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ALFONSO ARRIVILLAGA CORTES

MELODIAS PARA VIOLIN DE HUEHUETENANGO.
UN EXTRACTO DE FOLKLORE MUSICAL DE
(GUATEMALA DE LISE PARET-LIMARDO DE VELA

Abstract

Scarce attention has received the studies of the groups of rope between
the mayas of Guatemala. One of these contributions is the Lise Paret-
Limardo de Vela of which studies are an important fund for the his
tory of the ethnomusicology in Guatemala. This work is an abstract
of the melodies of violin of Huehuetenango that she compiled and
transcribed in 1961 and presented, followed of a series of estimations
on the musical fact that denote a big knowledge on the music of the
native villages, generally those that in group are contrasted to the lamp
of the current ethnography.

ANTECEDENTES

En 1962, la Tipografia Nacional de Guatemala publictd Folklore
musical de Guatemala de Lise Paret-Limardo de Vela.! No consta
hasta entonces un escrito tan prolifico con transcripciones sobre
un conjunto musical que plantee, de entrada, un panorama sobre

' Un cuadernillo de 54 paginas, 19 de texto y el resto (33 paginas) con 92 parti
turas de transcripciones (14 de Chajul, cinco de Nebaj, cinco de San Franeisco
Corzal, once de Carcha, diez de Coban, once de Tucuri, ocho de Tamahi, ocho
de Puruha, cinco de San Sebastian Huchuetenango y 15 de San Juan Atitin).
Esta publicacion fue reeditada en la revista Tradiciones de Guatemala 66 (Stockli
y Arrivillaga, 2006), aunque dejando fuera la mayor parte de las partituras por
razones de espacio. No dudamos la molestia que a la autora esto pueda cousar
considerando la importancia que les confiere. En este trabajo se aborda la totali
dad de las partituras que presenta para Huehuetenango (nota de los editores).
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la musica indigena utilizando, para ello, comentarios sobre otros
conjuntos musicales. Hasta entonces los escritos de cronistas, via-
jeros, historiadores y etndlogos tinicamente eran un acercamiento
al fendmeno musical y no una vision especializada. Las historias
de la musica de Sienz Poggio (1878), Diaz (1928) y Vasquez (1950)
s6lo ofrecen unas notas a “la musica de los indios”, su interés esta
en las artes y la musica occidental. Es con Jesus Castillo, cuyos
escritos (1927, 1928, 1938 y 1941) gozan de resonancia, que la mir
sica de los indigenas pasa a ser tratada con exclusividad, incluyen-
do, ademas, registros melodicos y gamas sonoras.” No obstante,
es con el trabajo de esta autora que el registro magnetofonico’ se
realiza de manera sistematica, algo que otros paises del continente
inician entre las décadas de 1940 y 1950 con la creacion del Insti-
tuto Indigenista Interamericano (I11).

Folklore musical de Guatemala muestra, por primera vez, un amplio
universo melodico, producto de un intenso trabajo de recopila-
cion en el campo y su posterior transcripcion y andlisis, resultados
que en su conjunto forman un acervo determinante para el desa-
rrollo de la etnomusicologia. Su obra refleja esa ventaja y, al mis-

! Inmersos en otras bisquedas, viajeros como Moleret (1990: 422-423) o inves-
tigadores como Sapper (1897: 310-325; reedicion, 2006: 101-111) incluyeron en
sus apreciaciones importantes notas sobre la misica asi como transcripciones.
Contemporineo a este ltimo, Vicente Narciso desarrollo, ademas de su cro-
nica de una expedicion musical (1913), estudios sobre la misica de los indios
pogomchi'es (citado por Sapper, 1968: 193-208). La seccion de documentos
de la revista Tradiciones de Guatemala 66 (2006: 101-144) presenta los textos de
Sapper arriba citados, de Castillo (1944: 2340; reedicion, 2006: 113-122) y el
texto de Paret-Limardo que ahora nos ocupa. Estos cuentan con comentarios
de los editores.

' Corresponde a Franz Termer el primer registro identificado, en 1927, con
una grabadora de cilindros entre los indigenas de Huehuetenango (Arrivillaga,
1989: 37; Stackli, 2008: 121-136), seguido por Henrietta Yurchenco en 1945
(Arrivillaga y Stockli, 2006: 77-82) que graba con discos. Ambos son pioneros
de las primeras grabaciones. Hasta ahora es la coleccion de Yurchenco la tinica
QUE Pervive como acervo,
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mo tiempo, es la primera en abordar una expresion instrumental
poco atendida, donde los estudios de la musica de marimba, chiri
milla y flauta indigena (xul) tal vez se consideran mas adecuadados
por su exotismo y distancia de los conjuntos de cuerdas introdu-
cidos a lo largo de la vida colonial.

Lise PARET-LIMARDO DE VELA

Pese a su contribucion a la etnomusicologia guatemalteca poco se
sabe de Paret-Limardo. De nacionalidad haitiana, debié arribar al
pais en 1960 (si no es que antes).* Desconocemos si su llegada fue
concretamente para realizar el proceso de etnografia musical que
emprendio, el caso es que, acogida por el Instituto Indigenista
Nacional (IIN) de Guatemala —en ese entonces bajo la direccion
de Jorge Luis Arriola— inicia su labor de recopilacion.®

Si bien desconocemos su especializacion doctoral, sabemos que en
su maestria en lenguas presento la tesis L'églogue et son développement
de Théocrite a Clément Marot (Paret-Limardo, 1946) en la Universi-

* En 1960 es designada por el Instituto Indigenista Nacional (IIN) y la Dic
reccion General de Bellas Artes para representar a Guatemala en el Congreso
Interacional de Folklore en Buenos Aires, al que asiste con material recopilado
en el terreno, empresa que debio llevarle al menos un afo; en la publicacion de
1962 sefiala que se trata de un libro que le lleva dos anos elaborarlo. Por todo
ello podemos conjeturar que su arribo pudo ser antes de 1960,

* Quince afos atrds, siendo Arriola ministro de Educacion recibe y apoya o
Henrietta Yurchenco en la misma actividad. Ese afio de 1945 se funda el 1IN,
bajo los preceptos de Instituto Indigenista Interamericano (1), con apoyo del
Departamento de Estado (firme impulsor del 111). Parte de los objetivos del
indigenismo era la valoracion de las expresiones musicales de los pueblos ine
digenas a partir de programaciones radiales y la edicion de discos y publicacio-
nes, asi como su valoracion estética por parte de creadores latinoamericanos,
una empresa en la que se desempefiaba Yurchenco, muy cercana a Manuel
Gamio, director del Il de 1942 a 1960. Gamio fue uno de los estudiantes mis
distinguidos de Franz Boas, importante estudioso ¢ impulsor indirecto de la
disciplina.
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dad Laval de Canada. De sus estudios musicales también ignora-
mos su preparacion, aunque es evidente, por sus apreciaciones y
transcripciones, que contd con una solida formacion musical, la
cual, sumada a una cimentada cultura general y una especial sensi-
bilidad por el arte indigena, la llevé al desarrollo de un trabajo sin
precedentes en la historia de la etnomusicologia guatemalteca.

Entre 1960 y 1962 pasa buena parte del tiempo en el campo reali-
zando entrevistas y grabaciones in situ, que dan como resultado su
trabajo sobre los conjuntos de cuerda (1962) y, un afio después, su
estudio sobre el Baile del Venado (1963).° Gracias a ella se conocen
varios “originales” de bailes: los Doce Pares de Francia de San Mar-
tin Jilotepeque (1962a), Moros de Nejapa (1963a), Torito de San
Juan Comalapa (1963b) y Venado de Santa Cararina Ixtahuacan
(1969). Luego de estos anos iniciales de la década de 1960, el nom-
bre y la obra de esta autora pasan al olvido y, al igual que otros regis-
tros (magnetofonicos y filmicos) realizados por investigadores que
llegan al pais a lo largo del siglo XX, sus archivos desaparecen.’

" Este estudio constituye una importante recopilacion de diversos originales
(como son llamados los registros de los dialogos o parlamentos de los danzan-
tes) del Baile del Venado a lo largo del pais, incluido San Juan Ixcoy, lo que
tiene a bien develar las variantes de esta representacion dramatica con raices
precolombinas, asi como apreciaciones sobre el fendmeno danzario, los trajes
y los conjuntos musicales. Dada su preocupacion por los procesos de pérdi-
da e invirtiendo gran esfuerzo en las transcripciones musicales, manifiesta su
molestia por la ausencia de partituras, algo que espera reparar en la edicion
francesa que prepara. Presenta las variantes instrumentales de este baile segiin
su procedencia, algo que, a la luz del estado actual de esta expresion dancistica
acompanada predominantemente por marimba sencilla de uno o tres intérpre-
tes, llama la atencion.

7 Carlos Navarrete {comunicacion personal, 2008) comenta que Parer-Limardo,
desde su llegada, asistio de manera activa a la vida cultural y académica del pais.
Era asidua visitante de la facultad de Humanidades de la Universidad de San
Carlos y de varios cafés que reunian a la intelectualidad de ese entonces. Ella
—recuerda Navarrete— tenia gran interés por los instrumentos musicales del
periodo del contacto localizados, que presuponia ejecutaron los indigenas por
mucho tempo después, Luego de 1963 no supo mas de ella.
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Agradable sorpresa fue encontrar, en 2003, que sus grabaciones
(16 cintas de carrete) y apuntes personales estaban resguardadas
en el archivo etnomusicologico de la Universidad de California,
Los Angeles, formando la Coleccion Paret-Limardo de Vela,
1962.* Dicho material es llevado por Linda O'Brien, quien lo ob-
tiene de Peter Crossley-Holland, director de un importante archi-
vo de musica inglés. Fue de las manos de Lise Paret-Limardo que
Crossley-Holland recibe cintas y apuntes personales cuando, de
manera intempestiva, le visitd. Sin comentario dejé los materiales
y desaparecio tan rapido como llegé. Partio sin dejar ningtn dato
que permitiera su ubicacion en el futuro. Es evidente que buscaba
el resguardo de un material por ella preciado y clave en la historia
de la etnomusicologia guatemalteca.’

FOLKLORE MUSICAL

El estudio de la musica de manera aislada no tiene sentido —indica
Paret-Limardo—, es necesario, a partir de su comprension, aden-
trarse en la psicologia de los pueblos ya que las expresiones sonoras
son un reflejo del hombre, de la sociedad. Previo a introducir los
conjuntos de cuerda muestra un nutrido cuerpo de datos empiri-
cos (que incorporan a otros conjuntos musicales), el cual refleja su
acercamiento al terreno, columna vertebral de su investigacion.

Aunque su trabajo se inscribe en las politicas del [IN que buscan
por diversas vias la integracion del indio a la sociedad (mediando
en ello una valoracion folklorista y una exaltacion de su pasa-
do historico), presenta observaciones segiin las cuales la musica
indigena es portadora legitima de lo nacional, una apreciacion

* En el Online Archive of California se detalla informacion relativa a esta colec
cidn (vedse la pagina heep://ark.edlib.org/ark:/13030/kt5n39g4xn).

* En 2006, el Area de Emomusicologia recibio, gracias a Linda O'Brien, la
donacion de dos muestras sonoras de este archivo, las que fueron reproducidas
en el disco compacto sobre la ernomusicologia en Guatemala adjunto en Tradi
ciones de Guatemala 66, Etnomusicologia en Guatemala (2006), ejemplos 16y 17.
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tepetidn en sus escritos. Con ello toca de manera tangencial ele-
mentos de una polémica que surgira, dos décadas después, sobre
la cuestion émico-nacional. Por ello, al momento de publicar su
obra para muchos debié sonar disonante la sola idea de que cali-
ficara esta musica de bella, digna de representar a todos los guate-
maltecos. Buscando generar un efecto de difusion, esta académica
—de particular sensibilidad para su tiempo— ve en la docencia el
vehiculo adecuado para recuperar del olvido y la pérdida estas tra-
diciones; un objetivo que impulsa su trabajo de transcripcion.”

Mas alli de las dificultades técnicas que presenta el proceso de
grabacion (desde el sacrificio en velocidad para el registro por las
pocas cintas usadas y los equipos defectuosos) o las vicisitudes
sufridas (por el desinterés de algunos alcaldes en la organizacion o
la poca colaboracion de pobladores y portadores, afanados por lo
que debi6 ser todo un evento en la comunidad),” nos presenta un
panorama donde realzan recibimientos y atenciones que reflejan
el interés de los portadores por el éxito de su empeno.

Resume los procesos de pérdida y adulteracion de la musi-
ca tradicional por tres causales: el conflicto entre catequistas y
costumbristas,”” las migraciones a las fincas de café y algodon en
la bocacosta y costa del Pacifico, y los medios de comunicacion

¥ Esfuerzo nada despreciable ¢ inconmensurable que le lleva a presentar solo
relieves melodicos y no formas musicales mas complejas, facilitando con ello
st aplicacion en la educacion,

" Una de estas dificultades se did en Soloma, cuya poblacion enardecida 1o
que nos parece exagerado— impidio que se grabara. Si bien hoy hemos encon-
trado pocos casos de disponibilidad para realizar el registro, este rechazo nunca
se ha manifestado de manera violenta. Con todo, de no haber pasado este
suceso hoy contariamos con las melodias de una comunidad g'anjob'al ademas
de las mames reportadas.

“* Entre los que menciona estd ¢l conflicto de Aguacatan, una situacion que
llevd a una tension que significd no sélo la pérdida de importantes eslabones
de tradicion sino que fue un caldo de cultivo para el desarrollo del conflicto
armado interno.
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masiva (radiales y altoparlantes en las ferias) que promueven la
musica ranchera mexicana y el jazz. Todos elementos que conti-
ntian ejerciendo su presion sobre la tradicion musical hasta el dia
de hoy, sin que ello signifique en muchos casos merma, pero si,
readaptacion y acomodo como toda dinamica de tradicion.

Deriva de esta movilidad poblacional” una serie de cuestiona
mientos relacionados con la identificacion de sitios de proceden
cia y drea de dispersion de los sones, los elementos en comiin y
las diferencias sobre una misma forma musical, entre otras carac
teristicas. Conclusiones a las que espera llegar con la continuidad
de su estudio (algo que lamentablemente no sucede), ya que solo
levantamientos mas completos ayudarin a entender el origen y la
dispersion pero, sobre todo, apoyar —espera Paret-Limardo— a la
conservacion intacta de estas tradiciones."

LOS CONJUNTOS DE CUERDA: VIOLINES,
ARPAS Y GUITARRILLAS

Hasta hoy no existen evidencias del uso de instrumentos de cuer
das (cordofonos) entre los mayas del periodo precolombine. Ins
trumentos como violines, arpas, guitarras y guitarrillas tienen un
vinculo europeo, se trata de instrumentos impuestos usados para
la conversion de las poblaciones indigenas. Al igual que en otras
partes del continente, estos instrumentos se incorporan a las tra-
diciones indigenas y pasan a ser reproductores de un nuevo dis-
curso sonoro para sus actividades festivas y rituales, Estos instru-

" La que lleva a nuevas convivencias étnicas a partir de las cuales otras tradicio
nes musicales son adoptadas y llevadas de regreso a comunidades tan distantes
del sitio de contacto, la costa y la comunidad portadora original de esa tradi:
cidn musical.

" Una muestra de estos procesos de dispersion de tradiciones musicales por
adopcion es el son de Santa Eulalia que Henrietra Yurchenco recopild en la
finca San Francisco Cotzal y que ella recoge en el mismo sitio con el nombre
de barerio, del que agrega habria que ir por sus origenes a San Marcos (Paret:
Limardo, 1962: 8).
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mentos de conquista toman la funciéon simbolica o antiguos roles
precolombinos para constituir un nuevo discurso sonoro.

Folklore musical nos acerca a la practica musical de los conjuntos
de cuerdas en cuatro departamentos: Huehuetenango, Quiché,
Alta y Baja Verapaz, con diversos ordenes instrumentales. Para
Huehuetenango y Quiché, con excepcion de San Francisco Cot-
zal, el violin se acompana de guitarra, mientras que en este tiltimo
lugar el conjunto cuenta, ademds, con una guitarrilla.”® Poco que-
da de la tradicién que reporta esta autora, al menos en el caso de
los Cuchumatanes, a juzgar por lo reportado por los etnografos
que refieren el conjunto de guitarra y violin en un papel central,
acompanando los cambio de alcaldes rezadores, los rituales fune-
rarios y el sistema festivo (Arrivillaga, 2008: 9-38)."

Hoy la tradicion de violin y guitarra se focaliza en escasos lugares
y portadores, ya no se trata de un conjunto comtin o tipico. Suce-
dio lo vaticinado por Paret-Limardo en el sentido que la prictica
musical de rancheras mexicanas terminé por ser comun; la inter-
pretacion de himnos y alabanzas de congregaciones neopentecos-
tales también contribuye a que mermen esta y otras tradiciones.

'* De haber continuado hasta Jacaltenango (en esos dias solo accesible por
vereda) esta investigadora habria enconrrado la guitarrilla en funcion. En las
Verapaces permanece el uso de la guitarrilla (en su yariante g'eqchi’) y se intro-
duce ¢l arpa aunque se anula la guitarra.

% Dos anos después de la edicion del cuadernillo de Paret-Limardo (1962),
Jacques Jangoux recopila en San Mateo Ixtatin cuatro ejemplos de violin y gui-
tarra que incluye en el disco Music of Guatemala (1973, reeditado como “Frestas”
in Guatemala en 1975) con la identificacion: Dounatori di violino ¢ di chitara al
mercato, nei vistovanti ¢ nel bars (L.2, No, 1, 2, 3 y 4), entre otros ejemplos instru-
mentales. Precursor en el drea es Henri Lehmann (1961), investigador frances,
que trabaja en Colotenango entre octubre de 1953 y mayo de 1954. Durante
su estadia registra en cintas magnetofonicas musica y oraciones y filma en 16
mm (kodachrome) la vida ceremonial de los mames de esta localidad materiales
editados por el departamenta de musicologia del Museo del Hombre (No, LD,
45-1 |Musique populaire] y No. LI, 45-2 | Priéves et discours chantés en kangue Mam)

Melodias pava violin de Huehuetenango. Un extracto de Folklore musical... 1

Los ejemplos que Paret-Limardo presenta son de San Sebastian
Huehuetenango y San Juan Atitin.” Al momento que realiza su
trabajo de campo los instrumentos son fabricados por los mis-
mos indigenas. Esta tradicion se ha modificado sensiblemente en
Huehuetenango, a pesar que el departamento cuenta con una
reconocida lutheria en varios tipos de instrumentos de cuerda. Loy
violines registrados' de tres cuerdas le recuerdan la viola de gam-
ba por sus proporciones y timbre, en especial cuando sus cuerdas
son de tripa de cerdo frotadas por la mecha de crin de un arco
poco tensado que dificulta le definicion de su relieve melddico
(Paret-Limardo, 1962: 10-11).

1

o

Imagen No. 1
Afinacion del violin de San Sebastian, Huehuetenango,

y Colotenango, 1964). Lehmann y Paret-Limardo debieron conocerse dada la
francofonia comin a ambos; ademis, como hemos apuntado, Paret-Limardo
tenia un especial interés por los vestigios mayas del periodo del contacto, que
Lehmann trabaja en el sitio de Mixco Viejo. Sobre la tradicion actual de los
conjuntos de cuerda entre los jakalrekos existe alguna produccion discografi-
ca (véase: De México me despido, 1993; Maya Honh canta desde el Refugio,
1993; Descendiente de nuestros antepasados, s.f.; Senderos. Revista de Etnomusi
cologia 1) que refleja una practica mas popular que entre los mames, donde salo
encontramos un par de sones para violin de Colotenango (Chinabajul, x.£), ¢l
mismo sitio donde graba Lehmann.

' La publicacion original confunde intermitentemente a San Sebastian Hue
huetenango con San Sebastidn Petzal (cuya denominacion correcta es San Ra
fael Petzal). Dado que el texto advierte San Sebastian como vecino de San Juan
Atitan, es indudable que se trata de la primera locacion. Miguel Henry localize
un original de la publicacion dedicada a Francis Gale, el 10 enero de 1963, por
la autora cuyas anotaciones confirman esto (agradezco a Henry el dato).

18 Senala que, cominmente, son conocidos como rabel (Paret-Limardo, 1962: 10)
—como efectivamente sucede entre los q'eqchi'es— pero no en Huehuetenango,



12 Sendevos. Revista de Etnomusicologia * 1 | Anexo

Dado que el lector interesado puede consultar la fuente reeditada
(Paret-Limardo, 2006: 127-137), solo anadiremos que para la au-
tora las melodias indigenas cuentan con un caracter cadencioso
dificil de precisar (las medidas binarias o ternarias) dada la falta
de acentuacion que solo sucede en el primer tiempo y sin gran
diferencia de los otros, asi como su poco rigor del ritmo (Paret-

Limardo, 1962: 12).
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APENDICE

MELODIAS DE VIOLIN: LAS TRANSCRIPCIONES'
Lise Paret-Limardo de Vela

“Las melodias son ejecutadas en diferentes tonos, pevo de propdsito
unificamos la tonalidad, escogiendo la de fa mayor, para pevmitir
a los escolares ejecutar, con una flauta sencilla, las piezas transcri-
tas que constituyen sin duda una de las mds lindas expresiones de
nuestro folklore musical” (Paret-Limardo, 1962: 19),

¥ Melodias de violin recopiladas y transcritas por Paret-Limardo en Huehue
tenango, en 1961, Intercalamos entre las partituras de cada comunidad los
andlisis textuales que de ellas realizo. Agradecemos a Edgar Barrios Heredia su
minuciosa labor como copista de los partituras,
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San Sebastian Huehuetenango
Sebastidn Sales Mata (violin) y Juan Sales Segundo (guitarra)

Primera melodia
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“Las melodias de San Sebastidn se desarrollan sobre una medida de 6 por
8, que es la del son nacional, o se ajustan al compds de 3 por 4. La medida
de 6 por 8 comprende casi invariablemente una combinacion de troqueo
y de tribrachys dando una larga y cuatro breves, asi: == u, w, u, u, 6 dos
pies temarios de corcheas con dos elementos contraidos en el primer pic.
Por lo que miva al compds de 3 por 4, lo forma un pie temario de negras
subdividido en dos de sus elementos o en la totalidad de ellos. El dibujo
melddico, muy simple, es precedido generalmente por una anacrous dos
o cuatro breves que lo lanzan y le prestan el aliento. El cuadro en que se
inscribe no alcanza la octava; comprende: la sensible inferior, la tonica,
la subténica, la mediana, la subdominante y la dominante (véanse las
melodias mimeros 1, 2 y 5 de San Sebastidn); la subdominante interviene
a penas (ver las melodias mimeros 3 y 4). La frase musical, muy corta, se
repite indefinidamente, pero es marcada y bien rimada por el violin y la
guitarra, haciendo olvidar en cierto modo su monotonia y fijandonos inme-
diatamente sobre la medida de la pieza” (Parer-Limardo, 1962: 14).

San Juan Atitan
Pedro Herndndez Godinez (violin) y Diego Hemndndez Godinez (guitara)

Primera melodia




Senderos. Revista de Etnomusicologia * 1 | Anexo

Melodias pava violin de Huehuetenango. Un extwicto de Folklore musical...

Novena melodia

19
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Décimotercera melodia

“En cuanto a San Juan Atitdn, de los 10 aires transcritos unicamente 2
se ajustan a la medida 6/8, sobre el modelo de las melodias de San Sebas-
tidn; en los 8 restantes, la medida se bate en tres tiempos. Estos wltimos,
desde el punto de vista de la extension del dibujo melédico no ofrecen sino
una novedad: la de alcanzar la octava saltando sobre la sensible; tal el
caso de los nimeros 8 y 9. El compds de 3/4 presenta las mismas parti-
cularidades que el de las melodias de San Sebastidn Petzal con, a veces,
el primer elemento subdividido y variado. Interesados en los aires de esta
region, advertimos que muchos de ellos, por el uso del punteo al principio
de las medidas, toman un ritmo de mazurca, al que el temperamento del
musico indigena imprime un movimiento menos vivo y menos vigoroso
que el corvespondiente en verdad a ese género (ver los aires mimeros 3, 9
y 10)" (Parer-Limardo, 1962: 14).




