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0. INTRODUCCION

Este trabajo pretende mostrar las relociones existentes entre la historia
¥ la folklorologra, asi como desarrollar un cuerpo de ideas en torno a la
wtilidad del folklore como fuente histérica.

La existencia de estas vinculaciones no es un descubrimicnto novedeoso
en los terrenos de la historia vy la folklorologia. Se ha hablado
insistentemente de las mismus en los manuales de folklore, en los que se
destaca el papel de las tradiciones populares en el estudic de la historia.
Pisando, pues, terreno conocido, este estudio se encamina a desentrariar el
aporte del folklore latinoamericano come fuente para el estudio de la
historia de Gualemala y demds paises del continernte.

Esta dividido en tres capitulos. En el primero se aborda la problemdtica
de la historia como ciencia v se analiza con puarticular énfasis la cuestion de
las fuentes, haciendo hincapié en que el documento escrito no constituye lo
unica fuente del pusado, sino tembién toda huella dejada por el hombre,
incluidas las tradiciones populares. _

En el segundo capitulo se entra al andlisis del folklore como objelo de
conocimiento cientifico. AUV se discute, en primer lugar, el problema del
folkiore como hecho social Luego se plantea el asunto del folklore como
cultura de las clases populares. En seguida se discurre sobre las posibilidades
de la folklorolngia como ciencia. Y se cierra el capitulo con un andlisis del
folklore coma ciencia social, independiente de la an tropologte, la sociologia
¥ cualguier otro saber cientifico, '

El capitulo tercero constituye el meollo de este libro. En sus paginas se
estudia y evalia las posibilidedes que cada hecho folkidrico tiene de ser
utilizado como fuente para el estudio de la historia letinoamericana. Se
plantes aqui, en primer término, algunas ideas bédstcas sobre la metodologia
de la aplicacion real del folkilore al estudio de nuestra historia, para, en
seguida, entrar de lieno al analisis del potencial histdrico de cada hecho
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folkibrico. Me he valido para ello de la elasificacion tripartita de la cultura de
tradicion oral —folklore ergoldgico, folkiore social y folkiore
espiritual-mental—, de mi experiencia de campo y del andlisis detallado de
una copiosa bibliografta del folklore latinoagmericano.

Tres hipttesis fundamentales se manejan en este trabajo:

0.1 Si la historia es una clencia que estudia el pasado social del
hombre. los datas de ese pasado no se encuentran exclusivamente
en los documentos escritos sino también en la tradicion folklorica
v en otras fuentes,

0.2 Si la folklorologia estudia fenomenos sociales que tienen hondas
rafces en el pasado, puede aportar muchos elementos
imprescindibles para la comprension e interpretacion de la historia
de un pais.

0.3 Si el mayor porcentaje de la poblacion de Guatemala y América
Latina es analfabeto y explotado, y por eso mismo no tiene acceso
a lo educacion oficial, el pasedo de esta poblacion se transmite d
través de hechos folkioricos.

0.4 La historia de cardcter tradicional y oral es transmitida,
principalmente, u lravés de los fenémenos folkloricos ¥ populares.

En cuanto a la metodologia empleada, me he valido de la comparacion
y andlisis de la bibliografia mds idénea, y de muestras de hechos folkioricos
investigados en el campo.

La génesis de este trabajo se remonta a varios afios atrds, Desde que
centré mi atencion en el estudio sistemdtico de la ciencia de la Historia, fue
para mi preocupacion constante encontrar nuevas fuentes para el estudio del
pasado. Me parecié entonces, ¥ hoy reafirmo este puntc de vista, que el
testimonio escrito. el documento de archivo, si bien imprescindibies, solo
reflejaban un aspecto del hecho historico estudiado.

Sistematizando ideas y hurgando en lo mente de los viejos pobladores
de la bicentenaria ciudad de la Nueva Guatemala de la Asuncién, el tema
medular de este estudio se convirtié en mi trabajo de tesis previo a obtener el
grado de licenciado en Historia por el entonces departamento de Historia de
la Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala
(1974). Poco gueda de esta primera aproximacion: el primer capitulo sobre
Iz historia ecomo ciencia, sufrio algunas modificaciones, pero bdsicamente es
el mismo. Pero el segunda ¥ el tercero, fueron escritos varias veces hasla
tomar la forma definitiva que agui ofrezco. Del tercero eliminé la parte
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correspondiente al estudio de la historia de log pueblos agrafos. Suprimi
también lo relativo al problema del folklore histérivo ¥ algunas ideas sobre lg
historia de la folkiorologia, por parecerme que no ero el lugar apropiado para
discutir estos temas. Del segundo captiulo exclul una pequena historia de la
folklorologia en Guatemals. Un tema muy especifico v demasiado
importante pare ser tratado tangencialmente.

Multiples razones me llevaron g efectuar lus modificaciones apuntadas.
La investipacion folkidrica e historica en el campo, por una parte, y las
observaciones de mis colegas, por la otra, me condujeron a afinar, e inchiso
modificar muchos conceptlos,

Las partes fundamentaies de este trabajo han sido discutidas v evaluadas
criticamente por mis estudiantes de Teoria del Folklore de la Escuela de
Historia, Arqueologia y Antropologia de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, durante los ciclos lectivos correspondientes a 1975 v 1976.
Asimismo, recibi orientadoras observaciones de igual o parecide indole por
parte de los alumnos de mis cursos de Etnohistoria ¥ Folkilore e Historia del
Folkiore, que dicté durante 1974 ¥ 1876 en el Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folkiore (INIDEF). en Caracas, Venezuels, especialmente
el aporte de los antropologos Rolando Garcia Adriansén del Peri, Margarita
Bolafios de Costa Rica Y Bermjamin Yépes de Colombia: de los
etnomusicélogos Carlos Galvao de Brasil, Helena Hermo de Argentina,
Arturo Chamorro de México ¥ Carlos Coba Andrade de Ecuador; de las
historiedoras Carmen Romero ¥ Coratio Hassan de Llorante de Argenting y
Panama, respectivamente; asi como del sociologa venezalano Pastor Ponce.

Sus reiteradas criticas sobre puntos medulares del estudio, hicieron que
cambiara varias veces lo ya escrito. Por su contribucion mi profundo
agradecimiento,

Tambien debo agradecer la desinleresuda colaboracién prestada por ef
historiador vy folklorologo Roberto Digs Castillo, director del Centro de
Estudios Folkidricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala, quien no
solo me hizo valiosas obseruvaciones, sino leyo y corrigio el texto final Al
doctor Miguel Acosta Sawgnes, de la Universidad Central de Vienezueia, quien
me estimulo con sus criticas acertadas A ke doctora Isabel Aretz de Ramon ¥
Rivera y al profesor Aivars Fernaud Palarea, directora v subdirector del
Instituto Interamericano de Etnemusicologia v Folklore (INIDEF), de
Venezuela, con quienes discuty durante largas hioras el contenido del presente
estudio. Al etnohistoriador Jests Ernesto Nieto Ocampo, de la [reccicn
General de Arte Popular de Mexico, quien levé v comento agudamenie el
capituio tercero. Y a la profesora Mariu A. Ramirez M. quten hizo
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constantes y atinadas observaciones al trabajo, sobre todo al caprtulo
segundo. A todos ellos mi gratitud perenne. Sin su aporte este trabajo no
hubiese sido posible. Sin embargo, quiero subrayar que de sus desaciertos,
soy el finico responsable.

" Pinalmente, si estas pdginas contribuyen a profundizar el estudio de la
folklorologia y a la biisgueda de nuevas fuenles gue permitan estudiar con
mayor acierto la historia de los paises latinoamericanos, todo esfuerzo
invertido estard plenamente recompensado.

C.A.L

Nueva Guatemala de la Asuncion
Junio 1975 — Junio 1976



1. EN TORNO AL PROBLEMA DE LA HISTORIA COMO CIENCIA
1.0 INTRODUCCION

~ El hombre ha demostrado siempre una preocupacién constante por su
pasado, Esta inquietud la manifiesta en todas sus acciones, desde la forma
mas sencilla del pensamiento (como lo es el recuerdo de hechos cotidianos y
personales), hasta las formas mas complejas y elevadas del conocimiento
cientifico,

La humanidad tiene conciencia de la existencia de una estela de
acontecimientos, hechos, acciones ¥ pensamientos que han quedado
impresos en el tiempo y en el espacio, los cuales constituyen el eje
fundamental de su vida colectiva. Debido a ello trata de encontrar la mejor
forma de sistematizarlos, comprenderlos y exponerlos coherentemente,

De ahi que todo grupo humano, sin excepcion, desarrolle los
mecanismos necesarios para hacer perdurar su pasado. A tal grado llega esta
inquietud que es consenso general entre las personas desligadas del quehacer
cientifico de la Historia, que ésta tiene como fnico fin mantener vivo el
pasado de una sociedad.

Este anhelo de pasado se encuentra desde los estratos primigenios de la
evolucion social del hombre, hasta las mis complejas civilizaciones, Es
imposible, por tanto, sostener la existencia de sociedades ahistoricas. Los
pueblos “sin historia” son producto de la conjetura, de la abstraccion y del
desconocimiento de esa Historia por parte de los historiadores.

Por otra parte, esta necesidad de pasado ha Hevado al estudio de la
Historia, desde la simple erénica hasta alcanzar en nuestros dias el rango de
conocimiento cientifico, pasando por un largo proceso de perfeccionamiento
en el cual se le vinculé con las Bellas Artes.

No obstante la metodologia v técnicas que el estudio de la Historia ha
desarrollado y que fundamentan su valor cientifico, atin existen algunas
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cseuelss filosoficas que le niegan tal categoria: se enredan los filosofos
idealistas on discusiones bizantinas que tratan de dilucidar la contingencia del
hecho historico, la participacién del individuo coma motor del mismo, ¥,
fundamentalmente, si las leyes objetivas de esta ciencia pueden o no ser
aprehensibles por la mente humana, Dejando de lado disquisiciones de este
tipo, es mi particular opinion que el estudio del pasado tiene categoria de
ciencia y no de actividad artistica, humanistica, filosolica o de otra indole.
Por ende, sblo es posible aproximarse a la Historia por medio de la ciencia.

1.4 DEL OBJETO DE ESTUDIO DE LA HISTORIA

En primera instancia se puede establecer que el objeto primordial de la
Historia es el pasado. Tanto en la cultura occidental como en otras, la
Historia significa indagacién del pasado. Busqueda de raices. Ahora bien,
cqué tipo de pasado es el que preocupa a la Historia? : jel pasado individual
o el pasado colectivo?

En principio es indudable que es el pasado colectivo el gque preccupa a
la Historia. el de los hombres viviendo en sociedad y no solamente Ja vida de
los grandes héroes, desarraigada de su marco social. _

Sin embargo, también se ocupa la Historia de aquellos individuos gue
por las peculiaridades de su caricter han influido en los destinos de la
sociedad. Pero el papel que el individuo juega en la Historia ha de
comprenderse dentro del contexto social que le corresponde. Un hombre
solo no hace historia, a menos que se lo permita el grado de desarrolla de las
relaciones sociales (Plejanov, 1969: 58).

Muchas opiniones se han emitido en torno a este punto. J. Huizinga,
por ejemplo, dice que en Historia no és el individuo el importante “'sino los
hombres, en general™. Y agrega “a la Historia no le interesa lo que mantiene
la cohesion interior del hombre, el principio psicosomatico de su conducta,
sina lo que engarza a unos hombres con otros, las relaciones entre los
hombres” (Huizinga, 1946 59)! . Esencialmente son las relaciones existentes
entre los hombres. en el tiempo y en el espacio, los gque preocupan al
estudioso del pasado. Al darse estas relaciones entre hombres, se desarrollan
esencialmente como relaciones sociales que pueden manifestarse en
diferentes formis: relaciones de produccion, relaciones de clase, relaciones
politicas. vic. Al estudio de estas relaciones, su interrelacion, su origen'y
desarrollo a través del tiempo v el espacio esa lo que s¢ dedica la Historia.

A la ciencia en general, y por ende a la Historia, no le atafien los hechos
individuales particulares, sino los fenémenos colectivos, los hechos
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generalizadores: los hombres como producto individual y de su sociedad que
han dejado huellas a través de las cuales se les estudia.

El historiador Mare Bloch sostiene que el objeto de la historia es
basicamente el pasado, bien sea éste de corta o de larga duracion (Bloch,
1965: 38-46).

Pero, si bien la Historia es el estudio del pasado, segiin el mismo autor,
desde mediados del siglo XIX con Michelet y Fustel de Coulanges, su objeto
se ha desplazado hacia los hombres. Agrega Bloch que su preocupacion ha
sido “esencialmente el hombre, mejor dicho: los hombres” (Ibid.: 24-25). De
lo que se colige que tras las fuentes de la Historia se quiere aprehender a los
hombres, explicarse el desarrollo de su sociedad y poner al descubierto las
raices profundas que unen a todos los miembros de una sociedad
concretamente determinada.

Finalizando el siglo XIX, Langlois y Seignobos vislumbraban la
necesidad de emprender un estudio del pasado que tuviera como eje central
la sociedad, dejando de lado los gruesos tratados de Historia politica v
militar (Langlois y Seignobos, 1972). Los autores reconocen que el estudioso
gque no logra tomar conciencia de esta condicion sine gua non del
historiador, no pasa de ser, en el mejor de Ios casos, un erudito lleno de
sabiduria, pero nunca un Historiador. El investigador del pasado trata, en
todos los casos, de aprehender al hombre en toda su dimension a lo largo de
sus indagaciones,

Por lo tanto, el hombre social debe ser el epicentre del estudio de la
Historia. Al respecto, Juan Brom indica que el objeto de la Historia es
esencialmente el estudio del hombre en relacion con su pasado y su
comunidad. De ahi que deba hacerse énfasis en el homhbre colectivo, en la
comunidad humana (Brom, 1972: 20). Me parece convincente cuando afirma
que “la ciencia de la Historia nos proporciona una comprensién, por mas
avanzada, mas precisa y ajustada a Ia realidad, de las leves del desarrolio
social. Esta comprension, esta ‘conciencia historica’ nos permite intervenir
consciente y eficazmente en nuestro propio desarrollo. parecida a como el
conocimiento cientifico de la naturaleza nos permite intervenir en ésta en el
sentido que consideramos Gtil”" (Brom, 1972: 30).

La Historia hace poseedores a los hombres de las herramientas
necesarias para transformar la sociedad. No basta conocerla e interpretarla.
Es necesario transformarla. El estudio cientifico del pasado muestra las
alternativas para llevar a cabo tal cambio,

Be lo anterior se infiere que es imposible la formacion de una
conciencia nacional sin el conocimiento de nuestra historia, de nuestro
pasado mutuo y de los lazos que nos unen como pueblo.
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Lucien Febvre, por su parte, piensa gue el hombre en sentido colectivo
es el objeto de 1a historia y agrega que “‘dicho hombre es para la Historia lo
que la roca para el mineralogista, el animal para el bidlogo, las estrellas para
el astrofisico: algo que explicar, que hay que entender. Y por tanto, que hay
que pensar’’ (Febvre, 1970: 179-180).

Al no lograr interiorizar en el hombre social a través de los hechos del
pasado, el historiador se convierte en un cronista, quedando anulada su labar
como tal.

Labrousse también aboga por el estudio de los hechos sociales en el
pasado, “La Historia —veflexiona— debe ser ante todo la Historia de los
hechos colectivos, en la cual se inserta, por supuesto, la historia de los
individuos” (Labrousse, 1962: 22), Es decir que, como apuntaba al principio
de este inciso, el andlisis de los hechos colectives que tanto preocupa a la
Historia, no puede llevarse al grado que se deseche lo particular, ¥ sobre
todo, a los individuos que de una u olra manera han influido en el devenir de
los hechos histéricos. Pero, como subraya Plejanov, la posibilidad de la
influencia social del individuo estd condicionada por la organizacion de la
sociedad y por la fuerza del cardcter v talento del individuo (Cfr. Plejanov,
1969 55-74). De manera que en Historia el individuo y el hecho singular son
aprehendidos y estudiados en funcion de la sociedad de que forman parte, ¥
no deshgados de ella.

Para citar un ejemplo, cuando Carlos Marx analiza el desarrollo de la
vevolucion de 1848 en Francia, recurre a nombres, fechas y lugares, pero
interaccionados como parte de lo social. No arrancados, aislados, como los
ha estudiado, v estudia aun la histora tradicional, para la cual el hombre en
singular, el caudillo, determina los procesos historicos, La Historia, como
afirma Fernand Braudel, se le presenta al hombre como un espectaculo
fugaz, movil, formado por una irama de problemas intrinsecamente
mezclados, lo que ofrece una multitud de aspectos diversos ¥
contradictorios. Cuando la historia tradicional los expone sin interpretacion,
como una historia-relato, no hace mds gue presentar imagenes fragiles del
pasado, acontecimientos aislados v hechos sin humanidad. Por eso hay que
estudiar las realidades sociales que permitan comprender esa frama de
complejidades. Braudel recomienda el estudio de esas realidades sociales
representadas en las relaciones establecidas entre los hombres, reflejadas en
las instituciones y én las civilizaciones, entendidas éstas no como MAarco para
la actuacion de grandes héroes, sino como movimientos netamente sociales.

Braudel arguye que la historia debe ser esencialmente social, colectiva,
pero tampoco puede olvidar los movimientos profundos de cada hombre
(Braudel, 1870 25-43)% .
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Por su parte Marcos Baskin apunta gue, siendo la historia una de las
ciencias sociales mds importantes, su objetivo bdsico es “investigar el
desarrollo de la sociedsd humana desde los tiempos primitivos hasta la
actualidad™ (Baskin, 1967: 11). Walsh comparte también esta opinion
(Walsh, 1970: 31). Finalmente, Braudel insiste en que la “*Historia (. . .) ez el
estudic de lo social, de todo lo social, y por lo tanto del pasado, y también
por tanto, del presente, ambos inseparables” (Braudel, 1970: 115). De ahi
que la Historia sea el estudio del presente por el analisis y comprension del
pasado,

Las opiniones anteriormente consultadas se pueden globalizar en un
solo concepto: la preocupacion fundamental del estudio del pasado es el
hombre social. Por ende, es licito arribar a Ia siguiente conclusién general: el
objeto de la Historia es analizar los hechos de los hombres, de las sociedades
humanas en el pasado, para la comprensién ¥ transformacion profunda de
dichos conglomerados humanos en el presente.

1141 DE LA OBJETIVIDAD EN LA HISTORIA

Este es un punto tedrico de singular importancia y muy controvertido
en el estudio de la Historia.

El especialista se acerca al objeto de su conocimiento 1 través de las
huellas del pasado, de las impresiones dejadas por los hombres en el tiempo v
en el espacio. Y, ante un hecho histérico concretamente determinado debe
asumir una actitud, la cual debe ser necesariamente cientifica, en el sentido
de ser objetiva: no distorsionando o fragmentando el hecho de manera que
Unicamente responda a sus propios intereses personales, o bien imponiéndolo
a las hipotesis gue estd manejando.

El historiador investiga sus fuentes. Se aproxima a ellas sin tener
prejuicios en su contra; las evalGa imparcialmente, registrando todo dato atil
a su estudio? . _

Una vez aprehendidos objetivamente los hechos, el histotiador estars en
capacidad de analizarlos e interpretarios. Efectuado este andlisis es idealista
pedirle al historiador no expresar sus puntos de vista sobre lo estudiado. Su
interpretacion dependerd del método cientifico utilizado, pero sus datos
deben reflejar objetivamente la realidad histoérica presente en las fuentes
consultadas.

Lo expresado en pdrrafos anteriores debe quedar claro para el
historiador y para todo cientifico: su deber es proc der abjetivamente con
los hechos. Presentarlos tal cual son, no como una (riste anoranza de un
pasado que ya no volverd, ni eligiendo unos ¥ désechando otros para probar
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por la fuerza lo que se ha propuesto, porgque “la funcion del historiador
—como lo afirma Carr— no es ni amar el pasado ni emanmpnrse de el, sino
dominarlo v comprenderlo, como clave para la comprension del presente™
(Carr, 1967: 34).

Aquf, entonces, la palabra clave es comprender, En la medida en que se
aprehendan los hechos y no se los distorsione, se aproximara el historiador a
un conocimiento del pasado mis valedero y més real, en una palabra, mas
objetivo. Por tanto, si al final de esta discusién he llegado a la conclusién que
la Historia es el estudio del pasado de los hombres y de las sociedades,
entonces, surge la siguiente interrogante: ;Se queda este estudio en el simple
conocimiento del hecho o persigue alguna finalidad?

1.1.2 DE LA FINALIDAD DEL ESTUDIO DE LA HISTORIA

En primer lugar, se puede apuntar que el estudio de los hechos
historicos por los hechos mismos ha tenido partidarios decididos (De
Miche']is, 1948: 14 y sigs.). El conocimiento por si solo era la preocupacion
tnica del historiador (Valedrcel, 1952: 21-24), dejando de lado la tarea de
interpretacion. Como consecuencia aparecieron los gruesos volimenes, tan
conocidos, de historia politica y militar cm'g&dﬂs de hechos, nombres y
batallas, sin €l menor acento interpretativo®.

No obstante el vigor que todavia tiene esta corriente, la Historia no es,
ni por asomo, lo que los historiadores tradicionales pretenden.

La Historia no es ésto. No es cronologia ni lista de acontecimientos. Si
asi 1o fuera, el estudio del pasado no tendria ningin sentido. “El Historiador
no puede guedarse en el estudio del pasado por el pasado mismo”, afirma el
historiador venezolane Blanco Mufioz, agregando que “en la medida en que
el estudio historico se proyecte hacia la problematica general del presente y
el porvenir lograré adquirir un verdadero cardcter objetivo y a su vez
revolucionario y transformador.” (Blanco Mufioz, 1972: 96-97). Esta
proyeccion del pasado sblo puede lograrse con la interpretacion y utilizacion
del material estudiado. Los hechos del pasado solo cobran sentido y
coherencia cuando se someten a la luz de la interpretacion cientifica, basada
en los datos objetives que la investigacion de archive y de campo
proporcionan. El historiador debe estar en capacidad de comprender los
hechos que estudia para encontrar el meollo, la razbn y el por qué yacente en
determinados momentos del pasado.

Ya Langlois y Seignobos, a finales del siglo XIX, advertian a los
historiadores lo estéril que era la tarea de repetir datos sin ningln intento de
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interpretacion (Langlois ¥ Seignobos, 1972: 236 y sigs.). De ahi que el
énfasis de los historiadores actuales se haga en la interpretacién de los hechos
investigados (Cardoso, 1973 1-39), dejando de lado toda repeticién tediosa
de anéedotas y hechos circunstanciales.

Desde los estudios de Carlos Marx y Federico Engels, la Historia se ha
ido convirtiendo paulatinamente en el conocimiento cientifico v objetivo del
pasado. Es necesario, por tanto, cemo le afirma Blanco Murnioz, la realizacion
de un nuevo tipo de historig, en el sentido de ser escrita para que sirva al
hombre en su vida diaria. Dé ahi la importancia de la conjugacion de la
prictica y la teoria en todo estudio de ciencia social.

En suma, si la historia hace énfasis en la interpretacion no es mas que
para comprender por medio del pasado los hechos del presente y lograr, en la
medida de las posibilidades, trazar proyecciones para el futuro, a fin de
lransformar la naturaleza y la sociedad y conseguir un mundo mas justo,
digno v humana. E] conocimiento del pasado debe tener “como meta
contribuir a la solucién de la problematica del presente v del porvenir”
{Blanco Munoz, 1972: 95). Por ello es funcion importante de la historia
‘organizar el pasado en funcion del presente: eso es lo que podria
denorriinarse funcion social de ia Historia ' (Febvre, 1970: 245). Ademas, “s1
el mstoriador es fiel a la Historia Y 4 su historia, transmite verdades, siempre
¥ cuando éstas provengan de un riguroso. andlisis del hecho histonico™
(Lemmo, 1973: 13), Por ende, es necesario comprender la realidad histérica
mediante el conocimiento cientifico vy el andlisis, no mediante Ia mera
descripeion,

La Historia solo podra ser atil, real y verdadera, cuando aplique el
método cientifico vy analice, aprehenda, comprenda e interprete log hechos
del pasado de una soeiedad conerelamente determinada.

Después de este anilisis puedo afirmar, en conclusion, que el objeto de
la Historia es el estudio e interpretacion del pasado de una sociedad ‘con
criterio cientifico, ¥ cuyo fin es comprender el presente para planificar y
transformar el futuro de la misma.

1,13 DEL ESTUDIO DEL PASADO CONTEMPORANEG

La historia tradicional niega todo acercamiento al pasado
tontemporines, En la afeja catedra facultativa se tepite con insistencia que
50lo es posible estudiar un hecho histérico transcurdidos, como minimo,
cincuenta anos de su realizacion, Varias razones se aducen para fundamentar
tal posicion:
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1. Peligro de su objetividad por parte del estudioso, pues por estar los
hechos acaecidos muy cercanos, son susceptibles de ser abordados con pasion
partidista o personal.

9. Muchos protagonistas de los acontecimientos estin atn vivos y
podrian salir afectados por el andlisis historico, causandoles serios problemas,

3. No es posible conseguir todas las fuentes necesarias para el completo
estudio de un hecho contemporaneo,

4. El pasado es objeto del historiador, el presente del periodista.

Ante estas afirmaciones surge una interrogante: jeudl seria, entonces, el
parametro, la medida, que divide el presente del pasado? iDonde acaba el
uno y principia el otro?

No se puede ser taxativo en este asunto:

El pasado principia inmediatamente después de haber concluido un
hecho: unas horas atris, ayer, la semana pasada, por tanto, susceptible de ser
abordado por el historiador. Un hecho contempordnec ya forma parte de su
campo de estudio.

En relacion a las limitaciones enunciadas en parrafos anteriores, puedo
decir lo siguiente:

El problema de la subjetividad también se presenta en el andlisis de un
pasado lejano. La objetividad del andlisis depende del historiador, de su
acercamiento cientifico a las fuentes, de su técnica y metodologia. El empleo
del método cientifico le permite desechar su pasién e inelinacion personal
por determinado acontecimiento. En cuanto a la susceplibilidad de los
actores de la historia, ereo que no debe ni siquiera ser tomada en cuenta por
el historiador, La Historia no se escribe para que le gusto o disguste a
déterminada persona. No es ése precisamente el objeto de estudio del pasado.

Y sobre la mencionada escasez de fuentes en la Historia moderna,
censos, anales; anuarips, distintos medios de comunicacion social, et
pueden proporcionar una vision amplia del hecho a estudiar. Acuciosidad y
perseverancia en la basqueda de las fuentes es el mejor consejo para el
historiador de los hechos contemporaneos’ .

En el mismo orden de ideas hay que mencionar gque muchos
historisdores como Julio César, Voltaire, Guizot, para mencionar algunos,
fueron participantes en los hechos que luego historiaron y sistematizaron y
gque hoy se tienen por muy lejanos, pero gue, sin embargo, fueron
acontecimientos contemporaneos. Para Julio César, la Guerra de las Galias no
podia ser mas que presente.

La participacion del historiador en los acontecimientos de su tempo le
permiten comprender mejor ese tiempo; de ahi que sea fan acerlada la
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opinion de Jean Bruhat, “siempre le faltard algo al historiador que se
contenta con vivir en su tiempo y que no vive su tiempo” (Bruhat, 1962:
20).

De manera que el estudio del hecho contemporaneo no estd vedado al
historiador. Es imposible comprender a cabalidad el presente, si no se
emprende un esfuerzo por aproximarse al pasado inmediato.

L1s DE LA HISTORIA COMO CIENCIA SOCIAL

Un punto que suscita acalorada discusion en el medio historiogrifico, es
la ubicacion de la Historia en el contexto general de Ia ciencia.

Usualmente se la sitGa entre las humanidades, aislindola de otros
estudios afines. No comparto tal posicion. Sostengo que por definicion v por
el objeto de estudio al que se dedica, la Historia forma uno de los mis
importantes engranajes de las ciencias sociales.

La Historia es, pues, una ciencia social, ya que estudia el pasado social
del hombre. El anilisis del pretérito abarca relaciones eminentemente
sociales: econdmicas, politicas, culturales, ete., v &1 dichas relaciones en la
realidad concreta no se presentan aisladas, tampoco pueden ser estudiadaz en
igual forma.

La Historia estd estrecha e inseparablemente vinculada con los
problemas econdmicos, sociologicos, antropolégicos, foklolorolagicos,
politicos, ete. Forman un todo indivisible porque la realidad, el mundo social
del hombre es un tode, una unidad imposible de fragmentar. Ya Langlois lo
decia a finales del siglo XIX® y modernamente, los cientificos sociales no
dudan de incluir a la Historia como un instrumento metodologico de primera
importancia para la comprension de los fendmenos sociales.

La Historia no puede ser desmembrada del tronco comin de las ciencias
sociales, ya que todas estudian el mismo campo con especializacion de
objetivos. Por ende, el trabajo aislado ha terminado. En estos momentos las
tendencias mas aceptadas tratan de vineular la Historia al campo de las
ciencias sociales en conjunto. “Ahora es el momento de las investigaciones
colectivas, donde varios especialistas pueden aportar sus ideas”, dice Lucién
Febvre. El historiador puede ayudar en el plano superior al economista o al
folklordlogo, especialmente sefalando *las relaciones entre el problema
planteado y el conjunto de problemas histéricos del momento en que se
formulan™ (Febyre, 1970: 92),

La Historia, por otra parte, para llenar su cometido utiliza el método
cientifico aplicado a sus objetivos en particular, y hace uso de muy
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diferentes fuentes para proveerse de los datos basicos de andlisis.
A continuacién trataré de abordar este asunto fundamental: las fuentes.

1.2 EL PROBLEMA DE LAS FUENTES

Para emprender el estudio de la Historia se recurre, en primer término, &
las fuentes en donde se encuentra la materia basica con la que el historiador
ha de trabajar. El tratamiento de las fuentes es la operacion primaria de la
investigacion historica. Es en ellas en donde se encontrara el material basico
para la comprension del pasado. No obstante la importancia otorgada a las
fuentes, el historiador no puede hacer uso de éstas tal y como se le
presentan; previamente tiene que llevar a cabo su analisis critico’ . El
estudioso del pasado no puede confiar ciegamente en lo que la fuente ofrece,
como Ranke y sus sucesores pretendian ensenar. Para ellos la confianza en el
documento, en la fuente escrita, era contundente, pero como reflexiona
Commager, “los documentos no hablan por si mismos, hablan por nosotros™
Commager, 1967: 89); y para lograr que el documento hable, el historiador
tiene que tratarlo con reserva. Criticarlo desde un punto de vista cientifico.

Fsta evaluacion es fundamental para cualquier estudio del pasado
{Bloch, 1965; 64-73; Walsh, 1970: 15: Sanchez Albornoz, 1974: 43-43), de
ahi que andlisis y critica sean los primeros puntos fundamentales del
problema tratado. Sin embargo, en este acercamiento critico, debe existir un
punto medio, como lo recomienda Bloch, porque llegar a la fuente
escépticamente es tan dafiino como hacerlo crédulamente.

La valoracién de cualquier fuente historica contiene, en su esencia, dos
aspectos:”

1. La critica extena que comprende la ubicacion del momento
histérico en el cual ha sido elaborada la fuente o regisirado el
acontecimiento;

9. La eritica interna que constituye el andlisis de la autenticidad de la
fuente.

La aplicacién de estos dos criterios se hace indispensable en el quehacer
diario del investigador del pasado, porque las fuentes no constituyen la
Historia en si ¥ por si, sino unicamente representan la materia prima con la
cual el historiador trabaja. Las fuentes no hablan por si mismas; es el
historiador guiado por el método cientifico el que puede interrogarlas ¥
hacerlas hablar”.

A lo anterior hay que agregar que el historiador nunca tiene a su alcance
todas las fuentes necesarias para estudiar y entender un hecho del pasado. La
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permanencia de las mismas depende de circunstancias que le son ajenas.

Las fuentes que han permanecido en el tiempo y en el espacio no han
sido seleccionadas por su importancia. Unas han quedado, otras han
desaparecido. Es un deber del historiador, entonces, buscar todo tipo de dato
para completar su estudio. '

Debido a que las fuentes constituyen la materia prima por medio de las
cuales se llega al hecho historico, la aproximacion del historiador serd,
necesariamente, indirecta. Se llega al acontecimiento a través de las fuentes,
lo que, sin embargo, en ningin momeénto resta validez cientifica al
conocimiento historico.

Si este punto es tan importante, jcomo se define una fuente historica?

En términos generales puedo decir que cualquier hecho que hable del
pasado social de los hombres puede ser considerado como una fuente
histérica. Todo tipo de huella del pasado es fuente historica en el sentido en
que lo sostiene Juan Brom: ‘“todas las huellas dejadas por la actividad del
hombre, ya que todas ellas, correctamente estudiadas, proporcionan datos
acerca del desarrollo de la sociedad humana a través del tiempo™ (Brom,
1972;: 32-33). Y como afirma Kirn, hay una variedad infinita de fuentes,
“textos, objetos o hechos de los cuales se puede obtener algin conocimiento
del pasado® (Kirn, 1961: 31).

Por tanto, es un criterio demasiado estrecho sostener que el documento
escrito es la Gnica fuente de la Historia. Actualmente, con el descubrimiento
de distintos tipos de fuentes, se abren multiples posibilidades de estudio
profundo del pasado.,

1.2 TIPOS DE FUENTES HISTORICAS
e FUENTES ESCRITAS

Comprende todo documento escrito en relacién a un hecho historico
determinado, y pueden ser de indole oficial, tal ¢l caso de los documentos
gubernamentales, eclesidsticos o mumcipales; particular como cartas,
memorias; o de cualguiera otra como cronicas, periodicos, pasguines, ele,

El siglo XIX, decisivo para el progreso de los estudios de la Historia,
hizo del documento escrito un fetiche. Se decia entonces que solo el
documento podia proporcionar datos certerns' !, Sin embargo, como va lo
he apuntado, los documentos por si solos no constituyen historia, tienen que
ser criticados e interpretados.

El fetichismo por la escritura llegé a tal extremo que se constituyé en el
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patrén por medic del cual se dividié, sin tomar en cuenta otros criterios mas
consistentes, a los pueblos gue pertenecian a la prehistoria (los que carecian
de ella), v a la protohistoria, los que de alguna manera si la posefan, cerrando
asf la posibilidad de acercamienio a otro tipo de fuente.

Actualmente este criterio ha variado fundamentalmente. El historiador
modemo comprende gque si bien ¢l documento escrito es importante, la
informacién que proporciona sblo es un punto de vista, el del que elabora o
manda a elaborar el documento. Es mas que intencional. Presenta el
documento escrito tal orientacion predeterminada que multiples veces el
sentido ecritico del historiador no puede desentrafiar la verdad del caso.

Blanco Mufoz indica que tal fetichismo ha sido llevado al exiremo de
no permitir al historiador trascender los datos que le proporciona la fuente
escrita. Incapaz de leer entre lineas, de abordar criticamente los materiales,
ol estudioso “cree hallar en el pasado (eserito) todo el saber necesario,
convirtiéndose simplemente en un buen archivero” (Blanco Muhoz, 1972:
49). Para el verdadero historiador ol decumento solo es el punto de partida.
De ahi a la interpretacién hay mucho camino escabroso gque debe ser
recorrido.

Si bien la escritura es importante, tiene que set complementada con el
examen critico de otras fuentes, que precisamente son las no escritas, y a las
cuales pocos historiadores se han acercado.

1.2k FUENTES NO ESCRITAS

Qe entiende por fuentes no escritas aguellas que no tienen ninguna
relacién con la escritura, sea ésta ideografica o pictografica. Son las fuentes
menos utilizadas por la historia tradicional.

Si bien es cierto que algunos historiadores estin consecientes de su
importancia, poco las han aprovechado: Carrera Damas, por ejemplo, senala
que la historiografia Venezolana ha irabajado poco con ellas, siendo la
iconografia y la numismatica las mas utilizadas en ese pais (Carrera Damas,
1972: 73).

Para Lucien Febvre la Histona se hace con documentos escritos, pere
recalea que “tambign puede hacerse, debe hacerse, sin documentos eecritos,
si éstos no existen. Con todo lo que ¢l ingenio del historiador pueda
permitirle utilizar para fabricar su miel, a falta de las flores usuales. Por tanto
con palabras. Con signos. Con paisajes y con tejas. Con formas de campo ¥
malas hierbas (...). En una palabra: con todo lo que siendo del hombre
depende del hombre, sirve al hombre, expresa al hombre, gignifica 1a
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presencia, la actividad, los gustos y las formas de ser del hombre” (Febvre,
1970; 232).

Bloch, por su parte, advierte que si bien los hechos del pasade no
pueden medificarse, el conocimiento cientifico de ese pasado, la ciencia que
lo estudia, si puede cambiar; estd en constante progreso y
perfeccionamiento; de ahi que el estudio de las creencias, ritos y otros
hechos populares puedan servir de mucho para el andlisis histérico (Bloch,
1965: 49-50),

Ante las dificultades que presentan las fuentes escritas del siglo XIX
para el estudio de la historia hispanoamericana, Magnus Mérner aconseja
ampliar el punto de vista del historiador hacia nuevas perspectivas, aplicando,
en el ambiente rural latinoamericano, métodos de andlisis de tradiciones
populares como los utilizados por Jan Vansina v Nathan Watchel (cfr. mfra.,
capitulo 3). Momer concluye que para un mejor conocimiento del siglo XIX
en Latinoamérica, “habria que preservar y analizar criticamente las
reminiscencias de interés para la historia social, que se han preservado de la
vida diecinovena, gracias a los folkloristas o de otra manera’” (Morner. 1974
£y 2 o

Asimismo, Valcarcel indica que mucho conocimients historico puede
obtenerse mediante la tradicion oral: “expresiones poéticas, fabulas,
leyendas, sentencias, refranes” (Valedrcel, 1952; 33). Y ¢l conocimiento de
esta tradicion oral, de la que habla Valcarcel; las tejas, paisajes v formas de
campo a los que se refiere Febvre, lo proporeiona, come lo reconoce Mémer.
la folklorologia.

Los aportes de la ciencia del folklore a la comprension del fendmeno
historico tiene reconocida importancia. Constituye junto con la arqueoclogia
v demis ciencias soeiales, fuentes de primef orden y no disciplinas auxiliares
de la Historia, como pretende v ensena la historiografia tradicional.

Resulta evidente que el uso de otras fuentes enriquece ¢l conocimiento
del pasado: la documentacién sociolégica, los datos econémicos, Ia
localizacion geografica, social v fisica. Los proporcionados por la
investigacién etnogrifica, etnomusicologica, antropologica v demogrifica
aportan luces de valor incalculable para el historiador,! !

De ahi que sdlo examinando el hecho histérico en su totalidad, se
pueda tener de él una idea retrospectiva mas exacta.

Siguiendo a Gordon Childe, opino que la informacion arqueoidgica,
folklorologica y la que ecualquier otra ciencia social en particular
proporcione, “constituyen documentos historicos por derecho prepio y no
una mera aclaracion de los textos escritos”. Childe agrega que un arqueologo
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3] igual que cualquier otro historiador trata de reconstruir el proceso que ha
creado el mundo humano en gue vivimos y & nosotros mismos en tanto
somos criaturas de nuestro tiempo ¥ nuestro ambiente social” (Gordon
Childe, 1972: 9).

En relacion al folklordlogo, creo y sostengo que el cientifico de las
tradiciones populares descubre en Bus investigaciones muchos elementos
Gtiles para el estudio de un topico historico en particular. La tradicion, gue
es un genuino tipo de pasado, atesora infinidad de materiales, tanto
ergologicos eomo espirituales, gque, por Sus propias caracteristicas, en un
tiempo fueron presentie y ahora permanecen vivos entre las clases populares
de una sociedad concretamente determinadal 2. Por tanto, los hechos
tolidéricos, como portadores de tradicion, son fuentes historicas vivas gue
hablan de un pasado y un presente entrelazados indisolublemente.

De manera que, todas las ciencias sociales pueden ser {itiles al estudio de
la Historia, siempre ¥ cuando el historiador sepa interrogar ¥ aplicar sus
aportes, Depende de la capacidad del cientifico el buscar en las fuentes la
verdad historica. Todo hecho social, producto del hombre, es una fuente que
ofrece datos de primera importancia en la reconstruceién del hecho
historico.

Por ende, solo cuando los historiadores tomen conciencia de la rigueza
de datos que proporcionan las otras ciencias sociales, se llegard a elaborar una
historia mas completa y mds humana.
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NOTAS AL CAPITULO 1

Hutizinga hace una marcada distincitn entre el conocimiento del hombre como ser
biolagico, y ¢l que estudia su comportamiento sockal. Para el autor 50N estamentos
aislados, sin conexion alguna. Sin embarge, no existe tal divoreio profundo entre Jas

ciencias que estudian al hombre biolbgica y sacial. El hombre e5-unu sols unidad., y

s se pretende comprendérselo a cabalidid, debe estudiirsele como una totalidad,
iftegramente y no fragmentado. Por razones de' mérodo v objetivos las ciencias
enfocan un hecho particular del hombre, Pera ol objetivo general que engloba a
todas es comprender y aprehender al ser humano viviendo en sociedad.

La tendencia general en los estudios acruales de Historia es ki de abandonur el

anilisis del hecho aislado, del hecho singular en sf mismo, para pasr @ estudiar

globalidades, De ahi que el histariadar de hoy pretenda ser cada vez mis
economista, sociologo, antropaloga, etnalogo, psicologo, lingtiistz, folklorélogo, en
una palabra, un cientifico social.

Bloch advertia va que la Historia no Jjuzga ni escoge los hechos, sino comprende las
causas v razones que hay rras determinados acontecimisntos humanos: en este caso,
hechos del pasado (Bloch, 1965: 111-112). Pers esta actitud de no juzgar, que
apunta Bloch, no implica un juicio de valor: se refiere 3 la honestidad con que el
histariador debe encarar sus fuentes, sin distorsionarlas.

La mayor parte de la historiografia latincamericana (¥ |a-gunti.'.'ma.lt:£:a_ no escapaa
ella), sigue empecinada en eseribir ¢ste tipo de historia: nombres, lugares y fechas es
lo que aiin buscan los historisdores. Los ensiyos de historia interpretativa son muy
escasos todavia,

En Guatemals se destacan log trabajos de nuevos historiadores: Severo Martinez,
Augusto Cazali, Roberto Disz Castillo, Jorge Lujan Munoz v Julio Castellanos
Cambranes, que buscan Ia interpretacion de la historia, defando de lado I
deseripcion estéril, ;

Labrouse encara asi el problema; “Asf, pues. la historia de nuestra época, b historia
de hoy, puede ser escrita. Es evidente, sin embargo, un gran peligro en escribirla de
inmediato, en escribirla en caliente. Y cse peligre sala 2 la vista. Es el de
deformacion pasional en la deseri cion de los hechos. La descripeion debe ser

proba, ajnstada, La interpretacion debe ser libre. Podemos temer, naturalmente, no

abordar el hecho del dia con idéntica imparcialidad que ¢l acontecimiento mis
lejario. ¥-es por ello que la gran garantia, I dnica & mi modo de ver, cs el espiritu
de libre examen (.. .). Es el respeto del pluralismo de los puntos de visra. Solo una
armdsfera indispensable de libertad intelectual puede ofrecer sus verdaderas
posibilidades a estidios de este género’” (Labrousse, 1962: 31},

A s vez, Braudel oping que, sendo L preocupaciin de la Historia ol esmudio de s
social, de todo lo social, y por tante del pumido, como también del presente
(Braudel, 1970: 115}, “La Historia ¢s entonces ~concluye— el estudio del presente
por ¢l esrudio del pasado™ (Ihid.: 205,

fi. “'Esla Historis —dice Langlois— elemento indispensable para ¢l acabamient, d- lag
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10,

11.

12.

ciencias polfticas y sociales (.. .) porque la observacibn directa de los fendmenas
sociales (en situacion estdtica) no basta para construir cstas ciencias, y hay que
afiadic ¢l estudio del desarrollo de estos fenémenos en el tiempo, es decir, 5
historta™ {Linglois y Seignobos, 1972: 236). i

Langlois v Seignobos apinan al respecto que “el trabajo histdrico es critico por
excelencia” (Langlois y Seignobos, 1972: 54). Walsh por su parte, aungue filéisofo,
advierte que un histeriador no admite todo lo que dicen las fuentes, su actitud es
siempre critica; de ahi que, segin ol autor, los datos de la Historia siempre deben
ser comprobados, nunca simplemente expuestos {Walsh, 1970: 15},

Este tipo de critica puede ampliarse (Langlois y Seignobos, 1972: 55-56); (Bloch,
1965: 65-108}; ( Lemmo, 1970: 8-15), etc.

Kirn apunta que “las fuentes son para ¢l historiador lo que los originales para el
histaciador del arte” (Kirn, 1961 22); lo que quiere decir que la fuente historica es
tan importante que sin ellas ol conocimiente del pasado probablemente fuese
imposible. Por tanto, un aspecto fundamental en la formacitn del historiador, es el
aprendizaje de las téenicas para buscar y evaluar sus fuentes.

*La Historia —opinan Langlois y Seignobos, dignos representantes de este siglo—, se
hace con documentos. Los documentos son las huellas que han dejado Jos
pensimientos y los actos de los hombres de otros tiempos’. Y agregan: “nada suple
a los documentos y donde no los hay, no hay historia” (Langloie y Seygnobos,
1972: 17}

Este punto toca directamente el planteamiento de la unidad de las ciencias sociales;
asi como a ki investigacién integral multidisciplinaria que deben emprender los
cient{ficos sociales. '
Sobre Ia aplicacion de los fendmenos folklaricos al astudio de la historia, motive
medular de este trabajo, me extenderé en el capitulo tercero,



2. APROXIMACION CIENTIFICA AL ESTUDIO DEL FOLKLORE
2.0 INTRODUCCION

Asi como el hombre necesita crear meecanismos para preservar y
transmitir su pasado colective, necesita también conservar vy transmitir sus
manifestaciones tradicionales.

Desde los estudios mads tempranos de su evolucién social, ¢l hombre,
consciente o inconscientemente, se ha visto inelinado a guardar, respetar y
defender las tradiciones que lo identifican como ente social. Necesita volver
los ojos hacia si mismo y buscar lo propio, lo genuino, lo que lo hace
diferente a los demas pueblos, ya que el origen y desarrollo de cada
conglomerade humano estd condicionado por sus peculiares procesos
historico-sociales,

Ese conjunto de tradiciones y costumbres constituye uno de los rasgos
que define la personalidad de un pais. Por su medio se destaca lo auténtico,
con sus contradicciones caracteristicas, y permite, a la vez, encontrar los
vineulos que necesariamente hermanan unos pueblos con otros.

Sistematizar el conocimiento y el saber de ese patrimonio es la
preccupacion basica de la Folklorologia.

Intentaré, pues, a continuacién eshozar los lineamientos bédsicos del
estudio cientifico del folklore, el (inico vilido a mi modo de ver,

2.1 CONCEPTO DE FOLKLORE:' SU DELIMITACION
2.1.1 El hecho folkicrico como fenomeno social
Un-hecho falklorico es en esencia un hecho social, producto del hombre

que convive en sociedad, concepto que siempre debe tenerse presente cuando
se analizan tradiciones populares de diversa indole.
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gl folklore responde a las caracteristicas de la sociedad en que estd
funcionando, sea ésta una estructura social dividida o no en clases, por lo gue
siempre Hevard impreso el sello de los procesos historico-sociales que la han
configurado. No puede, pues, existir un testimonio folklorico aislado de los
hombres que lo producen; ni mucho menaos sex patrimenio individual.

Por tanto, el hecho folklorico debe ser considerado como un fenbmeno
netamente social y no solamente cultural, superestructural, porque ello
implica desarraigario de sus bases econGmicas y sociales.

Algunos autores han atisbado ya este problema, y es 0Ci0s0 repetir lo
discutido por elios (Cfr, Povina, 1854: 32: Carvalho-Neto, 1965, a: 29; Diaz
Castillo, 1974: 183; Martinez Furé, 1974: 13; Melgar Vasquez, 1975: 27).
Sin embargo, a mi juicio, hay algunas consideraciones alrededor del tema que
estimo necesario plantear:

Se considera al hecho o fenomeno folklorico un hecho social, porque es
una resultante de los hombres que han convivido en sociedad duranie un
lapso mas o menos largo, y se sigue transmitiendo como producto colectivo y
andnimo de una parte de dicha sociedad.?

En el proceso de transmision de un hecho folklorico se estd legando no
el recuerdo de un hombre, sinc el de muchos que han creado y recreado el
hecho individual que le dio origen y que ahora se ha socializado.

En otras palabras, no puede negarse que el fenémeno folklorico haya
tenido un creador inicial, individual, pero desde el momento en gue se
colectivizé adquirid categoria social, al punto de gue su vigencia depende del
consenso social, importando poco la existencia del creador primerc. Por
ninguna parte aparece el creador de la forma y esencia del fendmeno, pero en
cambio surgen muchos recreadores, ¥ cada uno de ellos incorpora al mismo
algo de lo suyo, pero siempre conservando mucho o poco, segun 1os casos
particulares de la primera ereacion.

Vale la pena recordar aqui lo planteado por Paulo de Carvalho-Neto en
relacibn al problema de creador y al portador del hecho folklérico. Su
diferenciacion es muy oportuna (Carvalho-Neto, 1965, a: 14).

En sintesis, en el hecho folklérico. se esta transmitiendo un patrimonio
queé una clase social ha hecho suyo e incorporado a su propia cultura.

El cardcter eminentemente social del hecho folkl6rico puede apreciarse
cuando, en condiciones, leoricas ideales, el hecho permanece con plena
vigencia hasta que al sector de la sociedad al que sirve le interesa conservarlo.
Este interés puede ser consciente o inconsciente, pero cuando un grupo
humano pierde el interés por un fenbmeno tradicional en particular, éste
empieza a eclipsarse ¥ termina refundiéndose en la mente de uno que ofro
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anciano, hasta convertirse en recuerdo individual. Si es rescatado por algiin
investigador quedard como fuente de folklore histérico.

Pero, no es sino hasta que esta circunstancia se presenta cuando el
fenomeno folklorico deja de ser social. Una tradicion folklérica en Proceso
de extineion, puede o no, dependiendo de las condiciones historico-sociales
particulares, ser transformada, sustituida por otra nueva, o bien extinguirse
por completo.?

Un ejemplo aclarara lo expuesto:

Un eandelero de loza vidriada de Totonicapan, Guatemala, una cazuela
de Rdguira, Colombia o una iglesita de Quinua, Per(i, conservan la herencia
colectiva de sus ancestros prehispanicos y de las técnicas ensefadas durante
la colonizacion espanola. Pero, la iglesita, la cazuela y el candelero, si bien
son resultado de la labor del individuo gue los hace, son productos
esencialmente soeiales, pues conllevan una tradicion gue se ha ido
amalgamando y acentuando, y, sobre todo, adaptando v reinterpretando a lo
largo de los siglos v de las generaciones de artesanos v artistas gue los
recredan.

Naturalmente, el artesano y/o artista puede darse la libertad de
introducir innovaciones en su trabajo, pero permanece siempre dentro del
marco de los patrones tradicionales. Cuando estas innovaciones rompen el
marco tradicional. se convierten en un hecho individual, hasta Ggue, por
medio de un largo proceso, el hecho es nuevamente aceptado o rechazado
por 1a colectividad.,

Es decir que, dentro de un marco leérico ideal, el consenso social
natural cuida que todo se conserve dentro de las formas tradicionalmente
aceptadas.?

Por lo tanto, en folklorologia, no puede hablarse de una creacion
individual total. Hay, si, innovaciones y variantes dentro de un molde que el
grupo social ha aceptado como tradicional. Son variaciones sobre el mismo
tema, cuya base s un hecho social més o menos fijo.

Pero la discusion en torno a si un hecho folklérico es un fenémeno
social y/o cultural, debe partir del concepto de cultura que se acepte.

Cuando se dice que un hecho folklérico es un hecho cultural, como lo
sostienen los antropologos culturalistas norteamericanos (Herkowitz, 1969;
Rluckhohn, 1967 Boas, 1964); y alpunos latincamericanos (Imbelloni,
1943: 37; Zarate, 1975: 139: Merino de Zela, 1974: 52, entre otros), se estd
considerando a la cultura no como una manifestacién superestructural, sino
como un ente autonomo, desvinculado de la estructura econdmica y social.

La cultura no estd aislada de las condiciones economico-sociales de una



38

formacion social concreta, sino estas causas la determinan en Gltima
instancia,’

La cultura debe entenderse como el resultado de la interaccion entre los
hombres y la naturaleza exterior, interaccién que produce la constelacion
cultural de una sociedad dada y cuyo contenido no es otra cosa que la
estructura social v econdmica, Es decir que la cultura es el conjunto de los
productos de la actividad social del hombre que demuestra la especificidad
de un grupo humano; la estructura social economica es la base y el modo
como se produce la cultura (Bartra, 1973: 56-57).

Por tanto, y siempre desde este punto de vista materialista, si la cultura
forma parte de una sociedad, v se encuentra ligada a la estructura
sotio-eccondmica, tan indisolublemente unida que ninguna de las tres
inﬂtﬂncias puede entenderse si se las separa, los llamados hechos culturales no
son mas que hechos sociales particulares, que solo pueden ser aprehendidos
cuando se los analiza dentro de la formacion social concreta que los ha
configurado, Un hecho social cultural es, pues, un hecho social. Ya
Carvalho-Neto habia puesto énfasis en la identidad del hecho cultural con el
hecho social dentro del folklore (Carvalho-Neto, 1965 a: 21-26).

Por otra parte, hay gue recordar que muchos hechos folkloricos
pertenecen tanto a la estructura economica (las formas tradicionales de
cultivo, instrumentos de trabajo y medios de produccion tradicionales, por
ejemplo), otros a la estructura social (como las instituciones populares,
cofradias v municipalidades, fiestas y danzas), v, finalmente, otros a la
superestructura (los cuentos, la musica v las creencias, por caso).

Ninguno de estos hechos puede estudiarse aislado, pues existe entre
ellos una mutua trabazon y una interrelacion que no puede obviarse sin
riesgo a distorsionar [a realidad que se analiza,

En sintesis, ¢l hecho folklérico es, por su propia naturuleza, un hecho
social gue tiene caracteristicas gue lo particularizan y lo hacen distinguirse
de otros fendmenos sociales, De esa caracterizacion me ocupo a
continuacion.

2.1.2 Cargcterizticas del hecho folkldrico

Desde el momento en que John Williams Thoms acuné el término
folklorve en 1846, v los estudios de las tradiciones populares cobraron auge,
ha sido preocupacion basica delimitar su campo de estudio. Sobre ello se ha
escrito mucho, tanto en ¢l viejo como en ¢l nueve mundo, suscitando largas
discusiones ¥ no menos discrepancias, Este arduo y fructifero camino ha
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llevado a la formulacion de principios teéricos definidores del folklore, que
han sido aceptados por un amplio namero de folklordlogos y adversados por
olros tanios, Todos coinciden mas 0 menos en los mismos principios o
postuledos,®

En nuestro medio latinoamericanc, el més fecundo tedrico del folklore,
el ilustre maestro Augusto RaGl Cortazar ha propuesto las siguientes
caracteristicas del fenomeno folklérico, luegn de reéiteradas comprobaciones
en la investigacion prictica de las tradiciones populares v de constantes
afinamientos tedricos,” los cuales son reconocidos ticita o implicitamente
por los folklordlogos citados anteriormente (cfr. supra., nota 6). Los rasgos
delimitadores del fendmeno folklérico son los siguientes:

l.  Los fenomenos folkloricos son producto de un proceso que, aungue
lento, es dindmico

El folklore no es un fenémeno estitico, fosilizndo. Esti en constante
cambio, de acuerdo a las condiciones bisicas socio econdmicas que le
dan vida. El hecho folklorico se transforma sobre sus bases
tradicionales. ¥ siendo producto de un proceso historico formativo, las
posibilidades que el folklore desaparezca son escasas. Es como apunta
Cortazar, un rio que fluye. El agua pasa, pero el lecho del rio
perminece.

2. Colectivos, sovializados y vigentes

Sobre lo social del hecho folklorico ya he abundado, y Cortazar pone
especial énfasis en aclarar su sentido: el hecho folklérico es colectivo,
pera es necesario insistir que no interesa tanto a la ciencia del folklore
el origen individual del fendmeno, sino que hava side adoptado y
reinterpretado por la comunidad, dejando de ser personalizado para
convertirse en patrimonio colectivo.

Cortazar apunta con agudeza “‘que todos lo sienten como propio™. La
vigencia social signilica que el grupo los considera incorporadas a su
patrimonio tradicional, del cual tedos “se sienten coparticipes aungue
no intervengan personalmente en su expresion” (Cortazar, 1965: 11;
1974: 27). Lo que es esencial, apunta Cortazar, es tener presente que
los grupos populares velan por la conservacion de lo heredado, por su
integridad y su cardcter, Esta actitud explica que la vida tradicional del
i[:i]klnré.'se manifiesta en variantes renovadas sin cesar (Cortazar, 1965:

1).
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Los fenomenos folkléricos son populares

Expresion de un hecho asimilado colectivamente. No obstante el hecho
folklorico no es aceptado mecanicamente ni imitado sin ningan cambio
sustancial.

El hecho. folklorico, al popularizarse, es reinterpretado, readaptado por
el grupo social que lo hace suyo, el cual le incorpora sus propias
caracteristicas. Lo que quiere decir que sufre un proceso de constantes
adaptaciones, de acuerdo a las transformaciones generales de la
estructura socioeconamica.

Los hechos folkloricos son empiricos y no institucionalizados

La difusibn de los hechos se logra a través de medios no oficiales ni
eruditos y a través del ejemplo y la manera tradicional de hacer las
Cosas.

Los fenomenos folkloricos son orales

Es decir, que su manera de transmision es verbal, no se aprenden por
escrito, sino con verba, palabra.

La transmision es de generacion a generacion, de mayores a menores, a
través del ejemplo y la palabra. La oralidad debe ser entendida aquf en
su mas amplia acepcion.

Los fenomenos folkloricos son funcionales

Cumplen una funcion dentro de la sociedad en donde se desenvuelven.
Satisfacen necesidades del grupo social en que viven. Cuando dejan de
cumplir funciones los hechos folkloricos empiezan a desaparecer.

Los fenomenos folkloricos son tradicionales

Quiere decir que tienen arraigo popular a través del tiempo. Un hecho
folklorico pasa a integrar la herencia social que los miembros de una
generacion transmiten a otra. Asimismo, estos hechos tienen una
herencia historica incorporada que los hace hundirse en el pasado, pero
vivir a plenitud en el presente.

Esa tradicionalidad nutre la conciencia de los hombres de hoy e integra
funcionalmente la vida del pueblo como se verd mas adelante.
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8. Los fenomenos folkléricos son anénimos

La anonimia del hecho folklbrico es una cuestion importante, pero no
decisiva. En principio puede argumentarse que el folklore es anénimo
por naturaleza. El creador del hecho folklorico existio al principio del
proceso, pero como producto de su socializacion su nombre ha sido
olvidado y, por tanto, perdido importancia. Se pierde en el largo
camino de la transmision verbal. Sin embargo, es necesario distinguir
entre creador y portador. El creador se desconoce. Al portador se le
identifica plenamente. Por otra parte, el caricter folklbrico de un hecho
social no se pierde si alin se conoce el autor del fenémeno, pues debe
considerdrsele en un grado més o menos avanzado del proceso de
folklorizacion. Finalmente, el nombre desaparecers.

8. Los fenomenos folkloricos estan geograficamente localizados

Ya sea que esté en un pueblecillo, 0 en los barrios populares de una
ciudad, el fenémeno tradicional puede localizarse geogrificamente.
Aunque realmente el folklore trasciende las fronteras politicas, si es
factible ubicarlo con precision. Estd en un espacio determinado. No esta
en el aire.

Finalmente, hay que apuntar que para que esta caracterizacion tenga
coherencia y utilidad como guia metodologica, debe ser utilizada en
forma integral. Un criterio aislado muy poca cosa puede decir.

A manera de sintesis, puede definirse el hecho folklérico como un
hecho social que se caracteriza por ser popular, estar socializado,
trasmitirse por medios no institucionalizados, a través de la via oral,
estar localizado geogrificamente, ser anénimo y tradicional, ademas de
cumplir una funcion en la sociedad en que vive.

La sistematizacion anterior ha tenido plena aceptacion en los estudios
de folklore, y las criticas formuladas en su contra hasta hoy han tenido poco
éxito.

Por un lado, estas criticas tienden a confundir mads que a esclarecer la
definicién y delimitacion del hecho folklbrico (Warman, 1972: 9:12), y por
el otro, se han manifestado sin ninglin fundamento 16gico ni cientifico, como
la formulada por Carlos Vega (1960: 97-114 y 162-186),

Tal vez la mis solida critica a estos principios teéricos Ia ha formulado
Manuel Dannemann (1975: 17 y 27-32).



Dannemann aduce que al definir de esta manera al folklore se esti
tomando en cuenta como criterio basico a las cosas, al lore, con lo cual se
olvida al elemento principal que es el hombre y la sociedad que produce el
fendmeno folklorico, Indica el autor en su critica que los folkloristas se han
preocupado mis por coleccionar cosas folkloricas, estudiar su estructura y
difusién y han dejado de lado el andlisis de las razones sociales de su
permanencia y vigeneia, v, sobre todo, las motivaciones sociales que hacen
posible que dicho fendmeno se produzea en el seno de un grupo social. En
este caso reconozco gue el maestro chileno tiene mucha razoén, La gran
mayoria de estudios de folklore hasta la aetualidad han centrado su atencion
en el material mismo (en el lore). Se conocen asi asombrosas recopilaciones
de fendmenos folkléricos, como las colecciones de cuentos folkléricos de
Aurelio M. Espinosa y Yolando Pino Saavedra, los cancioneros de poesia de
Alfonso Carrizo v los cancioneros musicales de Carlos Vega. En todos ellos,
hay gue reconocerlo, se realiza un minucioso andlisis del fendmeno
folklorico, pero se ha descuidado todo lo relacionado con el hombre que los
produce y los problemas sociales de vigencia y aceplacibn por parte del
grupo del fenomeno estudiado. En una palabra, falta interpretacion de
dichos materiales, que explique los porqué de su permanencia y a los cuales
se aferran tantos y tantos hombres del campo ¥ la ciudad.

Sin embargo, creo que los problemas planteados por Dannemann no son
inherentes a los postulados tedricos propuestos, sino son problemas de orden
metodolégico vy téenico. Es defecto de los folklorGlogos el hacer mal uso, o
no hacerlo, del método cientifico.

Los. principios tebricos permiten examinar no solo los fenémenos
folkloricos en si mismos, sino, ademds, al hombre gue los produce, sus
motivaciones, establecer su desarrollo histérico y predecir hacia donde se
desarrollaran. Permiten, pues, cuando se los aplica con rigurosidad cientifica,
llegar a conclusiones certeras.

Por otra parte, Dannemann ve estos principios con criterio estrecho y
estatico (Dannemann, 1975: 27). '

Estrecho, porque cree que ellos deben encasillar al fenémeno folklérico
por la fuerza, sin percatarse de que dichos principios tedricos deben aplicarse
con una optica amplia, que abarque todas las posibilidades del fenémeno
felklorico.

Estos postulados no son cajas ni moldes fijos en los que haya que
encuadrar a los hechos folkloricos. Todo lo contrario, la realidad objetiva
determinard las posibilidades de amplitud de aplicacion de dichos postulados.
Son, pues, abiertos. No cerrados.
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Estitico porque cree que estos principios tebricos limitan al fendmeno
folklorica a tal punto que si se sale de estas casillas estd condenado a morirse
lotal o parcialmente.,

Al contrario, el fenémeno folklérico es dindmica v se transforma de
deuerdo a las modificaciones globales que sufre la formacion social & la que
pertenece.

Al respecto dudo que folkiordlogos tan eminentes como Cortazar,
Carvilho-Neto, Aretz, Diaz Castillo, Guevara ¥ Moedano Navarro, hayan
sustentado alguna vez la tesis de que el folklore ests condenado a desapareger
con el arribo de la era moderna, de Ia miquina, de los viajes espaciales y el
acelerado desarrollo de los medios de comunicacion secial; o bien, para
hablar sin eufemismos, que la entrada de lleno del capitalismo en el campo y
la instauracién de regimenes socialistas que disuelven formas y concepeiones
de vida tradicionales, consideradas coma folkloricas, tengan que desaparecer
necesariamente,

La critica de Manuel Dannemann, aunque saludable, estd enfocada
desde el dngulo de la concepeion idealista burguesa de la ciencia, por lo que
hay muchos puntos susceptibles de controversia, sobre todo su peeuliar
enfoque del fendmeno folkidrico v la ciencia folklorica, pero no es este el
lugar para refutar sus puntos de vista. Baste con lo dicho.

A manera de sintesis, debo recalcar que lo importante de los principios
tedricos delimitadores del hecho folkiorico, es que han tenido confirmacion
en la practice, y han servido como nstrumento  metodologico para
determinar con certeza cuando un hecho social es folklorico o no.

Su utilidad, pues, ha quedado comprobada, por lo que se ha convertido
en teoria, que es un paso més proximo s la verdad, ya que el conocimiento
cientifico se produce en el constante ir de la practica a la teoria y de la
teoria a Ia practica.

2.1.3 Elfolklore: patrimonio de las clases populares

En nuestros dias ya casi ningin folklorologo niega que el hecho
tradicional pueda encontrarse tanto en el campo como en la ciudad.

El problema, que causa encendido debate, se circunseribe a esta
interrogante: jquién es el portador del hecho folklorico?

La respuesta esta condicionada por la concepcion del mundo v de la
ciencia a la que se adhiera el folklorélogo.

Para los folkolordlogos idealistas, los fendmenos folkloricos se
encueniran en cualquier estrato de 1a sociedad. Todos somos susceptibles de



\de 128 clases explotadas. Constituye la cultura de los desposeidos, que se

.

ser portadores de folklore, porque, como dice Dannemann, depende del
comportamiento gue se asuma en determinado momento para gue una
accion pueda ser considerada como falkloriea. El comportamiento, es, pues,
determinante (Darinemann, 1975; 29-30 y sigs.). Por tanto, el folklore no es
patrimonio de una sola clase social, sino de toda la pirdmide social. De ahi
que un burgués que participa en una fiesta tradicional de una aldea, cumple
igual funcion que un campesino pobre u obrero hambriento participante en
la misma festividad.

Esta concepcion ha llevado a plantear a Roger Bastide la existencia de
un folklore para cada clase social, y se detiene a examinar lo giie denomina
folklore de la burguesia (Bastide, 1954: 26-30).

Carlos Vega, por su parte, arriba a la conclusion de que en el folklore la
posicion social de los portadores no es determinante, sino las supervivencias
que cada uno de ellos usufructian. Por tanto, puede ubicarse en cualguier
estrato social (Vega, 1960: 45-46).

Para la antropologia cultural norteamericana, el folklore se reduce a la
comunidad folk descrita tan detalladamente por Robert Redfield y ampliada
por George Foster (cfr. Palerm, 1967: 359-366), Fuera de ess comunidad
aislacda, homogénea, donde priva lo sagrado sobre lo profano, lo empirico
sobre lo abstracto, lo andnimo sobre lo individual, la educacion y la cultura
s¢ basan mas en la imitacion que en la ensenanza institucionalizada y oficial
(efr., entre otros, Cortazar, 1974: 25-26),

El folklore estd condenade a extinguirse, pues, como asegura Foster,
mientras mds se acercan las comunidades folk en el continuum a los patrones
urbanos, los elementos tradicionales desaparecen y se van uniformando hasta
estandarizarse.®

De acuerdo a la concepcion burguesa del folklore, el hecho folklorico
no tiene fronteras, se encuentra en todos los estratos sociales debido sl
mecanismo de la capilaridad social que permite el paso de una persona o
conglomerado de personas de un estrato a otro,?

Es por ello que un cuento folklorico, contado por una madre burguesa a
sits hijos para hacerlos dormir, es tan genuino como el gque narra un cuentero
obrero o campesino a su auditorio en el fondo de una villa miseria de
cualgquier ciudad latinoamericana.

No eomparto ninguno de los puntos de vista resefiados.

Para los cientificos materialistas, el folklore es analizado desde un
punto de vista totalmente opuesto al anterior.

En primer lugar, se entiende que el folklore es (nicamente patrimonio

\eontrapone a los puntos de vista oficiales de las clases dominantes.
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Como lo deja establecido Antonio Gramsci, el folklore debe entenderse
“como ‘concepcién del mundo-y-de-la vida', implicita en gran medida, de
determinados estratos (determinados en el tiempo y en el espacio) de la
sociedad, en contraposicion (también ella por lo general implicita, mecinica,
objetiva) con las concepciones del mundo ‘oficiales’ (0, en sentido mis
amplio, de las partes cultas de las sociedades histéricamente determinadas)
que se han sucedido en el desarrollo historico™ (Gramsci, 1974: 488). Y mds
adelante insiste: “No se puede entender el folklore mis que como reflejo de
las condiciones de vida cultural del pueblo, aungue algunas concepciones
propias del folklore se prolonguen incluso después de que las condiciones
han sido (o parecen) cambiadas, dando acaso lugar a combinaciones
extravagantes” (Ibid.: 489).

Es decir que por medio de las tradiciones populares, el pueblo (o sean
las clases explotadas) expresa, por una parte, su propia forma de concebir el
mundo y la vida, y, por la otra, es la linica alternativa que le otorga la
desigual estructura social que el sistema genera.

Biguiendo con este mismo punto de vista, el cubano Martinez Furé
indica: '*El Folklore es lo opuesto a lo oficial, a lo libresco e
institucionalizado. Es producto de las experiencias socio-econdmicas e
historicas de cada comunidad, y en ¢1 se muestran los rasgos mas especificos
que la caracterizan como entidad social. El Folklore es del pueblo v para el
pueblo. Es anénimo, empirico, colectivo y funcional”, y afade que “las
manifestaciones mas auténticas de la cultura popular tradicional en oposicién
a la cultura de las clases dominantes o cultura oficial, es contemplada bajo
otra Gptica dentro del marco de una revolucion socialista. Primeramente s
asume como la mas auténtica creacion de las masas, donde se refugiaron
algunas de las mejores tradiciones de lucha del pueblo frente a la politiea de
penetracion cultural extranjerizante promovida por las oligarquias
nacionales, y sirviendo a los intereses imperialistas” (Martinez Furé, 1974:
12).

Por su parte el folklordlogo colombiano Manuel Zapata Dlivella
defiende esta posicion al indicar que “El pueblo, sobre todo el sector iletrado
y semiletrado de las dreas rurales, es una de las mas solidas fuentes de los
contra-valores que oponen a la agresion de los valores imperialistas”; “el
folklore vive (...) —subraya— es un lenguaje propio que lucha
encarnizadamente contra las formas imperialistas que se quiere imponer (a
los paises latinoamericanos)” (en FTC, 1974/75: 39).

Estos principios teéricos han quedado demostrades en ol estudio de
Paulo de Carvalho-Neto sobre el folklore v la lucha de clases en donde, con
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casos concretos se ejemplifica la concepeion del mundo de las clases
populares ecuatorianas, y, sobre todo, se pone de manifiesto sus auténticas
formas de resistencia y lucha contra las clases dominantes (Carvalho-Neto,
1973).

En otras partes del mundo, fuera de la cultura occidental, pero también
desde el punto de vista marxista, las tradiciones populares son consideradas
come patrimonio genuino de las clases populares, v han sido aprovechadas en
la lucha por la liberacion nacional. Tal cosa sucedio en Viet-Nam (Giap,
1968: Pho, 1974/75), Corea del Norte (Kim 1l Sung, 1972) y actualmente en
los pueblos africanos que luchan por su independencia {(Moran, 1971).

En los paises en donde la revolucion socialista ha triunfado, las
tradiciones populares, previo estudio y desmistificacion, se han convertido en
la auténtica cultura nacional, que representa a la clase que detenta el poder.

En la Unidon Soviética, segiin Sokolov, “El folklore ocupa un gran lugar
en la cultura socialista soviética. Nunca en la historia de Rusia ha servido la
poesia oral a los fines sociales tan amplia y poderosamente como &n el
periodo soviético. Los folkloristas soviéticos han ayudado a revelar los
valores intrinsecos de agitacién y propaganda contenidos en el folklore. Y de
este modo los folkloristas soviéticos se hallan firmemente relacionados con
jas labores practicas de nuestra vida social” (en Carvalhe-Neto, 1973: 17).

El folklore soviético actual —afirma Rafaelle Corso— ha retomado el
problema de la creacién popular y lo ha desarroliado desde el punto de vista
de su funcitn en la sociedad (Corso, 1966: 93).

En la Repiblica Popular China se investiga, preserva y pone en practica
la cultura popular, por considerarla la base de la cultura nacional (Jung,
1976: China Reconstruve, 1976: 33-35).

Roberto Diaz Castillo afirma que sentencias, proverbios y
versificacioned tradicionales, enriquecen la literatura revolucionaria de China
v son puestos en prictica (Diaz Castillo, 1970; 1974: 187-188).

Igual experiencia puede decirse de Hungria, y la Republica Democratica
Alemana (efr., Diaz Castillo, 1974: 189).

Finalmente, Martinez Furé indica que en la revolucion cubana, “el
folklore no desaparece sino que se transforma, y con ello se nutrird nuestra
verdadera cultura nacional revolucionaria” (Martinez Furé, 1974: 13).

Por tanto, v & manera de sintesis, puede indicarse que los portadores y
creadores de folklore son las clases populares del campo y la ciudad de una
sociedad dividida en clases y concretamente determinada.

Es por ello que desde este punto de vista, el origen de los fenomenos
folkloricos que viven en el seno de las clases populares no es determinante,
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pero si lo es la interpretacion y significacion que para dichas clases tienen
estos fendmenos en la actualidad. Sin embargo, esto no quiere decir que el
andlisis historico deba relegarse al olvido.

A pesar de lo apuntado, muchos fentémenos folkloricos se encuentran
dispersos en otras clases sociales, fuera de las populares. Esto se debe el
dinamismo de la estructura social,

Asi, encontramos elementos folkloricos aislados (fuera de su contexio),
tanto en el seno de la burguesia como de la pequenia burguesia. Alli el hecho
folklorico cumple una funcion distinta —mo folklorica— de la desempenada
dentro del &mbito de las clases sociales de donde fue extraido.

Un cofre de madera labrada de Nahuald (Sololé, Guatemala) —por
ejemplo—, puede encontrarse tanto en los barrios burgueses de la ciudad de
Guatemala, como en los pueblos del departamento de Solold, pero
cumpliendo una funcion diferente.

En la casa burguesa es un mueble mis, sirve de objeto decorativo; en
cambio al campesino indigena de Solola, le es Gti] para guardar sus pocas
pertenencias vy objetos de valor, funcién que tiene asignada este hecho dentro
de la comunidad que lo cred y utiliza.

FPor tanto, la funcion no es la misma, aungue ¢l fenomeno folklorico si
lo sea.

Ademas, no es precisamente en estos barrios donde el folklordlogo debe
Hevar ‘a cabo su labor. El campo de trabajo del cientifico de las tradiciones
populares estd en el pueblo, entre los obreros, campesinos y demas
explotados por este injusto sistema, quienes son los verdaderos forjadores del
folklore.

El folklore, pues, constituye la cultura del pueblo, de las clases
explotadas; v los pretendidos marxistas que reniegan de su existencia, le
estdén negando a las propias clases con las que se supone gue se identifican, la
capacidad de sentir, pensar y coadayvuvar a transformar el mundo por elias
mismas.

Una aclaracion final. El esiudio de las tradiciones del pueblo no
pretende dejarlas tal v como estan, expresiones de miseria v explotacion,
sino su objeto ultimo es analizarlas, entenderlas e interpretarlas, para poder
coadyuvar a la lucha por la liberaciom nacional y a la cimentacion de una
cultura auténiica no alienada ni extranjerizante, gue refleje el verdadero
sentir de dichas clases,

2.1.4 Origeny formacion del hecho folklorico

Un problema estrechamente vinculado con el fendmeno folklérico es el
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que atafie a su origen y desarrollo: jcomo se origina un hecho folkibrico? ,
iqué procesos necesita un fenémeno social para convertirse en folklorico?

Trataré de dar respuesta a estas interrogantes,
En primer lugar, es necesario tener presente que el hecho folklorico es

un fenomeno vivo, dinamico, jamads estatico. ¥ que llega a constituirse como
tal siguiendo procesos lentos o rapidos, de acuerdo con los motores
socio-economicaos, politicos y culturales que lo impulsen,

Estos procesos formativos, llamados procesos de folklorizacién, pueden

ser de tres tipos:

{

-~ _-_"A""—'_"'l.

Impuesto por las clases dominantes a las clases populares

Las clases dominantes de una estructura social dividida en clases,
imponen a las otras sus propios patrones culturales a través de muchos
mecanismos: publicidad, iglesia, estado, etc.

Las concepciones gue se imponen a las clases populares, del campo y la
ciudad, son zeinterpretadas por éstas dandoles su propio sentido. Es
decir, les imprimen nuevas modalidades, v lo incorporan a su propio
patrimonio social, y cuando lo han incorporado a su conciencia
colectiva esta tan arraigado y tan transformado que es muy distinto al

. hecho primero que les dio origen, Se ha folklorizado.

Un breve ejemplo aclarard este proceso. Los bailes que hoy se
encuentran en algunos paises de la América del Sur, Argentina y
Uruguay, por ejemplo la polka, la mazurka, el minué, el vals, el “gato’’,
el “pericon”, eic., (Ayestarin, 1968: 24-29), eran los bailes de los
salones aristocraticos, de las clases dominantes de la época. Iinpuestos
por distintos medios a las clases populares, se dan hoy entre ellas, como
danzas folkloricas, con todos los atributos de un fendmeno de esta
naturaleza. ;

Pero al comparar un vals de los que se bailaron en los salones de los
palacios virreinales con los de los campesinos argentinos V Uruguayos
-:I:Iei presente, hay marcada diferencia, tanto por el tiempo historico
incorporado, como por la reinterpretacion que de ellas ha hecho el
pueblo,

Necesarios son los rigurosos andlisis de los etnomusicologos y
coreologos para encontrar las interrelaciones.

¥ en nuestro medio, qué mejor ejemplo que el Baile de la Conquista
{Enﬂe, 1961; Montoya, 1970) impuesto y ensefiado por los frailes y
misioneros con fines didacticos de pacificacion y colonizacién durante
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ia colonia, ahora se encuentra folklorizado, reinterpretado ¥ vigente
enire los grupos indigenas de Guatemala; cumpliendo otra funcion e
la asignada por el colonizador en el siglo XVIL. Lo mismo puede
apuntarse para la Danza de Moros y Cristianos en México {Warman,
1972).

Esta re-interpretacion gue el pueblo-hace de te-imipuesto es un proceso
gue se-leva @ cabo-paulatinamente, por etapas, hasta llegar a convertirse
en hecho folklérico que cumple con todos agquellos rasgos
caracterizadores y definidores ya enumerados (vid. supra.).

A esle proceso se han referido varios folklordlogos. Carlos Vega lo toma
como la parte medular de su teoria (Vega, 1960: 128-141). Para este
autor todo hecho folklorico tuvo su origen en las clases dominantes y,
por una simple imitacion de las clases rasticas, llegara a convertirse en
supervivencia en los estratos folk (Ibid.: 129).

Es falso lo que afirma Vega. Porque no todos los hechos folkléricos son
producto de las clases dominantes de una sociedad. Sélo una parte de
ellos. Muchos surgen del seno de las mismas clases populares, como lo
expondré mas adelante. A este proceso de descenso, Cortazar lo llama
transculturacion (Cortazar, 1954: 24-27), y opina que muchos bienes
“bajan” de las clases altas a las populares. “El pueblo —apunta el
autor— recibe de las ‘clases altas’ mas de lo que él les proporciona”
(Cortazar, 1954: 26-27). Pero no es que las clases populares reciban o
que los hechos bajen por si solos. El meeanismo es la imposicion de
unos sobre otros; aunque no debe desecharse tampoco la imitacién. No
obstante, lo primero es mas fuerte que lo segundo.

El ascenso de hechos folkloricos a las clases dominantes se da con
menos intensidad, pero si es factible encontrarlo ! ®

Surgido en el seno de las propias clases populares

Un hecho folklérico puede surgir dentro de las clases populares, como
hecho individual y, luego, por el mismo proceso de folklorizacion,
socializarse y convertirse en colectivo, En este caso, cada generacion
reinterpreta y adapta a sus propias necesidades su patrimonio
folklorico. El ejemplo més comiin lo ofrece la literatura folklérica. En
el contrapunto venezolano, que es el desafio brasilenio v la payada
uruguaya, dos poetas folkloricos se retan e improvisan largos versos
sobre un tema determinado. La estructura poética se mantiene (es lo
que responde a la tradicion), en cambio las palabras v los temas son de
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actualidad, acordes al momento en que viven los poetas (cfr., Ramon y
Rivera, s/f: 79-80; Mendoza, 1947; Vivar Rosales, 1973). Tanto la
poesia como la prosa, entre la que sobresalen los cuentos y las leyendas,
ofrecen con sus versiones y variantes la mas rica gama de ejemplos de
reinterpretacion de hechos folkléricos nacidos entre el pueblo (cfr. Lara
F., 1972 (b): Instituto Linglifstico de Verano, 1972, ete.).

Por supuesto, el reconocimiento del hecho original es tarea harto dificil,
porgue se ha diluido en ese proceso de trasmision. Pero existe esa
creacion dentro de las clases populares. Querérsele negar capacidad de
creacion es negarles su condicion humana,

Surgido de otras clases populares

La historia demuestra que en maltiples ocasiones el patrimonio
folklorico de las clases populares (o de un sector de las mismas), de una
sociedad determinada, es adoptado —y peor supuesto reelaborado—, por
clases populares de una sociedad diferente, con la cual aguella ha
entrado en estrecho contacto. Los pueblos estdn siempre en constante
comunicacion unaos con otros, v por ende se influyen reciprocamente,
Cuando se dan acciones de conquista y colonizacion, sobre todo, la
mutun transferencia de hechos sociales de caracter folklorico y no
folklérico, se produce con mayor intensidad. Fenomeno conocido
como acyulturacion por los antropologos (Herkowits, 1968: 572 y sigs. ).
En otros términos, muchos hechos folkloricos de una clase popular
determinada pasan a otra, también popular, que los reelabora,
reinterpreta e incorpora a su patrimonio, previo procveso de
folklorizacion,

Por ejemplo, en Guatemala existe la Marimba, uno de los mas genuinos
instrumentos folkléricos. Su origen es africano’ !, trafda posiblemente
por los esclavos negros durante la época colonial, pero ha sido tan
incorporada al patrimonio indigena de Guatemala que dificilmente
puede sepatarse de &l reinterpretada y reelaborada, tiene shora distinta
significacion de la gue los negros africanos pudieron darle, Por otra
parte, la misica que se toca en este instrumento africano es de corte
ocecidental, aun en las marimbas mds antiguas. Analisis
etnomusicologicos de dicha masica han levado a estas conclusiones {efr.
O'Brien, s/f: Chenoweth, 1964).

Instrumento africano y musica occidental han sufrido procesos de
folklorizacion v han Hegado a convertirse en la viva expresion del
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indigena de Guatemala, tanto asi, que ésta ya no recuerda, ni por
asomo, su origen negroide.

¥ ln marimba constituye en numerosos paises africanos un instrumento
falklorico, como en muchos otros paises latinoamericanos: Colombia,
Feuador, México, entre otros. En sintesis, el instrumento de una clase
popular, como fueron los negros esclavos traidos por los
conquistadores, fue adquirida y reelaborada por otra clase popular
igualmente explotada: los indigenas de Guatemala y de otros paises de
Latinoamérica.

Durante esta adquisicién vy transferencia se cumplié un proceso: el de
folklorizacion.

Recapitulando, puedo decir que un hecho folklérico llega a constituirse
como tal, cuando sigue un proceso de transformacion y asimilacién por
parte de las clases populares, hasta que cobra naturaleza folklarica. A
este proceso se le llama proceso de folklorizacion y puede ser de tres
tipos, como lo he propuesto en pdrrafos anteriores.

Finalmente, cabe hacer referencia a un proceso de folklorizacion que
Cortazar llama supervivencias, entendiéndose como tal a “los préstamos
(... no contemporineos sino legados de afiejas culturas hoy
extinguidas o superadas y gue se hallan entre nosotros en la vida
contemporanea”. El mismo autor agrega que, como cumplen en
nuestros dias una funcion, deben llamarse en lugar de supervivencias,
revivicenciag, {Cortazar, 1954 28).

En mi opinion, no puede hablarse de supervivencias en el terreno de las
tradiciones populares, pues todo hecho folklérico vigente, a pesar de la
larga cadena historica de la tradicion gue lo precede, mantiene su
funcionalidad dentro del grupo que lo adapto y recred. Por tanto, no es
un hecho muerto, ni superviviente, Todo lo contrario: su vigencia y
funcionalidad lo hacen actual,

la misma critica puede hacerse al concepto de supervivencia que
maneja Carlos Vega. Sin embargo, Cortazar soslaya muy bien el
problema al Hamarle revivicencias a estos hechos folklaricos.

Por otro lado, hay que tener presente gue gran parte del patrimonio
tradicional de un pueblo viene de muy lejos en su historia, motivo por
el cual es practicamente imposible llegar a determinar su procedencia.
NI aun por el método finlandés se llega al arquetipo, al remoto origen.
Pero, lo importanie en este c¢aso es que el hecho folklérico es
permanente y dindmico a la vez, dualidad que debe tomarse muy en
cuenta cuando se estudia el proceso de folklorizacion de un Lecho
social.
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2.2 LA FOLKLOROLOGIA, UN CONOCIMIENTO CIENTIFICO
2.2 1 Bases para su fundamentacion

Cuando se discute en filosofia de la ciencia si algunas disciplinas sociales
pueden ser ciencias, fales como Ja historia, la sociologia y la politica,
generalmente se les niega tal rango, aduciendo que no pueden proporcionar
un conocimiento objetivo de la realidad que pretenden estudiar,

En similar situacion se encuentra la folklorologia, ciencia relativamente
nueva, perc con una mayor desventaja respecto a las ciencias anteriores. Se le
considera un simple conocimiento artistico, distraccion de diletantes v, ni
por asomo, se toma en cuenta sus posibilidades cientificas.

No obstante, en los tltimos anos, y a pesar de sus detractores, se ha
perfilado como un verdadero conocimiento cientifico dentro del conjunto de
las ciencias sociales (cfr. Melgar Vasquez, 1975: 22-25). Asimismo ha surgido
una mayor preccupacidh por lograr una adecuada sistematizacion de sus
problemas tedricos y metodolSgicos tanto en el viejo mundo (efr. Corso,
1966: Cocchiara, 1971), como en América (cfr. las diversas teorias
propuestas en Latinoameérica, INIDEF, 1975; y en los Estados Unidos:
Daorson, 1972: 7-47).

Por otra parte, cada vez se realizan mayores esfuerzos por encontrar a
nivel filosbfico y teleologico, la ubicacién del conocimiento del folklore
(Montoya Briones, 1971; Melgar Vasquez, 1975: 25).

A su vez, los estudios de interrelacion entre la folklorologia con otras
clencias, han permitido plantear las posibilidades de andlisis fructifero entre
el conocimiento cientifico que proporciona la folklorologia y el de otras
ciencias.}? A continuacién trataré de mostrar las bases filosofico-cientifico
que sustentan el conocimiento de la folklorologia.

Por otra parte, y entrando en mayor detalle, segin Mario Bunge (1968:
17-19)* % los rasgos esenciales de todo conocimiento cientifico son la
objetividad y la racionalidad,* *

Estos dos rasgos se reflejan en las siguientes caracteristicas de la ciencia,
las cuales aplicaré a la folklorologia.

1. El conocimiento cientifico es factico
La ciencia hace anilisis de los hechos, tratando de describirlos para

encontrar sus interrelaciones. Aplicando este enunciado a la
folklorologia, puede decirse que ésta trabaja con hechos propios: los
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fenomenos folkléricos; los analiza por i ¥ en su relacion con los demas
hechos folkloricos y sociales. Los hechos folklbricos no son ideales, son
reales, ficticos y la folklorologia trabaja con ellos,

El conocimiento cientifico trasciende los hechos

El cientifico no se conforma con los hechos que observa, trata de
trascenderlos y explicarlos, como dice Bunge, por medio de hipotesis y
sistemas de hipotesis, porgque la creacion de nuevos hechos surge de la
elaboracion teérica y la comparacion de las hipotesis con las realidades
observadas.

A través de los fendmenos que estudia la folklorologia es posible
construir hipotesis y teorias que los trascienden, Qué mejor prueba que
los andlisis que sobre el cuento folklérico ha elaborado el método
finlandés que tan buenos frutos ha producido (efr. infra. nota 15),

En efecto, con el estudio de cientos de miles de versiones y variantes de
cuentos folkloricos se ha llegado a establecer hipotesis sobre su
dispersion, origen y vigencia. Lo mismo puede decirse del estudio de
romances, adivinanzas v refranes. Trabajos sobre el cuento folklorico,
como los de Aurelic M. Espinoza y Menéndez Pidal para los romances,
SON una peguena muestra del rigor cientifico a que puede Hegar la
folklorologia,

El estudio de la misica folklorica también da pruebas de la
trascendencia de la ciencia que estudia el hecho folklorico. Los trabajos
de Carlos Vepa. [sabel Aretz. Bruno Nettl, Jaap Kunst, Lauro Ayestarin
¥ Luis Felipe Ramén v Rivera, para citar unos pocos, son riquisimos en
teorias e hipotesis, Los ensayos de Tomas Lago en Chile sobre arte
popular constituyen también una muestra de esa trascendencia que
sobre los hechos puede llevar a ¢abo la folklorologia.

La ciencia ez analitica

O sea que descompone en todas sus partes el objeto que estudia para
descubrir asf los elementos que integran cada totalidad: sus
interrelaciones para luego reconstruiy v estudiar el todo.

Aplicado este principio a la folklorologia, se tiene que todo hecho
folklérico es analizado minuciosamente, descompuesto en sus partes y
vuelto a estudiar como todo. Prueha del grado de perfeccion a que llega
el conocimiento de los hechos folkloricos son los indices de tipos y
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6.

otivos dé cuentos folkléricos y de literatura oral en general' *.

Los andlisis de fenomenologia musical folklorica han alcanzado un alto
grado de especializacion. La danza folklorica, el estudio del arte popular
requieren de profundos, serios ¥ concienzudos analisis. Es decir,
entonces, que lo analitico es parte fundamental de la folklorologra.

La investigacion cientifica es especializada

Una consecuencia del anélisis es la especializacién; a pesar de la unidad
del método cientifico, su aplicacién depende del objeto. Peroc no se
puede decir por ello que no hay unidad metodologica en la ciencia.

La folklorologia es una ciencig especializada y dentro de ella hay atn
mas especializacion: el estudio de la literatura oral, musica folkloriea,
arte y artesanias populares, etc.

Aungue las técnieas varian, cada uno de estos especialistas maneja un
mismo método cientifico. ¥ todos se refieren a la totalidad del hecho
folklérico. No hay dispersion ni superespecializacion que produzca
miopia. Es, pues, el conocimiento que proporciena la folklorologia, un
conocimiento especializado.

El eonocimiento cientifico es claro, preciso y comunicable

Los resultados de la ciencia son siempre precisos, legibles y capaces de
ser comprendidos. No son privados, sino pablicos; ademds, la ciencia
crea un lenguaje propio que puede ser entendido por cualquiera que
haya sido adiestrado para entenderlo.

La folklorologia presenta sus datos de la manera mas sencilla y legible,
inteligible, especialmente por los folklorologos. Echando un vistazo
sobre el campo de la folklorologia se tienen, en folklore literario, por
ejemplo, el lenguaje creado para identificar varanies y versiones de
literatura popular (el codigo de los grandes indices de tipos y motivos, a
los que ya me referi), los signos propios de la escritura de la musica
folklorica. El andlisis de tejidos y de los patrones tradicionales de
cerdmica. Todo en folklorologia es rigurosamente preciso y
comunicable, con lenguaje propio.

El conocimiento cientifico es verificable

Todo conocimiento que proporciona la ciencia debe ser probado,
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coroborado por la experiencia. La comprobacion de las hipotesis
implica necesariamente la experiencia; solo a través de ella se logra el
conacimiento objetivo. En folklorologia hay posibilidades de
comprobar las hipotesis, de verificarlas con la realidad. Por supuesto,
por la naturaleza del hecho folklérico, esta verificacién no s¢ hace &
través de pruebas de laboratorio, en probetas, porque con lo gue se
Lrabaja es material producido por el hombre, Esta verificacion se logra,
como en toda ciencia social, con la observacion controladal ®.

Basta ver los andlisis estadisticos de versiones ¥ variantes en literatura
oral; como los efectuados por Aurelio M. Espinosa ¥ Yolando Pino
Saavedra para los cuentos folkléricos de Espafia y Chile
respectivamente; los anélisis de innumerables patrones tradicionales de
las artesanias de Colombia de Yolanda Mora de daramillo (1974 b) v
para los de Venezuels Isabel Aretz (1967 a). El fendémeno folklorico
puede ser cuantificable y comprobada su existencia en la realidad viva v
objetiva de las clases populares. En suma, el objelo gque estudia la
folklorologia es susceptible de verificacion en la realidad.

La investigacion cientifica es metodica, sistemilica y general

Es decir, que la ciencia es planeada, mediante reglas y téenicas que estan
en constante perfeccionamiento; el cientifico no actia de manera
desordenada, sino sabe come y dénde buscar lo que esta investigando;
ademas, el conocimiento cientifico no esti disgregado; sino es duefio de
todo un sistema de ideas conectadas logicamente entre si, En otras
palabras, el conocimiento cientifico es fundado, ordenado, y coherente:
¥, en la medida de sus posibilidades. la ciencia debe plantear sus
enunciados singulares en esquemas mas am plios,

El conocimiento que proporciona la folklorologia es producto de una
forma metodica: hay reglas y métodos ya establecidos. Baste mencionar
el método histérico-geografico de la escuela finlandesa para el anilisis
de versiones y variantes, tanto de literatura oral como de otros
fenomenos folkléricos, cuyo rignor no puede negarse (cfr. supra. nota
16).

Asimismo, el conocimiento folklorolégico es presentado en forma
sistemédtica y coherente. Baste examinar un ftratado de folklore
cientificamente elaborado para comprobar la alta sistematizacion a que
la ciencia del folklore puede llegar. ¥ en cuanto a Ia generalizacion, la
folklorologia, de acuerdo a su naturaleza, establece términos generales
que se refieren a determinado tipo de hechos sociales.
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literatura oral, de bailes folklbricos, de ideas musicales, pueden hacerse
generalizaciones. No del tipo de las ciencias fisicas y naturales, sino de
las ciencias sociales (Gutierrez y Brenes, 1971: 45-47).

El conocimiento cientifico es legal y explicativo

La ciencia intenta llegar a la esencia de las cosas, a lasraices; pretende
llegar mas alld de la apariencia cadtica y encontrar las leyes que rigen los
hechos de la realidad, v, también, la ciencia trata de explicar las cosas,
llegar a los porqués de los fendmenos explorados: interpretarlos en
olras palabras.

La folklorologia ha descubierto leyes generales que se aplican dentro de
sy campo. Por eiemplo, la ley de la autocorreccion, que dentro del
terreno folklérico permite la conservaeion de los patrones tradicionales;
en el cuento folklorico, las leyes que lo rigen: la ley del principio, la de
los tres; asi como la masica ha descubierto patrones musicales que se
aplican en forma general para ¢l anilisiz fenomenolégico de las misicas
de los pueblos agrafos y de raigambre popular, Ademis, el hecho
prlmﬂrdmi de la folklorologia es explicar la eonciencia colectiva, las
rajees profundas que genergn los hechos folkléricos dentro de las clases
populares, interpretar esos hechos v, en la medida en que lo p-t':?l"l'lltE U
conocimiento, contribuir a la transformacion de la sociedad en su
propin beneficio. Es decir, que la folklorologia es esencialmente
explicativa v trata de interpretar los hechos. que estudia para
eomprender mejor al hombre.

El conocimiento cientifico es predictivo y atil

Predictivo gquicre decir gue Ia ciencia esta en capacidad de trascender la
misa de hochos v predecir su desarrollo v su transformacion;: pero la
ciencia no es profeciu sino se basa en andlisis de la realidad objetiva; la
ciencia ¢s Gtil en el sentido de que puede ser usada por el hombre con el
proposito de producir instrumentos para su bien o su mal. Todos los
conocimientos que la ciencia proporciona se pueden aplicar. Es util.

La folklorologia, por su parte, aporta conocimientos bisicos gue
permiten prever la transformacion, la extincibn v el aparecimiento de
hechos folkloricos. Después de un analisis riguroso de los tejidos de
Guatemala, por ejemplo, de su realidad socioeconomica, de las variables
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exteriores e internas que inciden sobre ellos, el folklorologo estd en
Gapacidad de saber, con relativa certeza, qué sucederi con esta
manifestacion popular en los préximos tiempos. Y lo mismo sucede con
el resto de hechos folkloricos. Finalmente, los conocimientos que la
folklorologia proporciona no pueden ser mds atiles, ni, por ende,
utilizados para el bien o para el mal, Manipulados por los gobiernos
demagogicos para engaiiar al pueblo, como sucede en Brasil, Chile y
ofros paises latinoamericanos, o bien dirigidos a contribuir a la lucha
por la liberacion de ese mismo pueblo, como ha sucedido en Vietnam
del Norte, China, Argelia y Cuba.

Recapitulando. Después de examinar detenidamente todas las
caracteristicas de lo que es la ciencia y comprobando que pueden ser
aplicadas rigurosamente a la folklorologia, se llega a la conclusion de
que la folklorologia es una ciencia social que estudia, recopila, analiza e
interpreta los hechos folkldricos de una sociedad histéricamente
determinada.

Después de esta discusion se estd en capacidad de saber cudl es el objeto
y fin del estudio de los hechos folkléricos. Diré pues, que el objeto de
esta ciencia es el estudio eientifico, metidico y sistematico de 1os
hechos folkloricos, por su valor entrafable, por los hombres que lo
hacen, y porque representa una parte de la personalidad nacional,

El fin de tanto esfuerzo al estudiar los elementos mas intimos de una
sociedad, es encontrar su conciencia colectiva, sus aspiraciones y sus
frustraciones que sélo el hecho folklorico muestra con toda su
amplitud. Con base en estos conocimientos se podrd encarar mejor los
problemas nacionales y se sabrd forjar un alma nacional. plenamente
perfilada con lo més purc de cada pais, con lo que es verdaderamente
propio. Sélo asi nuestros paises podran tener una personalidad propia.
Por otra parte, la folklorologia tiene como abjeto el estudio de los
hechos populares, cuyo valor intrinseco es irrefutable, como verdaderas
joyas del saber popular, cuyo rescate, conservacion v difusion debe ser
preacupacion de cientificos v gobernantes,

Finalmente, y en el mismo orden de ideas, es necesario aclarar algunos

términos inherenres a esta ciencia,

S¢ enliende por folklordlogo al cientifico que se especializa en el

estudio de las tradiciones populares. El que investiga con rigor metodologico
los haberes tradicionales del pueblo. El folklorista ¢n cambio. es el portador
e intérprete de las tradiciones populares. En los campos de Venezuela, los
tocadores de arpa, maracas y bandela se llaman asimismos folkloristas,
término gue se repite en algunos otros paises de América.



Hayv que apuntar, por ultimo, que es necesario ya darle a la
folklorologia el lugar que le corresponde dentro del contexto de las ciencias.
Y ello Gnicamente estd en manos de los folklordlogos.

23 LA FOLKLOROLOGIA, UNA CIENCIA SOCIAL

Desde hace algunos anos se ha venido consolidando la tendencia a
considerar a la folklorologia como una ciencia autonoma con sus propios
métodos y caracteristicas. Siguiende esta corriente, he intentado demostrar
en parrafos anteriores las posibilidades cientificas de la folklorologia, A la
vez he tratado de demostrar que el hecho folklorico es en su esencia un
hecho social que responde a caracteristicas particulares.

Por lo tanto, si la folklorologia estudia con eriterio propio una parte del
mundo de los hechos sociales, y posee rango cientifico, debe ser considerada
como una ciencia autonoma, integrante con la sociologia, la economis, la
antropologia, la historia, ete., del conjunto de las ciencias sociales (Melgar
Visquez, 1975: 20-25).

Al respecto, el problema metodologico fundamental consiste en el
hecho que no es posible fragmentar la realidad social al estudiaria, porque
ello lleva inevitablemente al fraccionamiento artificial de las ciencias v
disciplinas que la estudian, formandose asi los estancos independientes y
separados. Ello hace perder, por otra parte, profundidad y perspectiva al
estudio de una realidad sociocultural conereta,

El mundo de lo social, la realidad social, constituye un todo que no
puede ser fragmentado, porque de procederse asi, se pierde la vision de
conjunto que es lo que se persigue (Braudel, 1970; 206; Gutiérrez y Brunes,
1971: 36-37). Para entender ese todo existe un conjunto de ciencias
particulares v autonomas interrelacionadas entre sf, las cuales con un objeto
especifico propio estudian un sector de ese todo social. A ese conjunto de
disciplinas se les conoce como ciencias sociales, entre las que estdn la
historia, 1a politica, la sociologia, la economia, la geografia, la antropologia,
la demografia, la fulklum]ugfa, ete. Pero hay que llamar la atencion sobre un
punto: ninguna de estas ciencias sociales abarca por s misma toda la realidad
social, sino solo una parte Eﬂpemﬁna de ese mundo. Ninguna puede arrogarse
Ia pnaﬂ}llldad de abarcar por si sola toda la realidad socio-econdomica.

La interdependencia entre estas ciencias sociales particulares y la unidad
dﬁﬂ:la realidad social se pone de manifiesto cuando se trabaja a fondo con
ellas,

La historia no puede entenderse si no se estudia con perspectivas del
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0, ni la sociologia estd completa si no hecha mano de la historia. Lo
0 la economia no puede explicarse muchos hechos si no recurre a la
Mwlologie, o la politica y a la historia,

L antropologia, si no hace uso de la historia y de otras ciencias
Milales, s estudio queda vacio. En la folklarologia se tiene claro que se
g hechos del pasado: se recalca que debe estudiarse discrénica v

m;‘cmqntu' (Aretz, 1973). O sea que hace uso de la sociologia, la
Nistoria y otras ciencias sociales.

Este mutuo paso de un campo a otro de las ciencias sociales nos lleva a
. negesariamente que el objeto general, el mundo d= Io social, esuno y
Mn apreciaciones que las ciencias en particular aportan es s6lo un enfoque de

o8 jran todo.

Todas tratan de llegar a cumplir su objetivo utilizando al método
tlentifico aplicado a las ciencias sociates,' 7 Aunque tengan existencia propia
ol gran campo que estudian es uno, lo que las hace tener una estrecha
mlucion entre si. Todas integran un econjunto, ¥ dentro de ese conjunto
eorrasponde un lugar a la folklorologia.

Fermnand Braudel, enfocando este problema, opina que es necesario

l- Wmar en cuenta las investigaciones que se hacen en ciencia social ¥ observar
| “oOmo estas investigaciones enlazan con un conjunto y ponen en relicve los
; nuevos movimientos de este conjunto™ (Braudel, 1970: 206). Este conjunto

de que habla Braudel es el mundo de 1o social, la realidad social indjsoluble.
Kl mismo autor agrega que si se quitan las barreras entre las ciencias
pirticulares que estudian este conjunto y que impiden ver el mundo de lo
socisl en su unidad, seria posible un fluir de ideas ¥ téenicas entre las ciencias
wiviales, pero para que esto se lleve a cabo tiene que exigirse v hacerse
mvestigacion en conjunto, :

Braudel reflexiona: “desearfa que las ciencias sociales dejaran
provisionalmente de discutir tanto sus fronteras reéciprocas, sobre lo que es o
no es clencia social, sobre lo que es o no es estructura (. . ) gue intenten mis
blen trazar, a través de nuestras investigaciones, las lineas —si liness hubiere—
que pudieran orientar una investigacion colectiva ¥ tambien los temas que
permitieran alcanzar una primera convergencia™ (Braudel, 1970: 105). Esa
investigacién integral es lo que debe privar entre los cientificos sociales,
entendiéndose por investigacion integral el andlisis de la realidad socia) desde
todos los dngulos: econdmico, sociologico, histérico, geografico,
folklorologico, demogrifico, antropoldgico, ete. S6lo asi se logrard tener una
Justa idea de la realidad social en que vivimos ¢ interactuamos.

Volviendo a la folklorologia comeo cienviy social, sostengo que ella
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estudia un hecho soeial en particular, hace uso del método cientifico y posee
objeto, técnicas, metas y fines propios, como lo he intentado demostrar, por
lo que entra a formar parte de las ciencias sociales. Por ende, la folklorologia
es una ciencia especial, que estudia el hecho folklorico, que constituye un
hecho mds de la realidad social, Claro que entiendo la fn]klnmlngin en su
sentido mas amplio, como “el estudio de lo gue el pueblo o las gentes hacen
y viven, v tomando en cuenta sus manifestaciones como productos humanos,
y por lo tanto, haciendo énfasis en que el producto del hombre social es lo
mas importante de su estudio” (Lara F.,, 1972 a: 23).

Esto no quiere decir que esté canfundtendu folklorologia y sociclogia.
Serfa infantil hacerlo. La folklorologia tiene un mundo que estudiar y debe
hacerlo con toda la precision de sus métodos y sus técnicas, pero debe
tenerse presente que no puede guedarse en la fase de recoger y estudiar los
materiales por los materiales mismos, sino debe trascender al mundo social al
cual pertenece, ¥ servir su aporte para comprender al hombre social, a la
sociedad nacional, o, mis ambiciosamente, continental (Melgar Viasquez,
1975: 24).

Si se reflexiona acerca de lo dicho se entiende por qué “a muchos
folkloristas no les interesa sino el ‘lore’, el saber, ¥ no quieren ocuparse de
los portadores. Eso —dicen— es terreno de la etnografia, la sociologia, etc.”
{Martinez Rios, 1971: 127).

En conclusién, la tendencia mas ajustada a la realidad es la que ubica a
la folklorologia dentro de las ciencias sociales, asi como puede afirmarse gue
es una ciencia en el estricto sentido de la palabra, por lo que no depende de
ninguna otra y se articula con todas. Su mision es estudiar un hecho social en
particular: el hecho folklorico. Y, valga el pleonasmo, el hecho folklorico es
un hecho social que, por ende, integra el gran mundo de las ciencias sociales.



NOTAR AL CAPITULO 2

Pars evitar confusiones, aclararé que a lo largo de este trabajo se denomina folklore
4 tuda hecho folklérico, o bien & su conjunto. En tanto la ciencia que los estudia
i ¢l nombre de folklorologia,

Ui Sunare, Fstado Lara, Venezuela, al investigar el folklore y la stnomusicologia del

-hjﬂ-t. durante un viaje de trnhijn de estudiantes y pmfeaun:s de INIDEF, al inquirir

un informante la pertenencia de la suite de danzas folkléricis Tamunangue,
respondit: “eso no tiene amo, es del pueblo, de todos nosotros™. (Cfr. Informe de
viaje a Sanare, Helena Hermo, INIDEF, 1974),
Pato ontrana una de las caracteristicas esenciales del hecho folklérico: su
dinamismo. Muchos fendémenos se transforman, se extinguen, pero surgen otros
mevos. Para la cabal comprensién de la formacion de las tradiciones populares debe
leneise siempre presente esta caracteristica,
Bn este marco tedrico ideal no se toma en cuenta, por supuesto, el embate
despindade  que los medios de comunicacién social ejercen sobre los hechos
tolklbricos lo que acelera su transformacion artificial.
No se me considere maliciosamente como determinista econdmico, Con lo
apuitado no se quiere decir que esté dnicamente determinada por las cansas
materidles, sno que, a pesr de s relativa autonomis y leyes propias, Ia
mperestructura de una sociedad, entre ellas la cultura, es praducto de un proceso
histirico y de condiciones econdmico sociales particulares que la hacen ser comao es
y no de ofra manera.
Fntre los mas importantes especialistas que siguen esta orientacion se encuentran
los siguientes, no obstante que algunos de ellos inoroducen modificaciones a s
particular clasificacion, agregando o quitando un criterio, asunque basicamente estin

de acuerdo con lo sefialady tan sistemiticamente por Cortazar: lsabel Arerz, 1972

17-43; Moedano Navarro, 1963: 42; Povia, 1954; 27-39; Gomez Vergara, 1971;
27-37; Guevara, 1975 b: 90; Zirate, 1975: 139-146, El mismo Carvalho-Neto basa
sit critica haciendo uso de estos conceptos, 1965 a: 21-95; Ismael Moya, 1956,
33-35; Merino de Zels, 1974: 62-67;: etc. Y en Guatemala, Diaz Castillo, 1968;
Bremme de Santos, 1968; Lara F., 1972 {a) y Vivar Rosales, 1973,
Esta formulacion del hecho folklérico por parte de Augusto Radl Cortazar, va
clisico en teoria folklorolégica, se encuentra a lo largo de toda su fecunda labor
lelr. Cortazar, 1948: 2-12; 1949 a: 18-25; 1949 b: 236-246; 1954: 32.59 y T0%
1965 11-27; 1974: 17-35),
Log conceptos comunidad y hombre folk planteados por Hedfield y reformulados
por Foster, ha tenmido fuertes oposiciones por parte de los antropblogos
latinoamericanos.
Martinez Rios piensa al respecto que esta terminologia no pasa de ser
aplicada como lo guieren Redfield y Foster, porgue “la sociedad folk™, no es
una sociedad; la sociedad folk, no es tampoco concebible en uma
mediz-sociedad. Lo “folk™ tiene que concebirse no en términos de sociedad
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¥/o de media sociedad, sino en los rérminos que corresponden a un grupo
social, “Folk” como grupo resultado de a) proceso de cambio que originan
relaciones disfuncionales en las sociedades Jocales y/a regionales; v b) L
diferenciacion social que segmenta la estructura social en grupos que pueden
ser esencialmente antagdnicos en el sentido cultural, es decir, en cuanto que
oponen valores distintos en cuanto que tienen funciones distintas en cada
grupo” (Martfnez Rios y Moedano Navarro, 1963 5). Por lo demis, no
existe socledad alguna tan cerrada y aistads que no fenga contacto con otros
grupos sociales y/o nacionales. La sociedad Folk €5 un concepto vacto y que
Heva mucha connotacibn subjetiva de parte de los antropdlogos culturales
estadounidenses que lo aplican. Por su parte, los folklortlogos usan el término
folk dando 2! hombre folk s ubicacian espacial, o bien su ubicacién vertical
en la estructura social, pero no el concepto capaz de aprehender el folk como
grupo (Martinez Rios y Moedano Navarre, 1963: 6). Lo que el autar quiere
decir ¢s que el folklorblogo tradicional ha trabajado mis el producto del
hombre folk, sin preccuparse mucho por éste, como un ente colectivo. Se
mvestiga el material por el material mismo, y se pierde de vista al hombre
colectivo, que en dltima instancia es lo que mis interess,
Ricardo e Isabel Pozas al hacer la crftics 4 los conceptos anteriores, sefialan que “La
sociedad folk no existe en la realidad, es una a straccidn, pero algunas de sus
cargcteristicas pueden presentarse en comunidades concretas y permitir definirlas
canio mds o menos folk o més o menos urbanas.”
“La obra de Redfield —dicen— es descriptiva, no busca relaciones causales: s
relativista-cultural porque coloca todos los. elementos peculiares que definen 1a
sociedad folk al mismo nivel, sin jerarquizar su importancia; por otra parte, no
analiza la realidad en su proveccitn historica”. Ademds, puntualizan, lo inadecuado
de “considerar las sociedades nacionales, en cuyo seno existen grupos indigenas que
pueden ser estudiados con el modelo folk, como sociedades preindustriales v, por lo
tanto, fuera del sistema capitalista industrial” (Pozas, 1974: 17.18),
Finalmente agregan que en estudios de esta natusaleza no puede aislarse h
comunidad folk del resto de ha toralidad, y la totalidad es de lo mis concreto: I
sociedad de clases (Ibid.: 18).
En este sentido hay que subrayar que para la sociologfa burguesa, las clases sociales
no existen, sino reconocen estratos sociales que constituyen escalones superiores o
inferiores en los que soit jerarquizados las familias, los individuos o los ‘grupos
sociales, basindose en la posicién social, e ro] y el prestigio con que el individuo

Este proceso se debe 1 la transferencia de los portadores de una clase social a otra, o
bien, a gue perviven dentro de otras clases diferentes a lus populares; pero
ejerciendo una funcién distinta tanto en una como en ks otra,

Mucho se ha discutido sobre el origen de la marimba en Guatemala, Algunos, con
desmedido patriotismo, han querido hacerls parecer como originaria de Guatemala,
pere ninguna prueba cientifica sustenta eal aseveracion. No existe huells
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arqueolégica, ni histérica que lo confirme. La africanidad de este instrumento ha
sidn plenamente probada por los etnomusicologos

Algunos intentos de sistematizacién interdisciplinaria se han hecho entre folklore y
otras ciencias, Baste citar a Castillo Ferraras, 1973 Garvalho-Neto, 1968, 1969;
Mayarca h., 1972; Moedano Navarro 1961b; Boyer, 1968(71.

Para esta demostracion sobre las caracteristicas de ka cencia, sigo estrechamente las
ideas del epistemdlogo Mario Bunge (1968: 7-50).

Entiéndese por racionalidad del conocimiento cientifico 3 la posibilidad de poder
ser estructurado en conceptos, juicios y razonamicntos, y cuyas ideas pueden
combitiarse de acuecdo con algin eonjunte de reglas logicas que permite producir
nuevas ideas, y ademis que dichas ideas puedan ser arganizadas en sisternas de ideas,
a las-cuales sc les llama teorias,

Bunge, por otra parte, entiende por objetividad la posibilidad del conodimiento
cientifico de concordar con la realidad del objeto estudiads, lo cual puede ser
verificado a través de ls observacitn y la experimentacion {Bunge, 1968 7-50,

La escuels finlindesa ha obtenido sus mejores logros con el estudio de los cuentas
folkloricas, los cuales han sido analizados con muche rigor y establecido categorias.
propias, tales como tipo, motive, version y variante.

Entre sus aportes es necesario mencionar el ya clisico estudio de Aarnee-Thompson
The types of the folk-tale (Helsinki: FFC, 24, edicion, 1961, basico para ¢l ﬂnﬁﬂﬁﬁ-
de tipos de cuentos folklaricos. Asimismo hay que destacar trabajos posteriores,
pero mias restringidos geogrdficamente, come los Indices para cuentas espaiioles de
Ralph Stelee Bogps (1930), de Méxwo y Centroamérica formado por Stanley Robe
(1973], etcétera,

El monumental Motif-Index  of folkliterature de Stith Thompson en seis
voldmenes {Indiana Ul‘t‘i‘iﬂfﬁiﬂ' Press, 2a. edididn, 1956-1958), s otro de los
instrimentos metodoligicos creado por gsta escucla. A rraveés de estus récursos se
estd en capacidad de analizar cada cuento hasta en sus mas minimos detalles; ast
coma para compararlo ¢ interpretarla. _

L escuela tinlandesa ha sido da ereadora del mérodo histérico-geogrifice que desde
fincs: del swlo XIX v comienzos del presents ha dado un impualss renovador a la
investigacion de la narrativa folklarica. Puede sefialarse 1835 comao techa de inicio
de este movimiento, con el sparecimients del Kalevala de Elias Lénnort, el cual
aberda el andlisis histéricogeogrifico de Kaleva, poema épico nacional de
Finlandia. Mais tarde Kaarle Krohn aplica este método al estudio particular de los
cuentos tolkloricos,
A través de este método se aborda con profundidad la narrativa folklénica, pues s
investiga cada tema por separado. haciends el analisis del mayor ndmero posible de
versiones del tema, tanto antiguas como modernas, Por tanto, ¢l primer paso del
método. consiste en definir y delimitar el fema que se va a estudiar, para luego
reunir ¢l mayor nimero de verstones y variantes que de €l sc conozean. Cada versidn
que se recoge debe individualizarse mediante tina notacidn clara v sintética, y luego
analizarse tasgo por rasgo, hasta discernir todos sus elementos,
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Tras este andlisis se estd en capacidad de establecer la forma normal (v prototipo)
para un drea determinada, y la comparacién de prototipos lleva al establecimiento
del arguetipo 0 forma bdsica. Al confrontar la forma bisic establecida y Ia
distribucién de variantes, e lega 4 precisar o esbozar los rumbos seguidos en la
propagacion, para lo cual hay que amalizar todas las versiones desde el punto de
vista histbrico y desde el punto de vista geogrifico.

Su objetivo fundamental 5 alcanzar a establecer la forma normal y el punto de
origen y difusitn de las narraciones tradicionales, (Cfr, Susina Chertudi. El Cuento
Folklgrico. Buenos Aires: Centro Editor de América Latina, 1967, pags. 27-34. Para
ampliacion del tema, consultar Thompson, 1972 517 y sigs.).

Por supuesto que el andlisis de la- litératura oral no se queda en este anilisis
puramente formal, Va més lejos, ya que trata de establecer la funcionalidad de lus
narraciones, descubrir su signiiicacion tanto para ¢l narrador como para su auditorio
¥ la clase gocial que o produce,

Gutiérrez y Brenes opinan que las dificultades de I experimentacién no son propias
de las ciendas sociales, Jas hay muy grandes en el terreno de la ciencia exacta y las
naturales. “La experimentacion ffsica misma —dicen— no es un requisita
mdispensable para la investigacidn cientifica, que puede desenvolverse bastante bien
con base simplemente en una observacion controlada'” (Gutiérres v Brenes, 1971
46). Agregan los autores que a través de la acumulacidn suficiente de datas da base
para manipular simbdlcamente Jas diversas variables mediante ¢l andlisis estadistico,
sin que por ello se tenga que modificar materialiente las condiciones materiales en
que se presenta el fenomeno. Por ende, en clenclas sociales “eos esu observacidn
controlada, no necesariamente s experimentacion, lo que se necesita en los
procesos de justificacion de hipdtesis y teorfas mediante refutacion y verificacion”
(Thid.: 47), ' '

En este mismo orden de ideas cabie hablar de |a unidad del metodo cientifico,
Existe un método cientffico finico que es vilido para todas las disciplinas ¥ ciencias,
independientemente de cudl sea su materis u objeto de estudio. La clisica diferencia
que los epistemblogos idealistas han querido establecer entre el método utilizado
por las clencias naturales y las ciencias sociales no es vihda, Las diferencias que
existen entre estas dos clases de ciencias son mis bien de grado y no de naturaleza,
Y ha representa obsticulo alguno para ks aplicacion uniforme del mismo método
cientifico (Gutiéerez v Brenes, 1971 41 ¥ 47).



J, HISTORIA ¥ FOLKLORE
A0 INTREODUCCION

Despues de exponer algunos puntos basicos sobre la Historia y Ia
Folklorologia, intento plantear ahora la estrecha relacién existente entre
estas dos clencias sociales, que enfocan la realidad social en forma particular
¥ que hacen uso del método cientifico,

Las correspondencias entre ambas son miltiples, v en la prictica se
presentan inevitablemente. Bloch, historiador, opina al respecto que en una
sociedad, “'sea la que sea, todo se liga y determina. La estructura politica y
social, la economia, las creencias, las manifestaciones mds elementales lo
mismo que las mas sutiles de la mentalidad (Bloch, 1965; 144). Todo lo
fjue existe en la sociedad no ha salido de la nada, tiene una tradicion. Bloch
agrega mas adelante que en la medida en que la determinacion de un hecho
social tenga lugar de lo més antiguo a lo mds reciente, “los fendmenos
humanos se gobiernan, ante todo, por cadenas de fenémenos semejantes.
Clasificarlos por géneros es, pues, poner de manifiesto lineas de fuerza de
una eficacia capital” (Ibid,: 114).

Muchas de estas cadenas pertenecen al ambito de lo folkiérico, al que
1o pocas veces el historiador se ve precisado a recurrir,

Asi como la etnohistoria ha reconocido la necesidad de hacer uso de la
iradicion oral, entre otras ciencias' , para intentar explicarse la historia de los
pueblos que no poseen escritura, asimismo el analisis de los hechos
folkloricos es imprescindible para la comprensién de la historia de las clases
populares de una sociedad dividida en clases y concretamente determinada,
las cuales a pesar de ser las forjadoras de los movimientos histéricos, la
historia escrita raramente las toma en cuenta, creando en sustitucién los
falsos héroes y los idolos “patrios”, muchas veces en abierta contradiccion
con la verdad histérica. Lo que pretendo, pues, es emprender la biisqueda de
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nuevas fuentes para el estudio del pasado en el mundo de las tradiciones
populares.

3.1 EL HECHO HISTORICO EN EL AMBITO DEL FOLKLORE

Antes de abordar el tema del folklore como fuenite de pasado, se
impone aclarar Ia forma en que se ubica el hecho historico en el ambito de
las tradiciones populares:

1. Totalmente incorporado a la tradicion folklorica

Lo pasado estd unido de tal manera a la tradicion, que ella misma, en su
totalidad, cobra singular importancia hasta convertirse en un hecho historico,
Es el caso de los mitos, las danzas y el teatro popular, cuya tematica estd
intimamente ligada al pasado. También de las formas tradicionales de
cultivo, la concepeion del tiempo y del espacio, asi como las técnicas y
procedimientos de élaboracion de las artesanias y el arte popular.

2.  El hecho historico no estd sujeto rigidamente al acontecimiento
acaecido, sino, por el mismo proceso de trasmisibn, ha sufrido
transformaciones que 1o han llevado 4 recubrirse de elementos sobrenaturales
o magicos. Pero estos cambios, hay que decirlo, son més de forma que de
contenido.

Leyendas, casos y otros relatos orales que se refieren al periodo
formative de las sociedades, ilustran este punto. A dichos relatos, por su
propia antigliedad, se les ha interpolado argumentos miticos, religiosos o
magicos,

Se trata de las ndrraciones de los tiempos heroicos (Van Gennep, 1943:
94-100 y 185-191; Vansina, 1968: 168). Es el caso, entre otros texios, del
Popol Vuh en Guatemala (Andénimo, 1965), y el titulado Dieses y hombres
de Huarochiri del Peri {Anonimo, 1975), ambos relatos historicos con
aspectos miticos incorporados, Al despojarios de los mismos, se encuentra el
hecho historico mas o menos perfilado,

Juan Brom presenta un ejemplo contundente con la utilizacion de la
leyenda de Gilgamesh (Brom, 1972: 21-23).

3. El hecho historico se encuentra sin deformacion en la realidad
tradicional

Abtiundan agui los que aluden al pasado contempordneo y a la historia
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docal. Estian presentes fundamentalmente en el folklore literario vy sus
especies: leyendas historicas, historia popular (o “tradiciones”) y poesia oral,
sobre todo en los romances y eorridos.

En esta modalidad se concentra el pasado del pueblo, y s¢ manifiesta, a
su vez, de dos maneras: _

a) Aspectos historicos referidos a acontecimientos acaecidos a un nivel
nacional y/o regional, en cuyo caso el pueblo puede narrar a su manera los
hechos, resaltando unos v ocultando otros, los cuales generslmente no
aparecen en los libros formales de historia, y

b) Aspectos historicos referidos a hechos locales; micrchistoricos en el
sentido que los entiende Luis Gonziles y Gonziles (1973: 26-33)*, v en
donde aparece la historia de la aldea ¥ sus campos, del pueblo, de la ciudad
pequena. Es la historia de la provingia que se nutre con los acontecimientos
diarios que surgen en su seno y de los cuales todos se sienten participes. Hay,
pues, certidumbre de la veracidad de los hechos histéricos que viven en el
folklore de estas tres formas. Sin embargo, no todos los autores coinciden en
este punto. Ni folklorologos ni historiadores. Asi, para citar un ejemplo,
Américo Paredes opina que la ftraidicion oral “recuerda, pero no como
recuerda la Historia (...), sino que construye su propio universo,
independientemente del tiempo usando para ello los escombros de la
historia” (Paredes, 1971: 211). Es decir que en k tradicidn oral quedan
anicamente algunos jirones de hechos historicos aislados, a wveces
deformados, por el mismo mecanismo de transmision,

Disiento de ese autor, por dos razones fundamentales:

1. Un hecho de la historia popular pierde su valor testimonial cuando
s¢ le toma y estudia aisladamente. Una especie de folklore literario, por
ejemplo, pues una sola copla, una décima o una leyenda aislada, no dicen
nada en historia, asi como tampoco un solo documento sacado de su
contexto dice mayor cosa.

2. No solo la literatura oral en todos sus géneros, cuentos, levendas,
tradiciones. romances, coplas, décimas, etcélera, son [uentes de historia,
como apunta Paredes,

Todo hecho folkidrico es susceptible de convertirse en fuente de
pasado, sea este social, ergologico o espiritual-mental,

En otras palabras, solo tomado en su conjunto el patrimonio folklGrico
puede ser una ayuda imprescindible para el estudio de la Historia.

Por otra parte, y entrando al fondo del problema, ¢l pueblo no trastroca
Sus personajes historicos como podria pensarse, Siempre les reconoce
caracteristicas que las mis de las veces son verdaderas,



Asi, en Venezuela, al general José Antonio Péez la tradicion lo presenta
como un personaje valiente y equitativo, pero brusco, de modales recios, sin
¢l refinamiento que se le atribuye a Simon Bolivar. Y la verdad histérica lo
confirma. El General Pdez no era més gue un llanero de las pampas
venezolanas, que poco o nada de contacto hahia tenido con la sociedad
refinada de la época.,

De manera que el pueblo delinea perfectamente el caricter de los
personiajes y de Ias situaciones histéricas,

Los acontecimientos tampoco sufren gran variacion o deformaeion en el
tiempo y en el espacio. Los corridos mexicanos y guatemaltecos, por
ejemplo, dan la fecha exacta en que se desarrolla el acontecimiento a que se
esti refiriendo el fenomeno (Navarrete, 1963; Valenzuela, 1973: Lara F.,
1975(a): 9-15; 1975(b): B-9). Lo mismo sucede con ofras especies del
folklore literario (Mendoza, 1947; Chertudi, 1959; Lara F., 1975(c): 9). Lo
anterior estd demostrando que, tanto el cardcter del personaje histérico
como las situaclones y los hechos narrados estin concretamente
determinados. El ambito de variacion v distorsion de los hechos transmitidos
por la tradicion oral propiamente dicha, es menor de lo que comiinmente se
cree, porque precisamente alll estd ese factor permanente que no permite
mayor variaeion: la tradicionalidad inherente a todo hecho folklérico,

Esta tradicionalidad actia con mayor fuerza en otros géneros del
folklore come el material, social y ofros rubros del espiritual-mental, a los
cuales me referiré adelante.

Sin embargo. lo anterior no invalida el hecho de que a veces s
encuentren trastocados los personajes v acontecimientos historicos en una
especie folklorica en particular, debido a defectos de transmigion. En este
cago el historindor debe aplicar sus conocimientos ecriticos y proceder a
comprobar la validez del hecho estudiado por medio de dos o més
tradiciones de la misma especie, pero independientes entre si, El historiador
tene que valerse de criterios rigurosamente folklorologicos y del método de
andlisis de fuentes para poder establecer el grado de utilidad del fenémeno
folklorico. Por otra parte, debe proceder a confirmar la informacion en otras
fuentes que no sea la oral propiamente dicha: documentos, testimonios
arqueclogicos, datos antropolégicos, ete,

3.2 EL FOLKLORE COMO FUENTE DE LA HISTORIA

El folklore ha sido utilizado insistentemente en historia, pero nunca se
ha reconocido su valor. Desde la antigiiedad los historiadores se han valido
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del folklore para explicar muchos acontecimientos del pasado. Herodoto en
sus Nueve libros de la Historia aporte un legado de hechos folkléricos de los
griegos v ofros pueblos con que aguéllos compartian el mundo antiguo
occidental,

Tucidides v Jenofonte recurren también a la descripeion de tradiciones
populares para describir el cardcter de los pueblos gue estan historiando.
Enire los romanos, las obras de Tacito y Julic César constituyen los ejemplos
mis dignos.

Las cronicas medioevales contienen mas folklore gue historia, tan
estrecha y solidamente vinculadas, que es muy dificil separar ambos
fenomencs. En el siglo XVIII ¢l historiador inglés JW. Gibbon, no obstante
¢l desprecio con que se refiere a los milagros de la iglesia y a las leyendas de
los santos, hace constantes referencias a principes de siete cabezas, doncellas
guerreras, etc. (en Paredes, 1971: 212).

Por elle Richard Dorson, historiador y folklorolioge norteamericano,
afirma que hay una relacion muy intima entre folklore e historia, ya que en
buena parte lo gue comunmente se conoce como historia, es verdaderamente
foklore (en Paredes, 1971: 211}).

Los hechos del pasado se transmitieron entonces, v aun se transmiten. a
través de leyvendas, mitos, cuentos, etc., relatos gque en algunos casos
sobreviven todavia en la tradicion oral vy, en otros, han sido trasladados a
letras de imprenta, pero que, de una u otra manera, dan pautas que permiten
comprender y reconstruir el pasado. Un ejemplo cluro y enteramente
comprobado lo constituye el descubrimiento de Troya por Enrique
Schliemann, que se debio fundamentalmente a que el arquedlogo aleman
siguié a pie juntillas Ia ruta que Homero trazo en la Diada, y esta obra no es
més gue un conjunto de levendas y mitos que en el siglo 1X a. de n.e. fueron
folklore entre los griegos v que Homero recopilo. No obstante su contenido
legendario, aporta datos historicos de suma Importancia,

Juan Brom, para inducir a reflexionar sobre lo anterior, refiere que en el
siglo XXV a. de n.e., se escribio en Babilonia sobre tablillas la historia
Gilgamesh, “fijando asi, con muchas interpolaciones miticas, un relato gue
se remonta un millar de afos atris” (Brom, 1972: 21). Aclara el aulor que
“la leyend: de Gilgamesh, desde luego, s eso: una leyenda, Sin embargo, no
son pocos los elementos de verdad historica gque contiene. El propio
personaje ha sido identificado como el Tercer Rey de la segunda dinastia que
gobernd a la ciudad de Uruck. Muchas de las regiones que describe la levenda
pueden ser identificadas con mayor o menor precision, y algunas de las
acciones realizadas dan indicaciones acerca de acontecimientos ya muy
dificiles de reconstruir™ (Brom, 1972; 21-23),



Ejemplos como el anterior se encuentran también en la América pre y
post-hispdnica plasmados en leyendas; cuentos, mitos v otros relatos que
mayas, mexicas e incas legaron en forma oral y escrita, La levenda de
Quetzalcoatl, para citar solamente un caso concreto, considerada hasta no
hace mucho como leyenda pura, ha tenido confirmacion a través de
excavaciones arqueologicas. Lo mismo sucede con la profecia de
Huitzilopochtli, para algunos historiadores una leyenda mas, aunque al
rastrear la ruta de peregrinaje de log mexicas, antes de su llegada al lago de
Texcoco, se ha comprobado gque gran parie de los lugares mencionados en el
relato coinciden con la realidad (Ibid.),

De manera que determinados relatos (cuentos, leyendas, casos, etc.),
que andan de boca en boca a traves de la tradicion oral de muchos pueblos,
contienen datos historicos que pueden ser corroborados por medio de las
excavaciones argueologicas o bien confirmadas con los documentos de
archivo, no obstante presentar dichos relatos interpolaciones miticas de gran
belleza que pueden inducir a confusion al historiador.

Juan Brom sostiene que las leyendas folkloricas de orden histdrico han
estado al alcance de los estudiosos desde tiempo atrds, sin ser aprovechadas,
ya que han sido rechazadas por los historiadores eruditos que las tienen por
documentos de novena eategoria, cuando tienen la suerte de ser tomados en
cuenta, o bien, como sucede en la mayoria de los casos, son totaimente
despreciadas y relegadas al olvido,

Pero, en las Gltimas décadas, gracias al estudio y andlisis de leyendas v
relatos populares, el estudio de la Historia se ha enriquecido
considerablemente (Brom, 1972; 221,

Ahora bien, este estudio de leyendas y relatos a los que el autor hace
alusion, se refiere fundamentalmente a los que ya han sido eseritos, y gue
han perdido la oralidad como mecanismo de transmisién v vigencia. Estan
circunseritos mas que nada al folklore historico.

Pero la tradicion oral de los hombres que viven, trabajan y sufren en los
tirmpos presentes, y que de alguna manera conservan su pasado por este
medio, poco o nada ha sido utilizada por los historiadores. De manera que el
folklore vigente, tanto literario como no literario, es fuente de estudio de
hechos historicos concretos. Dicha posibilidad lo convierte en material de
primera mano, con rango tan importante como los documentos escritos y los
testimonios arqueologicos.

Laurence Gomme lo vislumbrara a finales del siglo XIX, cuando
sostenia que los hechos folkléricos debian ser tomados en cuenta para «
estudio del pasado (Cortazar, 1949%a): 15).
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firiéndose al mismo tema, Américo Paredes afirma que hay hechos
UHloos sobresalientes®, que han sido escritos y estudiados a base de
s Llomados de la tradicién oral, pues solo en ella se encuentran los
08 nwoekarios para estructurar estos acontecimientos (Paredes, 1971:

~ Low historiadores ingleses contempordneos, por su parte, se inclinan a
i ok hechos que cantan las baladas de tradicién oral se aproximan
Whs o los hechos histéricos que las cronicas escritas, pues éstas son
Wsnclonadas, v, por lo tanto, deformadas, no asf las primeras®,
 Kutudios realizados en América Latina, demuestran la vigencia con que
Pomanecen los hechos historicos en la tradicion foklériea.
~ Mirle E. Simons ha patentizado la utilidad del anilisis de un género de
filklore literario, el corrido, para desentraiar las actitudes historicas de un
1o, Su estudio examina el corrido mexicano desde 1870 hasta 1950. Los
Mimlontos que conmovieron al pueblo estan latentes en los corridos con

U wolidez que en los testimonios documentales. Cuande se los analiza
lorizadamente se esclarece mucho todo lo relacionado con la reforma
In reforma politica, la reforma v luchas religiosas, asi como la actitud
Hinorteamericana de los mexicanos {Simmons, 1957: 330-476).
~ Un trabajo, miés conciso ain, lo ofrecen Maria del Carmen Ruiz
Austatiodn e Irene Vdsquez Valle al estudiar, también en México, la época
it o Y luz de los hechos populares (Ruiz y Visquez, 1972: 5:51).
~ Radl Porras Barrenechea opina al respecto que la historia del Pera
Mlinen podrd ser completa si no se toman en cuenta los mitos ¥ leyendas de
I;‘iﬁ Ileus pre y posteolombinos, tarea que no ha abordado ahn la
Iitoriografia peruana (Porras Barrenechea, 1973: 86-101),

A su vez Américo Paredes en reciente estudio, ha demostrado la
fietibilidad de estudiar un hecho pasado contempordneo a través de los
dartidos populares del sur de los Estades Unidos (Paredes, 1958; 1974).

Erickson demuestra fehacientemente como el andlisis de las formas
tmdicionales de canto en el mundo por medio del método cantamétrico,
pueden echar luces sobre la historia de la humanidad (Erickson, 1974:
EG-091),

Los ejemplos planteados anteriormente muestran las milltiples
pusibilidades que el folklore ofrece como fuente histdrica. Sus bondadés se
Apreciarin cuando los historindores sepan utilizar e interpretar sus
uportaciones, _ :

Asimismo es necesario insistir en que, cuando pretendo utilizar el
Iolklore en el andlisis historico, me guia la necesidad de encontrar otras
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fuentes objetivas que brinden la informacion bésica indispensable para
conocer y comprender a cabalidad un momento histérico determinado.

Por esn Américo Paredes recalea, en relacion a 1o anterior, que “hay
sentimientos, actitudes de las masas del pueblo que no se inscriben en los
documentos oficiales, pero que pueden afectar profundamente los
acontecimientos” y que, ‘“‘el folklore de una region o de un periodo en
particular es para el historiador por lo menos tan importante como lo son los
diarios v otros medios de comunicacion de masas que se eonocen en la
sociedad urbanizada® (Paredes, 1971: 214).

Asimismo, Jesas Nieto Ocampo afirma que en el folklore “encontramos
una serie de datos, de actitudes y situaciones populares respecto a figuras y
acontecimientos histéricos que pueden servir como una fuente auxiliar para
lograr una Historia més objetiva y menos clasista”. Seguidamente se queja
que “tanto historiadores como antropologos sociales se han negado a darle
valor a los hechos folkloricos como una fuente valida para la Historia,
pareciéndoles que daria como resultado una historia conjetural” (Nieto
Ocampo, 1975(a): 74),

De manera que, asi como ausculta la documentacion existente en los
archivos y recurre a las hemerotecas para consultar periddicos impresos
sueltos y revistas, el historiador debe recurrir al estudio coneienzudo de los
hechos folkldricos del momento historico que esta trabajando. Esta
aprehension de conjunto le dard, indudablemente, un panorama mas claro y
profundo del tema abordado.

Pero si los historiadores no han gquerido reconocer el lugar que le
corresponde a las tradiciones populares en el estudio del pasado, los
folklordlogos, en cambio, ban sefialado su significacion. Ismael Moya opina
que el folklore es un arma necesaria para el conocimiento del pasado de
muchos pueblos, lo cual se extiende desde el conocimiento de las leyendas
hasta la decoracién de un tejido con escenas de la vida diaria y vasijas de los
cultos funerarios que en una época fueron hechos folkloricos. Agrega que
historia v folklore se complementan y se entrelazan y que, el folklore no
solo es un perfil de la Historia, sino a veces se convierte en un indice
orientador de los acontecimientos’ (Moya, 1956: 128).

Segiin E. Mildred E. Merino de Zela, a través del andlisis del folklore
peruano, “‘es factible reconstruir mucho de nuestra historia desde tiempos
pre-colombinos a republicanos, a través de la literatura oral y coreografia
tradicional. Como testimonio cultural, el folklore constituye el repositorio
del devenir nacional” (Merino de Zela, 1974: 76).

Toschi destaca la utilidad de la “canzone epico-lirica™ para el estudio de
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s historia italiana, porque presenta elementos histéricos legendarios que
rnﬂ'IIMEHtE no estdn presentes en los documentos de archivo (Toschi,
W11: 146-147).

KEn su estudio sobre el folklore del Tdchira, Venezuels, Ramén y Rivera
0 lmbel Aretz sostienen que “las narraciones de hechos histéricos o politicos
s particularmente interesantes cuando el narrador ha sido testigo de los
Inbinos™, y arguyen que es tarea de los historiadores evaluar la fidelidad de
dichas fuentes (Ramén y Rivera, Aretz, 1961: 170).

Isabel Aretz a su vez, opina que el folklore “‘desentrana conocimientos
antiguos que no suelen encontrarse en los libros de texto corrientes, v tienen
jrin valor, en si y para reconstruir el antiguo patrimonio nacional” (Aretz,
|2 220). La autora destaca la importancia del folklore en la ensefianza de
In Mistoria, opinién que comparte Paulo de Carvalho-Neto para el que las
pipecies folkloricas que se refieren a hechos historicos, pueden ser
uprovechados en gran medida, por el educador como “hechos motivadores™
(Carvalho-Neto, 1969: 45-55),

Jesas Nieto Ocampo se ha dedicado en México a desentranar las
relaciones entre folklore e historia subrayando la importancia de la leyenda
como fuente historica (Nieto Ocampo, 1975(b) ). El argentino Carlos Vega
afirma gue el folklore es la ciencia que permite ahondar con mayor
profundidad en la historia cultural del hombre (Vega, 1960: 114-118). El
folldore —argumenta—, “incorpora a 1a historia todo un gran sector humano
desconocido, olvidado, menospreciado, parte de la nacion, brazo de su
prosperidad econdomica, depositario de valiosas reservas morales v hasta de
formas y estilos artisticos” (Ibid.: 118). “Las cosas actuales (que investiga el
folklordlogo) —agrega Vega—, iluminadas por el trabajo comparativo,
ndquieren fechas y funcionan como documentos historicos™ (Ibid.; 146).

Alfredo Povifia sostiene asimismo, que entre Historia y Folklore hay
una intima alinidad (Povifia, 1954: 88-89), y Miguel Acosta Saignes que “el
folklorista viene a ser (...), como una especie de escribano de los sectores
ngrafos, donde la funcién fundamental de transmitir conocimientos es a
bravés de la palabra y el ejemplo, El folklorista recoge —contintia Acosta—,
para introducirlos en la corriente historica, los elementos culturales
conservados o creados por los sectores dichos. De no recogerse este material,
s perderdn preciosas informaciones para el estudio de multitud de
fenomenos, sobre la dindmica cultural, sobre los procesos de
endoculturacion, acerca de los modos de interpretacion de la realidad
ambiental por parte de los sectores populares”. (Acosta Saignes, 1962: 8).

Por su parte, Max Alejandro Melgar decia recientemente ante el 11
Congreso Nacional de Folklore Peruano que “en muchos lugares del mundo
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y especificamente en el Perli, acontece no obstante un caso: NO
CONOCEMOS REALMENTE NUESTRA HISTORIA, porque la HISTORIA
como disciplina cientifica adolece de muchas limitaciones. Una de tales
limitaciones es precisamente la que nos induce a participar en este Congreso:
EL FOLKLORE no es debidamente aprovechado como referencia
coadyuvante decisiva en la investigacion de nuestra Economia y/fo de nuestra
Historia" (Melgar, 1975: 17). Mds adelante observa que el folklore es el
conocimiento “que el pueblo tiene sobre el pueblo, no s un conocimiento
de ‘la actualidad’, sino que un conocimiento del pasado. Es por tanto un
conocimiento historico; es el conocimiento o la practica del pueblo, en dicha
comunidad, en dicha region, o simplemente en dicho lugar® (Thid.: 27).

Melgar Visquez cree que el estudio del folklore y otras ciencias sociales
deben ir encaminadas a reconstruir la historia de su pais (Ibid.: 33).

Finalmente, Julio Caro Baroja realza la utilidad de la literatura de
cordel de temas historicos para el analisis del pasado de Andalucia y la
g-enfhsuta ibérica en general (Caro Baroja, 19689: 50-72, 119-120, 197-211 ¥

17-355).

El andlisis de estas pocas opiniones de estudiosos de las tradiciones
populares, converge en destacar el valor potencial que el folklore tiene para
el estudio de la historia. De manera que su utilidad depende de la
preparacion v agudeza del investigador. Vale la pena repetir nuevamente las
palabras de E, H. Carr: el testimonio historico no habla por sf mismo, es
necesario que el historiador lo obligue a responder a sus interrogantes.

Por otra parte, el uso del folklore en historia se hace imprescindible
cuando se toma en cuenta gue, paralelamente a la Historia formal académica,
que se conserva a través de documentos, corre la historia del pueblo, actor o
espectador, que narra a su manera los mismos o diferentes acontecimientos;
ademas, si su existencia estd ya plenamente comprobada, la historia no puede
seguir basando sus investigaciones (inicamente en el testimonio escrito; con
ello se estd dejando mucha informacion valiosa, que proporciona tanto el
folklore como las ciencias sociales en general.

32,1  APLICACION DEL FOLELORE AL ESTUDIO DE LA HISTORIA

Cuando se admite el folklore como fuente histbrica, se le reduce a
algunos géneros de folklore literario, sobre todo la leyenda® . Pero el espectro
debe ampliarse a todas las especies y géneros que estudia la folklorologia,
desde la leyenda y las mal llamadas “tradiciones’™, hasta los tejidos, la
cerdmica, la orfebreria, el vestuario, la alimentacién, la expresion dramética,
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las creencias, las supersticiones, la misica, ete. Porque las clases populares
acumulan elementos de su pasado en los hechos folkloricos, cualquiera que
seéa su naturaleza. El historiador puede penetrar por su medio a la conciencia
del devenir historico que el pueblo tiene.

He aqui algunos ejemplos. Las formas tradicionales de cultive ensefian
mucho sobre la tenencia de la tierra, asi como acerca de los problemas
superestructurales de los diferentes modos de produccién que se articulan en
el agro, mostrando, ademés, su grado de evolucion. Asimismo. los
mstrumentos de trabajo (de labranza, artesanales y otros), hablan sobre la
historia y el concepto de trabgjo que priva entre los campesinos de un érea
determinada. _

El estudio del arte popular muestra el desarrollo de los patrones
esteticos de Jas clases populares. En cuanto a estudios musicales, los andlisis
etnomusicoligicos y organolégicos buscan resolver cuestiones que atahen al
pasado del pueblo. ¥ qué no decir de las creencias y supersticiones, que
analizadas a la luz del método cientifico pueden aportar informaciones que
permitan adentrarse en la eoneiencia colectiva y determinar su permanencia
y transformacion.

De manera que cada una de estas tradiciones populares tiene plena
significacion para el grupo social que la practica. En ellas se asienta
graficamente parte de su historia,

Y el estudio de esta historia no ha preocupado a los historiadores. Mas
bien ‘les causa una despectiva indiferencia; pero dicha actitud no anula su
existencia ni su importancia.

Por otra parte se argumenta en contra de la aplicacion de las tradiciones
populares a la historia, aduciendo que resultarfa impracticable reconstruir el
pasado de un pueblo basindose Ginicamente en su folklore.

A ello hay que responder que, siguiendo los patrones y prejuicios
historograficos heredados por occidente, es mis que imposible emprender
esta tarea, La fuente escrita pesa demasiado en el espiritu de los
historiadores, Pero si priva un criteric amplio, de bisqueda de nuevas fuentes
para el estudio del pasado, el folklore tiene aplicacion amplia, como se vera
adelante.

El hecho folklérico y la ciencia que lo estudia, la folklorologia, deben
ser tomadas en cuenta como fuente para el estudio de la historia asi como lo
son la arqueologia, la numismatica v la iconografia,

Todo estudiado en conjunto: documentos escritos, hechos folkloricos,
testimonios arqueologicos, documentacion sociologica, economiea, et
arrojaran, sin duda una perspectiva més objetiva del momento histérico
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estudiado. Y esto, vuelvo a hacey hincapié, se debe a que el eampo a estudiar,
lo social, es una totalidad. La rezlidad se presenta integrada vy no
fragmentada. Por tanto, el acercamiento cientifico debe hacerse lo mas
integral posible, poniendo a funcionar las ciencias sociales en su conjurto,

El folklore, pues, aplicade al estudio de la historia es altamente
productivo. Ya Carlos Vega le asignaba esta tared, aunque reducida al émbito
de la cultura (Vega, 1960: 187). Sin embargo, los beneficios del analisis de
las tradiciones populares deben hacerse sentir en todo el campo de la
historia. Logicamente hay una jerarquia en esta aplicacién. Para unos temas
su contribucion sera mayor, en otros, menor, pero sea cual fuere a cantidad
de su aporte, el historiador no debe dejar de tomarlo en cuenta,

323 ms;m’uﬂ.n_ms,i DEL FOLKLORE COMO FUENTE PARA LA HISTORIA
NACIONAL

Aceptado que las tradiciones populares pueden ser fuentes de pasado,
analizaré ahora la forma de aplicarias al estudio de nuestra historia nacional,

Necesito aclarar, en primer lugar, que entiendo por historia nacional
aguella que se refiere a un pais o lugar determinado. Elaborada
fundamentalmente a base de fuentes escritas ¥ testimoniales, alude a
personajes, entidades e instituciones de una nacién. Resulta asi, una historia
de Guatemala, de Venezuela, de México, aceptada formalmente por consenso
general,

La contribucion del folklore al estudio de la historia nacional presenta
miltiples posibilidades,

Al reflexionar sobre la realidad economico-social de la casi totalidad de
paises latinoamericanos, en los cuales mas del 50 ofo de la poblacién es
analfabeta, se repara en que los hechos del pasado tienen que transmitirse
mas por la via oral y por otros medios populares que por la escritura y el
documento. _

Ademds, en nuestros paises el documenta recoge la opinién de una
minoria muy pequefia, que a veces infencionalmente deforma la historia
objetiva. La gran mayoria no cuenta en los libros latinoamericanos de
historia, pero, sin embargo, esa gran mavoria tiene un pasado y ha
desarrollado mecanismos para resguardarlo” .

Por ende, si el mecanismo de transmisién del pasado de esta mayoria
hace uso de la via tradicional, por eonducto del hecho que estudia la
folklorologia, el aporte del folklore es trascendental.

Si bien los archivos documentales constituyen la piedra angular en ol
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trabajo del historiador, los archivos de la memoria oral guardan también
documentos tan importantes como los primeros y no deben ser
desaprovechados,

Pero el hecho folklérico no puede ser aceptado si antes no ha pasado
por el tamiz de la critica histérica. El historiador debe evaluarlo
rigurosamente, como si se tratara de una fuente historica documental o
arqueologica.

Asimismo, todo problema que las tradiciones populares presenten en
relacion a su aplicacion en la historia nacional, debe ser resuelto a la luz de
criterios folklorologicos e historiograficos.

5.2.2.1  ASPECTOS METODOLOGICOS DE LA APLICACION DEL FOLKLORE AL
ESTUDIO DE LA HISTORIA

Es necesario considerar cuatro puntos basicos en la investigacion de las
tradiciones populares aplicables al estudio del pasado:

1. Conocimiento del historiador de los aspectos fundamentales de la
teoria del folklore

Para poder abordar con propiedad los hechos populares, el historiador
debe manejar ampliamente los postulados, técnicas v métodos del folklore,
asf como los géneros y especies en log que se le divide para su andlisis,

De no ser posible alcanzar esta formacién, debe buscar el concurse de
un folklorélogo que le ayude a evaluar correctamente los datos a estudiar,

En este caso, como en otros, se hace evidente la necesidad de planificar
y llevar a cabo en ciencias sociales el trabajo interdisciplinario para obtener
mejores logros en la aprehension de la realidad social del hombre.

2.  Unidad en la investigacion y aplicacién del hecho folklérico

Cuando se intenta aplicar el folklore a la historia, la informacién no se
recopila aisladamente. El historiador debe iniciar sus estudios y construir sus
hipotesis tomando como base un periodo o subperiodo de la historia
nacional, para luego profundizar en el mismo.

Su meta consiste en recoger, in exfensu, versiones y variantes de todos
los géneros de tradiciones populares que directa o indirectamente se refieran
a ese periodo.



Por ejemplo, tres granges etapas rubrican el desarrollo histérico de
América Latina;

- A. Pre-hispdnica

B. Colonial

C. Independiente o republicana.

Cada una de estas etapas se divide en periodos de acuerdo con el
proceso historico propio de cada pais.

Asf, en Guatemala, que es lo que mejor conozeo, la cronologia de la
vida independiente o republicana (siglo XIX), puede subdividirse® de la
manera siguiente:

1. Periodo de la reptiblica federal, de 1823 a 1848.

Periodo conservador o del régimen de los treinta afios, de 1848 a
1871.

2.

3. Periodo liberal, de 1871 a 1885,

4. Periodo neo-liberal, de 1885 a 1944.

5. Periodo de la revolucion nacional democrdtico burguesa, de 1944 a
1954.

B. Periode de la contrarrevolucion oligarquica, de 1954 a nuestros dfas.

Cada uno de estos periodos también puede dividirse en subperiodos,
teniendo cada uno de ellos caracteristicas historico-sociales propias. Asi, por
ejemplo, si se toma como unidad de andlisis el perfodo del régimen de los
treinta afios, puede decirse, en apretada sintesis, que se caracteriza por la
permanencia de una rigida estructura social. El sustrato econémico basado
esencialmente en la exportacion de cochinilla, tinte natural, es causa de una
relativa estabilidad social y politica. La iglesia dominé la politica nacional en
estrecha vinculacion con los productores de cochinilla. Este orden de cosas
empieza a resquebrajarse en la década de 1860 al caer los precios de este
tinte en el mercado internacional, debido al descubrimiento de los tintes
artificiales en Alemania. La situacion econdmica social de Guatemala hace
crisis en el afio de 1871. Se intensificd entonces el cultivo del café que ya se
venia experimentando desde la década del 50 del siglo XIX. Este traslado de
un cultivo & otro, como base econdmica del pais, trajo por consiguiente una
nueva redistribucion de la tierra v nuevas relaciones sociales. Esto abre la
puerta al perfodo liberal (1871-1885),

Pues bien, tanto el periodo conservador como cualquiera otro, pueden
ser estudiados en su conjunto a través de fenémenos folkloricos, ya fue
permanecen vigentes leyendas, coplas, corridos, romances, literatura de
cordel, etc., que se refieren a la época. B¢ han encontrade, ademas,
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tradiciones tales como bailes, costumbres, comidas y oficios que hablan del
pasado régimen conservador.

Es importante, pues, afrontar globalmente el periodo historico, e
inguirir en el folklore sobre los hechos a él referidos, para luego trabajarlos
exhaustivamente, obteniéndose de esta manera una vision de conjunto de la
historia no formal.

En seguida es necesaric proceder a confrontaciones entre historia
documental e historia oral y folklorica, cuyo examen arrojarid la verdad
objetiva del periodo estudiado,

Con los analisis anteriores se establece no solo la informacion que
proporcionan las fuentes eseritas, los documentos de archivo, sino también se
consigue un testimonio de lo que la gente, el pueblo, piensa de ese momento
historiado.

La historia, entonces, dejard de ser drida, parcial y clasista, para
convertirse en un relalo que permite explicarse, con una aproximacion
mucho mas grande a la realidad, el por qué de nuestro pasado, y el por qué
de nuestro presente.

3. Recurrir a los informantes idoneos

Cuando se recopilan tradiciones populares relacionadas con la historia,
debe recordarse que en la mayor parte de los poblados del interior de los
paises latinoamericanos existe una persona que funge como contador de
historias. Es quien conoce el pasado del pueblo o aldea en todos sus
pormenores. Y su trabajo constituye una actividad especializada que por
consenso ticito la poblacion ha dejado en sus manos.

Historiadores de este tipo conviven con puetas, cuenteros, curanderos,
entusiastas y ensayadores de loas. Cada uno desempena su funcién en
circunstancias determinadas.

En muchas oportunidades se encontrard que el cuentero, el pueta v ¢l
“que sabe historias" son una sola persona, pero en obras recae en individuos
diferentes.

En Patzin, Chimaltenango, Guatemala®, un pueblo de indigenas
cackchiqueles, vive don Simon Tzun, un anciano especializado en la historia
del pueblo y de los indios cackchiqueles. Es poseedor de un enorme prestigio
social y es fuente de primera importancia para el historiador.

Lo mismo sucede en otros paises. En Sanare, Estado Lara, Venezuela,
don Federico Castillo es el encargado de repetir los hechos mis importantes
del pasado de esa poblacién. Tiene por mision ensenar a los nifcs jovenes y
desconocidos (Lara F., 1974(b) ).
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En Otavalo, provincia de Imbabura, Ecuador, se ha reportado la
existencia de indios especialistas en la historia de la region. Y qué no decir de
los griots africanos, auténticos historiadores orales de reyes y pueblos
{Bosschére, 1973: 31; Ngugi, 1971: 27).

Es, entonces, a quien el investigador debe recurrir en primer lugar.
Luego se debe proceder a realizar un relevamiento general entre toda la
poblacion, porque, si bien hay individuos especializados en contar cuentos e
historias, gran cantidad de habitantes del pueblo tienen conocimiento de la
historia y tradiciones del lugar, aunque no las refieran con la perfeccion del
especialista. Este procedimiento es esencial para recoger las multiples
variantes que una version pueda presentar para el posterior cotejo y anilisis
que conduce a dilucidar la verdad gue entrafia una tradicion
historico-folklorica.

i

4. Investigar todo el universo folklérico

Para que el heche historico cobre relevancia, debe ser investigado en
todo el ambito del folklore. Vale decir, en todos sus géneros y especies, no
reducido a unas cuantes especies orales o ergologicas. La confirmacion del
hecho histérico en distintas tradiciones populares demostrard
fehacientemente su vigencia y su importancia.

3.2.2.2 ESPECIES FOLKLORICAS UTILES AL ESTUDIO DE LA HISTORIA

Sobre la utilidad concreta de las tradiciones populares al estudio de la
historia, he ido adelantando hasta aqui algunos comentarios generales, Ahora
intentaré ejemplificar la aplicacidn practica de cada especie folklérica en
particular.

Por razones de método he dividido diddcticamente el material de
acuerdo con la clasificacion tripartita del folklore, pues considero que es la
gue mas se ajusta a la naturaleza del material (Aretz, 1972;1973)' 2.

3,2.2,2.1 FOLKLORE ERGOLOGICO

Se incluyen en este rubro todas las versiones y variantes del gquehacer
material de las clases populares.

Su aporte cobra singular importancia en lugares donde por razones de
su mismo proceso historico-social, tienen gran arraigo entre la poblacién. Es
el caso de Guatemala, México y los paises andinos. He aqui algunos ejemplos
concretos.
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N22211 Alfareria

Ollas, apastes, comales, tinajas, pichingas, pichachas, esculturiilas ¥y
temis piezas que producen las alfareras de Guatemala y América, tienen un
liempo historico incorporado aprovechable, que se manifiesta a través de su
ongen, generalmente prehispanico, sus ancestrales instrumentos de trabajo,
Mus procedimientos de fabricacion, asi como las multiples relaciones sociales
e genera.

Pueblos alfareros como Chinautla, Santa Apolonia, San Luis
Jlotepeque, Rabinal, Mixco, San Rafael Las Trojes, en Guatemala;
Amatenango, Zumpango del Rio, Texcoco, Metepee, Cuauctitlin, Aguas
Calientes y Querétaro, entre otros centros alfareros de México (Espejel,
1872; 20-28; Rubin de la Borbolla, 1974: 153 y 159; Huitrén, 1962: 49,
Martinez Penaloza, 1972: 102 v 103): el Cercado, Margarita (Acosta Saignes,
1964) v otras regiones de Venezuela como Caicara del Drinoco, Ciudad
‘Balivar, El Pac v Soledad {(Aretz, 1967 a: 11-20); El Espinal, en Colomhia
(Mora de Jaramillo, 1967: 200): el centro alfarero andino Totorapampa, en
¢l Perti (Ravinés, 1963/64: 96) v 1os de la Amazonia como Omagua, Cocama,
Shipibo vy Conibo (Castaneda Ledn, 1971: 27-29); de innegable raiz
Aborigen; en Chile desde Arica hasta Capiap6, pasando por La Florida y
Chuquenes (Lago, 1971: 16-1B: Chertudi, 1975: 42) y, finalmente, en
Argentina los grupos Chané, Tobas v Mocovies y el centro alfarero de Campo
Durin (Passafari, 1974: 453 v 454). son portadores de un instrumental
inestimable para el estudio de la historia nacional.

Andlisis historicos de la alfarerfa de cualesquiera de ellos mosirard la
persistencia, a pesar de las transformaciones y los siglos transcurridos, de
eutilivs, técnicas, patrones estéticos. formas de trabajo y de organizacion
wociil, creencias, aspectos ideologicos incorporados, asf como la significacion
de los procesos de elaboracion. Su estudio v confrontacion con las alfarerias
precolombinas, ayudardn a fijar con justeza un hecho historico determinado,

4.22.2.1.2 Cerdmica

La cerimica de América, con sus riquisimas variantes, puede también
vontribuir ¢on valioss informacion. He aqui algunos ejemplos.

Yolanda Mora de Jaramillo al estudiar la cerdmica ¥ ceramistas de
Raquira, Colombia, proporciona datos muy concretos sobre la permanencia,
arrmigo y significacion histdrica de dicho fenémeno ergologico en la vida de
la poblacion. En este sentido la autora subraya que “la continuidad e
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insistencia en ellos (los antiquisimos patrones tradicionales), ha tenido la
significaciéon eultural de conservar y trasmitir la tradicion del grupo social, de
avivar en los individuos que reiteran tales patrones, la conciencia de
pertenencia a su grupo y ha reforzado asi la cohesion de éste’” (Mora de
Jaramillo, 1974(a): 52). Habla ademds acerca de sus posibilidades para servir
de fuente a la historia colombiana. (Ibid.: 53-65).

Daniel Rubin de la Borbolla, en México, apunta gue tanto la cerdmica,
como todo el arte popular “es la expresibn de una sensibilidad que
compartimos los mexicanos, y es fuente nutricia de un arte mas elaborado v
formal que sintetiza y universaliza los valores de la cultura mexicana”,
Agrega que el artesano “es el heredero y custodio. y a la vez trasmisor, de los
valores fecnologicos y artisticos mds auténticos y directos del pueblo
Mexicano™ (Rubin de la Borbolla, 1974: 292).

Mas adelante el mismo autor sostiene que el pueblo mexicano guarda
gran parte de su historia en el arte popular, de ahi que, “no hay sustituto
para la tradicibn porgue ésta encarna la experiencia humana acumulada que
s¢ renueva y perpetia dia tras dia, con cada objeto que la reinterpreta
creativamente, Asi aparecen de continuo nueves objetos: unos se incorporan,
otros desaparecen con naturalidad, y s6lo van quedando aguellos que por su
vitalidad dentro de la tradicion perduran a pesar del tiempo” (Ibid.: 294).

Por eso se hace necesaria una politica encaminada a fomentar en las
comunidades el arte popular, “y asegurar, por medio de la ensefianza practica
directa, 1a trasmision de toda esa herencia (esa historia), artesanal, técnica y
artistica que durante siglos les ha brindado cierta seguridad econdomica e
indudable seguridad emocional’ (Ibid.: 291).

También en Meéxico, Mauricio Charpenel muestra en su primoroso
trabajo sobre las miniaturas populares, distintas piezas gue representan la
vida cotidiana de los mexicanos, sus trajes, sus viviendas y sus juguetes
(Charpenel, 1970: 21, 23, 37, 39, 41, 65, 67 y 73). Un estudio comparativo
de las miniaturas prehispanicas con las coloniales y 'las actuales echarian
mucha luz en la historia del arte del pueblo mexicano.

En Bolivia Antonio Paredes Candia demuestra como la artesania andina
contiene muchos elementos histiricos, aun prehispinicos, a través de cuyo
andlisis puede seguirse una secuencia historica desde tiempos muy remotos
hasta la actualidad (Paredes Candia, 1967).

Tanto la ceramica de Pomaire como la de Quinchamalli, pero sobre
todo la de Talagante en Chile, encierran elementos Gtiles al estudio de la
historia nacional chilena. Las figurillas de Talagante representan tipos
chilenos populares, asi como actividades y profesiones tradicionales (Lago,
1971: 92-94; Chertudi, 1975: 58-63), los cuales, estudiados con criterie
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historico, pueden suministrar datos sobre la vida de las clases populares
chilenas.

El estudio mds elocuente sobre la aplicacion de un hecho folklérico
ergoligico al estudio de la historia, corresponde al trabajo de Rafael Garcia
Serrano y Manuel Pérez Oriega sobre la cerdmica de Jaén, Espafia. Los
autores sefialan como los procedimientos de trabajo y los motivos
decorativos de dicha cerimica, contribuyen a esclarecer la secuencia histarica
de los pueblos que han pasado por la peninsula desde la prehistoria hasta
nuestros dias (cfr. Garcia Serrano y Pérez Ortega, 1974).

En cuanto a Guatemala, la cerdmica vidriada pintada y coloreada se
ofrece como fuente que espera ser aprovechada:

La loza mayolica y vidriada brinda grandes posibilidades (Bremmé de
Santos, 1971: 22-27). Analisis profundos conducen necessriamente a
establecer una serie de correlaciones historicas (come log que el Centro de
Estudios Folkléricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala realiza
actualmente en Antigua Guatemala, Totonicapdn y la Nueva Guatemala de Ia
Asuncion), Conclusiones preliminares pueden ser consultadas en (Lujan
Munoz, 1875; Diaz Castillo, 1975 (a); 1975 (b), en prensa).

A traves de su estudio el historiador del arte determina el tipo de loza
que trajeron los espanoles durante el largo periodo del coloniaje, asi como
los materiales y sistemas de elaboracion (la introduccion del torno de
alfarero y el vidriado, lo méas sobresaliente). Le es permitido, ademds, aislar
motivos decorativos que dicen mucho de la fusibn de conceptos estéticos
indigehas ¥ europeos: comprender, en fin, como los alarifes indigenas
aprendieron a imitar la técnica v formas del estucado de las fachadas de las
edificaciones civiles y religiosas y las incorporaron y reinterpretaron en su
arte tradicional. Es el caso de los floreros ¥ candeleros de ceramica vidriada
de Totonicapin. Y viceversa, como patrones propiamente indigenas fueron
integrados a las téenicas y patrones aportados por los espafioles, tal el caso de
ciertos rasgos decorativos de la loza mayolica de Antigua donde aparecen
motivos florales, solares y animales, que a pesar de haber perdido en Ia
actualidad su significacion, en tiempos pretéritos, cuando los alarifes indios
eran empleados como alfareros, debieron estar eargados de sentido.

Por otra parte, cuando el historiador se aproxima a estos materiales con
amplio criterio, encuentra muchas veces que piezas de ceramica poseen
ciertas formas que, a simple vista, no pasan de ser hermosas, pero que
profundizando en el fendmeno folklorico ¥ en el pensamiento de los
artesanos, se descubre que son simbolicas: tienen un significado historico
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para el grupo que las practica. Un ejemplo claro lo ofrece la cerdmica
vidriada-simple de Xecanxavoch, Totonicapan, Guatemala, en donde la
cerdmica ceremonial reproduce restos de antiguas creencias quiches
plenamente vigentes, como el caso de la leyenda de la serpiente emplumada o
Kukulkin y otros motivos histéricos atn no establecidos'' La cerdmica
coloreada de Rabinal, Coban, Guatemala, también habla de ancestrales
costumbres y creencias de los indios maya-kekchies. En cuanto a la ceramica
pintada de Antigua Guatemala, especialmente nacimientos, pastores y reves
magos proporciona datos para el estudic de la vestimenta colonial
guatemalteca del siglo XVII y XVIIL.

Basta examinar con detenimiento y sentido historico estas figurillas,
para formarse una idea de lo anterior. Las familias Rodenas y Munoz, sus
fabricantes, son de larga, por no decir centenaria trayectoria en la confeccion
de las mismas.

Asimismo, un anaklisis de los pastores de albayade de Antigua Guatemala
permite delimitar una serie de oficios tradicionales, tales como vendedoras
del mercado, bufiveleras, tortilleras, pastores, tocadores de pito o tamboron,
de arpa y violin, indias moliendo maiz en piedras de moler, etc.

Los pastores de hilo, algodon y alambre de Antigua Guatemala y la
Nueva Guatemala de la Asuncion, plasman escenas completas de
acontecimientos historicos y sociales, como fiestas de pueblo, la entrada de
Barrios a Quetzaltenango, durante la revuelta que culmind con el triunfo
liberal. Jueces condenando campesinos, capataces castigando faltas, alcaldias
indigenas, eteéters.

Todos estos simbolismos estudiados en forma sistematica v coherente
proporcionan informacion que ayudan a desentrafar el pasade de estos
habitantes de Guatemala, tal como Tomids Lago lo vislumbrd en las
artesanias clasicas chinas (Lago, 1963: 166-180). Dice al respecto el
eminente maestro cnileno: “Nuestra experiencia sobre sus artesanias,
después de nuestra visita, es que su alta calidad reside en el orden empirico
tradicional del taller. Hay que agregar que este orden nunca ha sido roto a
traves de las edades, a pesar de la accidentada historia de ese pueblo. Todo lo
que alli sucedio en el vaivén de los acontecimientos territoriales, no logré
desiruir la experiencia hereditaria acumulada. Por lo menos esa es nuestra
impresion.” Prosigue Lago: ‘‘Puede decirse que este acervo (historico
tradicional), sobrevive como sustrato en las costumbres, en una gradacion de
valores culturales que aunque hayan perdido sus significados mitico, religioso
o politico, mantienen sus mecanismos de expresion en el lenguaje
estereotipado vigente alin. Hasta el presidente Mao emplea pardbolas para
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Rey Mago a caballo. Figura de cerdmica pintada de
Antigua Guatemala, Sacatepéquez, para natimiento.
{ Fotogratia: Mauro Calanchina).



Rey Mapo a caballo. Figura de ceramica pintada de
Antigua . Guatemala, Sacatepéquesz, pard  naciniento.
{Fotografia: Mauro Calanchina),
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Figura de cerfmica pintada de Antigus Guatemala,

Sacatepéquer. Representa un Rey Mago a caballo para

nacimiento. Obsérvese &l detalle del vestoario.
{Fotograffa: Mauro Calanchina),



Muciniento con pastores de cerdmity pintaila de Antigus
Guatenaby, Sacatepdquesr. Recréa ln activadad cotidiana
del agro puatermultess. | Fotoprafia: Mawre Cilanchina).

B
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Pastor para nacimienta, Cerdmica Pimilrju cle Fn.lil:j.guu
Guatemala, Sacatepéguez. [Fotogratia: Mauro
Calanchina),



Pastar pura nacumienro: Corimica pjnmdi de ﬁnrigua
Cruatemala, Eufatfpéquu?. ff‘utﬂgrnﬂﬂ: Maaro
Calanchina).
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darse a entender mejor (. . .) Todo lo cual se refleja, lbgicamente, en las artes
manuales y su interminable sucesion figurativa™. (Ibid.: 173).

O bien, siguiendo el ejemplo de los coreanos del Norte que han
interpretado su historia a través del estudio de su arte popular (Honey,
1952).

3.2.2.2.1,3 Tejidosy textiles

En los motivos decorativos y patrones estéticos de los tejidos de los
distintos pueblos, quedan impresos elementos de orden mégico, cosmogdnico
e historico. Varias misiones arqueologicas han indagado sobre el sentido de
las decoraciones que cubren las telas encontradas en las tumbas egipcias,
incas y de otras latitudes y han hallado sorprendentes coincidencias entre los
motivos decorativos y los mitos e historias de esos pueblos.

Asimismo ocurre con los tejidos y textiles de naturaleza folklorica de
los actuales pueblos americanocs. A pesar de su importancia, poOCos
investigadores han acometido su estudio. Entre estos se encuentran Susana
Chertudi y Ricardo Nardi con su denso ftrabajo sobre la dispersion
historico-cultural del telar en Argentina y América, cuyos resultados ex phican
en gran medida la evolucién historica de los pueblos del sur. En cuanto a los
motivos decorativos, los autores indican no haber encontrado ninguna
significacion entre el grupo estudiade, los araucanos (Chertudi v Nardi,
1961: 164). Sin embargo, advierten que entre dicho pueblo “existen motivos
decorativos que deben pertenecer al pannealitico (o quizas el epimiolitico) y
se hallan hasta en la cesteria amazonica; algunos se encuentran incluso en las
pinturas rupestres de los cazadores superiores; otro grupo debe proceder de
las altas culturas peruanas™ (Ibid.: 174). O sea que su antigtiedad es mas que
remota.

En las zonas de la Puna y Quebrada, también en Argentina, muchas de
las prendas de vestir se designan con ancestrales palabras aborigenes (Millin
de Palavichino, 1959: 286), en tanto, entre la poblacion Colla de los Valles
Calchaquies se conservan *las caracteristicas del traje comin espanol del
siglo XVIII, a las cuales se suman otros rasgos de tipica filiacion americana®
(Ibid.: 283), v, en relacion a los temas decorativos de la vestimenta ahorigen
argentina, la autora anota que tienen una clara filiacién con aspectos de su
vida diaria y social (Ibid.: 309),

Estos motivos estudiados con criterio historiografico pueden aportar huz
sobre el origen, pensamiento y actitudes de estos pueblos. Asi, en Colombia,
por ejemplo, en el Alto y Bajo Chocd, Rogelio Velisquez encuentra una



relacion historica entre el sombrero usado por sus habitantes y los africanaos,
estableciendo una evidente secuencia que se remonta hasta la colonia y
descubre, ademis, su funcion historica y magica (Velasquez, 1961: 117-120).
Dugue Gomez, a su vez, aboga por un estudio de las formas tradicionales de
vestir en Colombia, para definir, lo mis acertadamente posible, el traje
folklérico de ese pais suramericano, y evitar asi las mixtificaciones (Duque
Gomez, 1961: 191-193).

También los tejidos de el Perii conservan fuertes reminiscencias
histAricas, Los mestizos de la sierre visten todavia prendas de procedencia
incaica (Castanieda Leon, 1971: 23).

Hay pueblos en los cuales la antigua indumentaria se conserva casi en su
totalidad, por eiemplo, los vestidos de las mujeres de Tupe en Yauyos, v In
de los hombres en Queros, Cuzeo (Ibid.; 24),

En México, a su vez, los trajes y textiles tienen una historia que se
remonta a la época prehispanica, en Ia cual “eran una de las artes mis
comunes™ (Gutiérrez, s/f: 3). Y a pesar de las transformaciones que sufrieron
con la conguista v colonizacion espaiiola, los lrajes indigenas meXiecanos
actuales, en su mayor parte, ‘suelen representar remanentes de las viejas
culturas prehispinicas y sincretismos religiosos, teniendo por este motivo un
enorme valor histérico v etnogrifico™. (Ibid.: 3). Ademas de conservarse
formas antiquisimas de confeccion, perviven también prendas de origen
precolombino, tales como el hilipil, el quexquémitl, el enredo, las fajullas v
los morrales. El quexquémitl, por ejemplo, “se usé cominmente en muchos
sitios del México precolombino. Parece que se reconcentrd entre los pueblos
de la Sierra Madre Oriental y la Costa del Golfo, llegando hasta la peninsula
de Yucatdn. Aunque no se han hecho estudios profundos de la distribucion
geogrifica del uso del quexquémitl en las épocas prehispanica y actual, los
datos conoecidos muestran una coincidencia geografica muy extraordinana,
que permite suponer su uso continuo en ciertas regiones desde muy antiguo,
quizd desde el siglo V de nuestra era o mucho antes, lo que quiere decir que
esta prenda femenina llevd mas de quince siglos de uso entre los pueblos
mndigenas de México" (Museo Nac., 1951: 24-26).

Por otra parte, los tejidos del pais ofrecen, en sus maltiples
manifestaciones, simbolos historicos que sirven para entender la historia de
estos pueblos. Baste mencionar los sesenta trajes diferentes del estado de
Oaxaca (Gutiérrez, 1970/1: 63).

Y ¢omo apunta Irmgard W. Johnson “el estudio de tejidos
contempordneos indigenas nos ayuda enormemente para reconstruir e
interpretar los métodos empleados por las antiguas tejedoras. Los procesos



a7

no han cambiado basicamente, a pesar de la introduccién de nuevas materias
primas, implementos y disefios europeos”, v agrega que “es notable el
niimero de técnicas que se emplean todavia en el telar de cintura” (Johnson,
1971, T. 1.: 165).

Asi, la indumentaria huichol, considerada como la més importante,
guarda en sus decoraciones gran parte de la historia de ese pueblo (Museo
Nac., 1954: 31-34). En cada traje “estdin bordados en preciosas
combinaciones multicolores y figuras llenas de simbolismos sagrados e
historicos” (Gutiérrez, s/f: 10). Ademas, afirman Electra y Tonatiuh
Gutiérrez, se encuentran cargados de mitologia sagrada v elementos
migico-religiosos (Ibid.) Por lo tanto, su legado cultural es de suma
importancia ya que en ellos se epcuentra la profunda huella del pasado
indigena del México actual,

Sin embargo, el andlisis desde el punto de vista histrico propiamente
dicho, de tejidos y textiles, solamente se ha realizado, en forma somera, en
Africa Occidental (Bosser-Sarivaxévanis, 1973), en la Unién Soviética sobre
todo para los trajes del Céucaso y Ucrania (Academia de Moscii, 1967) y en
Rumania (Museum Fiir Volkskunde, 1973: 34-38).

En cuanto a Guatemala, pais donde existen mis de 325 trajes diferentes
con significacion histérica, un acercamiento como el propuesto no ha
merecido atencion alguna. Emprenderlo es una tarea que se vislumbra ardua,
pero prometedora en resultados; porque en los tejidos y textiles
guatemaltecos se funden elementos indigenas v espafioles, sobre todo en el
uso de colores y motivos ornamentales.

No discutiré el hecho que muchos de los actuales trajes fueron
impuestos por los espaiioles en el siglo XVI a la poblacién autoctona, siendo,
por tanto, un simbolo mis de vasallaje al colonizador europeo, Pero, después
de un uso prolongado de mas de cuatro siglos, por un proceso dialéctico de
transformacion, han dejado de tener un sentido de dominacién y han pasado
a convertirse en el receptaculo de la conciencia colectiva del indigena actual
de Guatemala. En la decoracion de los tejidos estd inscrita parte de su
historia, que sélo los viejos y sabios indigenas, “los viejos-viejisimos que
saben™ (como dirfa don Simon Tzun en Patzin), comprenden ¥ transmiten.
En otras palabras, en los trajes guatemaltecos hay un definido tiempo
historico! 2 incorporado; en ellos se ha efectuado una reinterpretacion cuyo
simbolismo es patrimonio de los campesinos indigenas de este pais. No son
simples recuerdos de la dominiacion colonial, comio lo quieren el maestro
Severo Martinez y sus seguidores, sino un crisol donde se funden la
cosmogonia y la historia ancestral de nuestros antepasados. Que no se haya
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aprendido a leer su mensaje es una cosa; otra, negar dogmaiticamente su
existencia ¥ su importancia, '

Los trajes y tejidos, pues, tienen un sentido simbolico para los indigenas
de Guatemala; pero tanto su bisqueda como su andlisis todavia no han sido
determinados. Hay poco interés en ello; lo cual resulta natural cuando se
examinan los estudios realizados: efectuados, en su gran mayoria pm
extranjeros, generalmente ajenos a la poblacion y al pais, con poco
conocimiento de los idiomas indigenas y poca preocupacion por su situacidn
econbmico-social: sino Gnicamente atraidos por la policromia de sus colores
vy disenos.

A investigadores de este tipo poco o nada le dicen los simbolismos ¥
formas miticas de los trajes. Por ut;ra parte estos estudios estdn basados en
una superficial investigacion de c¢ampo'®. Los més importantes, a mi
criterio, son los siguientes:

Lila ©’Neale que realiza un recuento detallado de todos los tﬂjlﬂﬂﬂg
trajes indigenas, pero permaneciendo en el terreno de la descripeion’
{ONeale, T.L., 1965: 189-216). Lilly de Jongh Osborne por su parte, algo ha
descubierto (Jongh Osbome, 1963/64: 37-42), pero su apreciacion es aun
muy vaga, no coherente ¥ muy subjetiva,

Asimismo, Carmen Neutze de Rugg logra encontrarle una explicacion
logica a la simbologia de algunos disefios de los trajes indigenas
guatemaltecos (Neutze de Rugg, 1974: 77-138). Sin embargo, su vision es
todavia muy particular y sin interpretacion. En este mismo contexto cabe &l
trabajo de Flavio Rodas N. y Ovidio Rodas Corzo (1938), referido
tnicamente a los simbolismos de los trajes de Santo Tomas
Chichicastenango,

Este Gltimo estudio es ¢l mas agudo en sus apreciaciones cosmogonicas,
pero la poca informacion sobre la metodologia de trabajo v la recoleccion de
la informacion ponen en duda los juicios emitidos por los autores,

En ninguno de todos hay una vision de conjunto, integra, ni una
preocupacion historica sobre las ornamentaciones de los trajes.

La realidad es otra: para un indigena de Solola, departamento de
Solola, por ejemplo, los adornos negros de su traje, de su saco de lana, las
volutas v serpientes denotan su jerarguia y hablan por si solos a quienes
entienden ese lenguaje tacito. Lo mismo puede decirse de los cofrades de
Santo Toméas Chichicastenango, para quienes cada sol v cada simbolo de su
traje estd unido a sus ancestros. Estos signos estudiados con profundidad
dicen tanto al historiador como los documentos escritos.

Marco Aurelio Alonso muestra para los indigenas kekch?. Alta Verapaz,



Discfio de Lo chaquets o cotdn del
hombre. Sololi. Representa un
murcielago estilizado, Recuerda el
clan cakchiguel prehispdnico, cuyo
atributo cra ¢l murcieligo.
[Forogralfa: Maure Calanchina),
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la importancia que tienen los tejidos y las correspondencias con la historia y
las leyendas de este pueblo (Alonso, 1970: 104).

El autor intenta demostrar como los motivos de la leyenda del sol y de
la luna'?, que aiin se trasmite por tradicion oral, aparecen en los tejidos de
Cobéan, Tactic y Tamahi (Alonso, 1970: 106-107). No obstante, la
demostracion que Alonso presenta de dicha correspondencia, no llega a
esclarecer del todo el problema; por otro lade es un hecho aislado el que se
ofrece, Pero a pesar de lo dicho el aporte de Alonso es importante, ya que
sefiala la existencia de la trasmision de la conciencia colectiva a través de los
tejidos,

En resumen, al analizar la simbologia de los tejidos y textiles con
criterios historiograficos, sin olvidar, por supuesto, los folklorologicos, se
obtiene un testimonio historice de gran valor.

3.2.2.2.1.4 Metalisteria

La forja de distintos metales tiene un large historial en la vida de la
humanidad. Muchas etapas de la misma pueden reconstruirse a base de
estudio de artefactos de esta naturaleza. De ahi que el anilisis detallado del
trabajo folklorico en plata, oro, cobre, hierro, hojalateria, ete., pueden ser de
gran valor.

Tanto el uso del oro como de la plata, se remonta en América a épocas
precolombinas. Su florecimiento fue excepcional. Basta apreciar la
monumental coleccion del Museo del Oro de Colombia y las magistrales
muestras del Per(, Ecuador y México, y compararlas con las actuales
artesanias folkloricas, para establecer una relacibn evidente en cuanto a
técnicas de trabajo y reproduccion de motivos ormnamentales. Vinculacion
que data de siglos, ¥y cuyo examen comparative aporta testimonios
importantes al historiador. En el Estado de México, por ejemplo, existe
joveria repujada v cartoneada en plata gue reproduce antigucs disefios
indigenas (Espejel, 1972: 87); lo mismo puede apuntarae para la orfebreria
peruana, donde se ha establecido, con bastante precision, su profunda
antigiledad y continuidad.

La labor en cobre también presenta informacién interesante: Maria
Luisa Horcasitas ha probado en México, en un excelente trabajo sobre la
ariesania de Santa Clara del Cobre, la permanencia de este quehacer desde la
época prehispanica hasta la actualidad en dicha localidad (Horcasitas de
Barros, 1973: 179); asi como la persistencia en cuanto a sistemas de
elaboracion, técnicas, formas, tanto utilitarias como ormamentales, donde se
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funden conceptos indigenas, espafioles y actualmenie mestizos. (Ibid.:
130-151 y 173).

Por otra parte, la forja del hierro tuve mucheo auge en la peninsula
ibérica desde épocas prehistoricas. En su origen, desarrollo vy riqueza, han
intervenido muchas formas culturales (Violant, 19563: 69-71), lo cual puede
palparse en rejas, balcones, puertas, faroles, lmparas, etc. Para Espana, pues,
las obras de hierro forjado constituyen “maravillosas vifietas que ilustran
todo el libro de nuestra historia y de nuestra alma” (Furlong, 1946: 23).

Al pasar este guehacer al Nuevo Mundo, en el siglo XVI tuve una
inmediata aplicacidon en la construccion de armas, herramientas, utensilios
domésticos, herrajes, etc. Hay gue insistir en gque, tanto los forjadores que
llegaron de Espafia como los surgidos en estas tierras, fueron gente llana, de
extraccion popular, por lo que su obra fue siempre anonima. A fravés de ella,
estos artesanos dejaron en su arte retazos indelebles de historia. En sus rejas,
balcones y veletas, puede estudiarse desde el estilo gotico y el rendcentista,
hasta llegar a los estilos hispanoamericanos populares que tanto arraigo han
tenido en México {(Rubin de la Borbolla, 1974: 217), y otros paises de la
América espafiola como Ecuador, Brasil y Peru,

En Argentina, Guillermo Furlong sefala la evolucion historiea de
motivos en hierro forjado y sus relaciones con la historia social de ese pais
durante la colonia v gran parte del presente siglo (Furlong, 1946: 355-404).

Guatemala no se queda a la zaga, El trabajo de los herreros de Antigua
Guatemala tiene hondas raices en el tiempo (Bremmeé de Santos, 1971: 45 y
46; Diaz Castillo, 1975: 2-8), asi como en la Nueva Guatemala de la
Asuncion y en la ciudad de Quetzaltenango, en el occidente del pais.

Pero Antigua y lus viejos y coloniales barrios de la actual ciudad de
Guatemala, constituyen un muestrario de estilos, decoraciones, balcones,
adornos, farcles con un tiempo historico incorporado. En tanto los artesanos
resguardan técnicas que se remontan a la colonia.

Su andlisis puede aportar luces a las historias nacionales de los actuales
paises americanos,

3.2.2.2.1.5 Madera

Los usos que las clases populares dan a la madera son muy varados,
Desde objetos puramente utilitarios hasta magicos, religiosos y ornamentales.
Examinense unos ejemplos relacionados con la historia:

El mobiliario de las casas de habitacion y de oliros recintos tanto civiles
como religiosos —templos, santuarios, palacios, ete.—, resguardan huellas del
pasado.
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Segiin  Espejel, la madera en México se utilizaba ya desde la época
prehispdnica para la confeccion de diversos utensilios de arte popular. “Antes
de la conquista —dice el autor—, se fabricaban muebles de asiento v canoas
labradas en troncos de arbol, bateas, armas y diversos objetos de uso
ceremonial o cotidiano™ (Espejel, 1972: 1086). Pero fue después de la misma
cuando el auge de la madera dedicada al mobiliario cobro auge, pues los
indigenas fueron ensenados en los conventos asi como obligados a trabajar
en la edificacion de las ciudades del colenizador europeo, asimilando en esa
forma toda una gama de conocimientos que luego van a proyectar en su arte
popular (Rubin de la Borbolla, 1974: 241),

En nuestros dias tanto esa herencia prehispdnica como la espanola se
reflejan en el actual mueble mexicano, donde motivos y tratamiento de la
madera reproducen una temdtica antigua (Espejel, 1972: 106-107).

En Venezuela 1a muebleria también guarda estrecha relacion con el
pasado, como se aprecia en El Tachira (Ramén y Rivera v Aretz, 1963:
306-312), ¥ en otras poblaciones del agro venezolano.

Lo mismo pasa en Argentina, donde el padre Furlong recalea la
importancia historica que tiene el estudio del mueble popular celonial
(Furlong, 1946: 51-67 y 121-157).

En cuanto a Guatemala, la muebleria que se trabaja en Totonicapan y
en Nahuald, Solold, presenta en sus motivos ornamentales reminiscencias
historicas coloniales que se pueden identificar en los artesanados y altares
barrocos del siglo XVIII y XIX: encontrindose en los mismos historias
indigenas incrustadas en altos relieves, sobre todo en los de San Miguel
Totonicapan.

Es decir que son muebles cargados de historia y presente. Sillas y mesas
trabajadas con técnicas ensenadas hace muchos siglos ¥ hoy recreadas,
reinterpretadas y enriquecidas en motivos y adomos; los cuales,
coherentemente estudiados por el historiador, le dan indicios de la vida y el
contexto de la evolucién historica de las clases populares guatemaltecas. Las
piezas de maders de cardcier ceremonial también pueden aportar iguales
datos historicos, y entre las que destacan fehacientemente las mascaras.

La mascara vincula a los pueblos mesoamericanos y de otras latitudes
con su pasado mas lejano (Lujan Mufioz, 1970; Navarrete, 1971 a: 742;
Espejel, 1972: 110-116; Rubin de la Borbolla, 1974: 243-247; Dominguez,
s/f: 3-11; Sidoff, 1974; Ottenberg, 1975: 201-216). Actualmente su uso esta
restringido a ciertas ceremonias méagico-religiosas y a multitud de danzas v
bailes tradicionales,

En su fabricacion, asi como en su conservacion y en los temas que
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representan se esconden elementos historicos hispanos e indigenas
totalmente identificables, y que pueden ser de suma utilidad para el pasado
de estos pueblos. Es digno de destacar, por ejemplo, que para los campesinos
kekchies de las Verapaces, asi como para los quichés de Totonicapin,
Guatemala, los trajes y las mdscaras de las danzas-dramas son considerados
objetos sagrados, por lo que antes de ser utilizados son previamente veladas
en la casa de la cofradia una noche completa, en el transcurso de la cual se
ejecutan ritos y ceremonias que rememorar su pasado legendarie.

El uso religioso de la madera también reviste valor. Los santeros
guardan técnicas y estilos ttiles para el estudio de la historia de la imagineria
en determinado lugar,

Farl Copeland lo ha demostrado para Puerto Rico en su estudio sobre
santos y santeros populares. El autor indica que la produccion de imagineria
folkloriea ha sido riquisima desde la colonizacion espafiola, v a través de sus
expresiones plisticas pueden ser apreciadas las transformaciones histéricas de
la plastica nacional, porque “los santos de Puerto Rico demuestran el alcance
¥ la diversidad de la herencia cultural hispanica (. ..), dan a conocer las
diferencias impuestas por el clima, los materiales disponibles, las condiciones
fisicas y las caracteristicas de la poblacién nativa” (Copeland jr., 1975: 39).
De manera que su contribucién a la historia del arte en la isla es primordial.

El mismo caso se repite en El Ecuador, con su imagineria religiosa
tradicional, cargada de pasado hasta en sus minimas manifestaciones
(Andrade, et al., 1965; 212-222), sobre todo en los maravillosos nacimientos
de miga de pan producidos en Calderdn.

Por su parte, Emilio Mendizibal Losak, a través del analisis detenido ¥
exhaustivo de los San Marcos o cajas de imagineros de Ayacucho en Pert,
pone en evidencia la utilidad de este arte tradicional ergologico al estudio de
la Historia, sobre todo porque en dichas cajas se plasman escenas no sble de
orden religioso, sino también figurillas que representan acontecimientos
historicos, y escenas de la vida diaria de Ayacucho, tales como tocadores de
charango, cantora de haravi, mesa con aguardiente, marcador del ganado, asi
como situaciones sociales que se viven en esa comarca como son
representaciones de patrones-abogado-juez, azoteros, juez-patrén, abigeos
castigados por sus patrones, ete. (Mendizabal Losack, 1963/64: 17 2-255). A
través del estudio de las actitudes, la vestimenta y la concepcién que
representan ¢stos materiales folkloricos se obtiene valiosa informacidn del
pasado y del presente de Ayacucho y del Peri,

En Argentina, Céceres Freyre en su biografia de! santero Andsés J,
Arancibia, del pueblo de Belén, provincia de Catamarea, detecta resabios de
técnicas del siglo XVIII (Céceres Freyre, 1964/65: 124).
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Por su parte, en México, la escultura religiosa tiene bases histéricas muy
profundas en las que se mezclan aportes indigenas y espafioles (Rubin de la
Borbolla, 1974: 236-237), asi puede observarse como, después de tantos
siglos transcurridos, en la ornamentacion de los templos e imagenes perdura
aiin la influencia del barroco indigena que florecid en el siglo XVIII
(Horcasitas, 1971; 437).

Igual situacion ha encontrade Elena Mendoza de Reyes en su estudio
sobre Ia imagineria popular de Guatemala (atn no concluido). De acuerdo
con los datos preliminares reunidos por la profesora Mendoza, la rigueza de
la santeria guatemalteca tiene una estrecha e inseparable relacién con la
escultura religiosa erudita del siglo XVIII y XIX. El objetivo de la autora
pretende establecer la historia del arte guatemalteco a través de la escultura
popular.

La escultura ornamental tiene una importancia mayor para entender los
procesos historicos sociales de los paises donde tiene vigencia. Asi. en el
nordeste brasilefio, se representan en tallas de madera muchas de las
migraciones mesidnicas que miles de familias realizaban hacia el mar
periddicamente, empujadas por la sequiz v el hambre, Puede palparse la
expresion angustiada de las figuras, su actitud de derrota, los animales que
los acompaiian, asi como los derruidos carretones donde transportan sus
pertenencias. Se plasman ademis, en estas esculturas populares de notable
influencia africana, todo tipo de acontecimientos que conmueven a las
grandes masas proletarias y campesinas, El mejor ejemplo es la obra del
escultor y ceramista Vitalino (Ribeiro, 1972).

Este dramatismo puede observarse también en las esculturas de Haiti,
donde por medio de la talla y el color se trasmiten verdaderos mensajes del
pasado.

En Chile es factible también encontrar este tipo de escultura, que
representa la vida real de las clases populares, y que aporta motivos de gran
interes al historiador (Lago, 1945: 96 ; Latchman, 1943: 83).

En ofros continentes la escultura popular tiene igual significacion. En la
Union Soviética, por ejemplo, en el poblado de Bogorodskoe los artesanos
“se dedican a la fabricacion de pequenios juguetes de madera v diminutas
esculturas”; siendo su arte de “‘origen antiguisimo™ (Ilin, s/f: 14); las cuales
reproducen tipos populares, como los husares, los popes y escenas de cuentos
como el Gallo de Oro. Figuran también leyendas historicas como la vida,
proceso y ejecucién de Stephan Razin (Ibid.: 16-17). En Jotkovo, las tallas
en hueso presentan “‘la vida de los animales, las escenas de caza v los trabajos
agricolas™ (Ibid,: 21).




105

[lin subraya la necesidad de estudiar estos motivos para comprender el
hacer diario del proletariado soviético actual,

Finalmente, a nadie escapa la importancia que en el Africa Negra, sobre
todo en el Congo, tiene el arte popular escultérico tan figurative v simbélico.
Por su medio se representan animales, escenas aldeanas y de la corte de los
jefes tribales (Sidoff, 1974: 1-5).

3.2.2.2.1.6 Pintura

Asi como la pintura erudita —académica— es utilizada con frecuencia
para el estudio de aspectos historicos, también la pintura popular coadyuva
al establecimiento del pasado de un pueblo; sobre todo porque en ella se
plasman estampas de la vida diaria de las clases campesinas y obreras, sin
olvidar, por supuesto, temas historicos, legendarios, religicsos y mitologicos,

La pintura tradicional se manifiesta basicamente en dos formas;

a) Religiosa

En este rubro destacan los ex-votos o milagros pintados. Constituyen
pequenos cuadros que se ofrendan en los templos a un santo o imagen,
generalmente catolico, como agradecimiento por un milagro recibido, Sobre
dichos cuadros se pmt._a el milagro. Algunas veces se escribe en la parte
inferior del mismo una relacion del favor recibido con el objeto de hacerlo
del conocimiento pablico.

El analisis de estas pinturas, desde el punto de vista historico, es muy
importante. Gabriel Llompart ha estudiado detenidamente los motivos
folkloricos en la pintura gotica catalana. Su examen lo ha levado a establecer
con precision la ruta de los peregrinos a los lugares sagrados de Cataluna,
Espafa, en la Edad Media. A través de ellos al autor también le es permitido
estudiar lo relativo a clases sociales, actitudes y aspectos relacionados con el
auge y eclipse de la piedad y la fe en estos siglos (Llompart, 1973). Los
ex-votos constituyen en Espafa una fuente historica muy apreciada, ya que,
como apunta Violant Simorra, “no son cosas de hoy ni de ayer, sino que, por
el contrario, son cosas muy remotas, perpetuadas por la tradicion, ex-votos
milagrosos anilogos ofrecian a sus divinidades, tanto los griegos como los
iberos y los espanioles medievales™ (Violant, 1953: 112).

De manera que, al indagar detenidamente en la tematica de estas
pinturas anonimas de caracter religioso, se pueden reconstruir miltiples
facetas de la existencia cotidiana del pueblo: actividades de trabajo,
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enfermedades, pestes, guerras, etoéters. Ademds, como en cada una de ellas
aparece impresa la fecha y el lugar donde se realizé el milagro, permite 1a
investigacién de indumentaria, lugares ¥ nombres concretos con un amplio
margen de confiabilidad.

Por tanto, si se estudian cronologica y coherentements dichos exvotos,
arrojan datos historicos de insospechada calidad. La importancia de estas
colecciones se ha puesto de relieve en Espaiia, donde las procedentes de San
Ramon Nonato de Portell, de San Salvador de Told y otros santuarios y
ermitas de remota antigiiedad, vy de los cuales el mis remoto ex-voto
corvesponde al afo de 1323. (Ibid.: 111-112).

En América Latina, este tipo de pintura ha tenido mucha importancia
desde la colonizacion espanola.

dose Tuleda de la Orden, reconoce que en Bolivia y Perii “florecit con
mas pujanza la pintura catolica popular en el siglo XVIII con escasos
vestigios indigenas y con un mareado sello arcaizante tradicional, semejante
al de los primitivos medievales europecs” (Inst. Cult. Hisp., 1967; 13),
motivo por el cual existen todavia profundas huellas en la pintura religiosa
tradicional de estos paises.

En Brasil, Luis Da Camara Cascudo reconoce la importancia del ex-voto
cuando afirma que ¢ uma voz informadora da eultura eolectiva, no tempo e
no espaco, tao legitima e preciosa como uma prafernilia arqueologica. Vale
muito mais do que uma colecao de Craneos, com suas respectivas e graves
medicoes classificadoras. E um dos mais impressionantes e auténticos
documentos da mentalidad popular, do Neolitico aos nossos dias, E sempre
contemporaneos, verdadeiros e fieis” (Da Cdmara Cascudo, 1971: 133).

En México, los retablos populares de Oaxaca, Puebla, Mérida, Tlaxcala
¥ Guadalajara, entre otros, aportan informacion valiosa, porque, aparte de
los motivos religiosos, los artistas populares representan en sus pinturas
temas costumbristas, paisajes y aspectos de la vida cotidiana (Rubin de la
Borbolla, 1962; 17),

En relacién a Guatemala, la existencia de estos ex-votos pintados es
muy comin en las iglesias campesinas y en los santuarios de devoeién
popular, La coleccion mas completa que se enconiraba en el templo de San
Felipe, Sacatepéquez, fue, irresponsablemente vendida por el cura parrodo
del lugar y se disgregd entre coleccionistas particulares. El valor de dichas
pinturas estribaba en su secuencia cronologica ya que algunos ex-votos se
remontaban hasta bien entrado el siglo XIX. Sin embargo, muchas otras
iglesias guatemaltecas guardan estas reliquias, como el santuario de
Esquipulas en Chiquimula,
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EN MOMENTOS QUE SE DERRUMBO UN PENASCO €M UNA CApBena pEL

NORTE DE CUATEMACA DONDE TRABAJABAMOS. W |
g G CATARING GARCIA Y COMMAJIEG

R ':} ¥ vy Gracias al $2 Por el milagro

o]

Pintura popular guatemalteca, Ex-vote de la iglesia de San Felipe,
Antigua Guatemala, Sacatepéques: (Fotograffa: Mauro
Calanchina).
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En resumen, el andlisis detenido de estas pinturas, permite establecer
una serie de elementos y hechos historicos utiles al conocimiento de la

historia patria latinoamericana.
b) Profana o de temas no religiosos

La pintura de temas profanos relativos a la naturaleza, a aspectos del
diario vivir, a fiestas colectivas, ferias, juegos, acontecimientos pasados y
presentes que han afectado de alguna manera la vida de la aldea, de la regién
o de la nacidn, tiene mucha vigencia en el mundo de lo folkldrico.,

En las aldeas y ciudades pequefias abundan artistas populares cuya obra
puede convertirse en un momento dado en una fuente historica.

Los ejemplos lo confirman, En la Unién Soviética, la pintura decorativa
de Jojolma reproduce hechos historicos en vasijas, vajillas de bodas, cofres,
armarios, alacenas, etc., ciertos sucesos como la participacion popular en las
revoluciones de 1905 y 1917, la revuelia de los decembristas de 1825, gestas
heroicas como la de Alejandro Nevski, hechos més o menos recientes como
determinados aspectos de las huelgas de los obreros en fibricas v el trabajo
en jos campos, son los temas predilectos de estos artesanos y artistas. A todo
ello se agregan escenas de viejas leyendas y cuentos populares asi como
motivos florales y animales (Ilin, s/f; 32-38).

Obviamente estos hechos divergen, muchas veces, de los
acontecimientos registrados por la historia formal, o bien presentan otras
facetas de los mismos. Por ello, los actuales historiadores sovidticos estudian
detenidamente estos fenomenos folkléricos ergolégicos para discernir su
grado de fiabilidad y su aporte al conocimiento de la historia del pueblo
ruso.

Latinoamérica es rica en estas expresiones, Los pintores venezolanos
llamados “primitivistas”, reproducen escenas de gran utilidad para ia historia
patria venezolana, como detalles de la vida de Simén Bolivar, del General
Pdez; escenas propias del pueblo, como fiestas, velorios de cruz, diabladas y
otros, Famosos son los trabajos de Feliciano Carvallo, Esteban Mendoza v
Barbaro Rivas (Aretz, 1972: 170), que ademds de su intrinseco valor
folklorico y pictorico, pueden ser una fecunda fuente de historia.

En Brasil, asi lo reconoce Ariano Suassuna, la pintura y sobre todo, la
xilografia, trasunta el espiritu y las formas de siglos anteriores (Suassuna,
1971: 42). Emilio Ferreiro afirma, a su vez, que a través del estudio del
ﬁ?ﬂda popular puede escribirse la historia del nordeste brasilefio (Ferreiro,

5: 67).
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En Guatemala esta pintura constituye un filon importante. Los pintores
populares de San Juan Comalapa, Santiago Patzicia, Patzin y San Miguel
Totonicapan, plasman en sus cuadros toda una gama de elementos diarios de
sus pueblos, cantones y aldeas, tales como procesiones, fiestas, ritos en las
cofradias, imdgenes, tipos populares, escenas del trabajo en el campo. Cabe
mencionar, sobre todo, la obra pictorica de Paulino Ajpacajd, del cantdn
Vésquez en San Miguel Totonicapan, quien reproduce en sus cuadros una
serie de escenas que con el transcurrir del tiempo se convertirin en fuente de
datos historicos.

La pintura, pues, tanto profana como religiosa, permite auscultar
retrospectivamente, en el tiempo y en el espacio, la historia de la vida diaria
de las clases populares.

3.2.2.2.1.7 Instrumentos de trabajo

Los instrumentos que el hombre de campo, el arfesano y el arfista
popular emplean para sus labores diarias, son medios de trabajo cuya enorme
antigiiedad pasa inadvertida las més de las veces. Aperos de labranza,
herramientas de carpinteria, herreria, etc., tienen origenes muy remotos. En
muchas ocasiones estos instrumentos han pasado de una époea historica a
otra, o bien transferidos de pueblos 2 pueblos como objetos culturales, sin
sufrir mayores transformaciones. Su contribucion a la historia es evidente, ya
que su estudio coadyuva a entender mejor los sistemas de trabajo de otros
tiempos.

Julio Caro Baroja con sus eruditos y no menos profundos trabajos sobre
la vida popular espaiiola, ha demostrado, por lo menos para la peninsula
ibérica, lo fecundo del estudio del folklore ergolégico, desde el punto de
vista histérico-cultural, para establecer la formacién y desarrollo del pueblo
hispdnico. Para este autor la procedencia de determinadas construcciones,
varios tipos de aperos, ciertos rasgos lingiifsticos, por ejemplo, van mas alla
de la época de la dominacién romana (Caro Baroja, 1949: 163).

Al estudiarse la cultura material folklorica de la europea actual
—prosigue— “apreciaremos que hay ciertas técnicas que pueden remontar su
origen al Paleolitico superior, ciertos objetos cuyo objeto se remonta
también a aquel pasado lejano™ (Ibid.: 165). Y ejemplifica su planteamiento
con el analisis de una serie de recipientes folkloricos de los campesinos
VASCOS.

Por otra parte Caro Baroja sostiene que “el mayor caudal de las actuales
culturas folkloricas (espafiolas) tiene su nacimiento en el periodo neolitico v
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en los siguientes. De las grandes conguistas y de la revolucién economica
acaecidas entonces, depende ain nuestra vida. El cultivo de las plantas, la
domesticacion de animales son hoy, como ayer, la base de nuestra
existencia® (Ibid.: 168). Y para demostrar lo dicho, el autgr examina el
desarrollo historico de distintos elementos de la cultura material espafola,
tales como diferentes tipos de arado, el carro y la rueda. Con lo cual el autor
pretende probar la posibilidad de estudiar estos hechos folkléricos vigentes
con sentido histGrico, corroborando sus hallazgos con los de la numismatica,
la arqueclogia y las fuentes manuscritas,

Finalmente, Caro Baroja insiste en gue la historia, por lo menos de
Espana, no puede estar completa si no se toma en cuenta la tradicion popular
ibérica (Ibid.: 183).

Al volver los ojos a ejemplos autdctonos del nuevo mundo americano,
se constata que ailin tienen plena vigencia en Mesoamérica los instrumentos
de labranza de origen prehispdnico, como la coa.

Y ejemplos del mundo hispano en América no faltan. Asi, el arado que
actualmente se utiliza en Argentina, como en toda América Latina, es de
origen netamente espanol, traido por los castellanos durante el siglo XVI v
subsipuientes (Rocea, 1964/65). Rocca demuestra la filiacidn del arado
argentino con sus parientes peninsulares. Y al seguir rastros de estas formas
de arado en Espana, se establece, asimismo, que su procedencia se remonta a
tiempos mucho mads lejanos. Julio Caro Baroja ha descubierto que el arado de
tipo andaluz —un tipo muy comin en Argentina y el resto de América—
aparece ya en monedas de la época romana mas antigua. “*Son muy parecidos
—dice este autor— y en casos iguales a los comunes hoy en parte de
Andalucia y también del tipo que se halla representado en obras de ceramica
griega, semejantes a los descritos sumariamente por Hesiodo en los albores de
la historia de aquel pais y por S8an Isidro en los de nuestra Edad Media, v a
los que con mas frecuencia se encuentran en las regiones meridionales del
Mediterrdneo, hasta llegar a los limites que este apero tiene, o tenfa, en
Africa” (Caro Baroja, 1949: 169).

Todo lo anterior lleva a concluir que el origen histérico del arado en
poder de los actuales campesinos latinoamericanos, se halla en los albores de
la historia de la cultura occidental,

Por otra parte, tengo la certeza que al estudiar otros instrumentos y
herramientas de trabajo de América con el mismo método, se arriba a
similares resultados. Lo que quiere deecir, en suma, que su aporte al
establecimiento de la historia social y cultural de los pueblos es considerable.
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3.2.2.2.1.8 Comidas y bebidas tradicionales

La cocina popular demuestra fehacientemente como el acto mis
primario y urgente en el hombre —la alimentacidn—, se ve influido por la
marcha de la sociedad.

En la preparacion de comidas y bebidas tradicionales se encuentran
huellas de las distintas etapas del desarrollo historico particular de las
naciones y pueblos. En ellas se esconden muchas veces ritos y ceremonias
que hablan de un pasado colectivo, donde se mezclan infinidad de elementos
historicos.

Examinese panordmicamente las comidas y bebidas de algunos lugares
de la América espanola:

Los pueblos de cono sur, Argentina y Chile, guardan muchas tradiciones
historicas alrededor de sus comidas y bebidas. En la provincia de Corrientes,
Argentina, en la zona mediterrénea del Iberd sobrevive todavia el habito
gastronomico de los antiguos duefios de la region, los indios del Thera
(Perkins Hidalgo, 1961: 31). Y en la cocina tradicional de la provincia de
Misiones, son varios los platos de origen guarani, tales como yopard, el
reviro, el quiveve y el mbaipi (Perkins, 1962: 38).

Asi ocurre también en la pampa v el norte de la Patagonia, en donde
ciertas comidas de los indios araucanos, como el fachi (visceras de res recién
matada, comida al instante sin cocimiento), se consume aGn en la region
siguiendo antiquisims modalidad de preparacion, Segiin Milciades Alejo
Vignati, se tiene noticias certeras sobre la existencia de esta comida desde el
siglo XVIII, gracias a las descripciones de los primeros viajeros que tuvieron
contacto con los araucanos (Vignati, 1960: 143).

Por su parte, Virginia Bravo Letelier demuestra ecémo lz comida
tradicional refleja las influencias histéricas que el pueblo de Chile ha sufrido,
desde la época prehispanica hasta la actualidad, destacdndose sobre todo los
aportes espanoles y franceses {(Bravo, 1950: 463-65). En tanto, Bemardo
Valenzuela puntualiza el influjo indigena en las comidas folkloricas, sobre
todo en la region de Carahué, en donde formas lejanas de preparacién, tienen
vigencia tal es el caso del Apol, de filiacién Mapuche, y el Caritiin, de origen
araucano (Valenzuela Rojas, 1957: 90-92). Asimismo, el autor menciona que
dichas comidas tienen también marcada ascendencia quéchus, como el
alinamiento del sanco, asi como la manera de preparar. el fermento de la
bebida de chicha de maiz o mudal, que se remonta a tiempos precolombinos
(Ibid.: 102).

Dario Guevara ha encontrado la expresién ritual, ceremonial e historica
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de las comidas y bebidas del Ecuador, en la mayoria de las cuales se
entremezclan tanto la herencia indigena como la europea, pesando en unas
mis la primera y en otras la segunda (Guevara, 1960). Asi, de la colada
morada o mazamorra negra, plato ceremonial del dia de difuntos, Guevara
dice gue “es un plato auténticamente nativo, cuyo origen se remonta a
lejanas costumbres de los incas v los quitus. Probablemente constituyd la
parte principal de las ofrendas que tfributaban a los difuntos en la
conmemoracion octubrina del Ayamarca, la misma que fue trasladada por ¢l
clero catolico de la conguista, al 2 de noviembre del calendario romano’
(Ibid.: 26). Al citar al cronista Juan de Velasco, el autor deja claramente
establecida la relacion entre la comida prehispinica y la actual. Pero si ésta es
de origen precolombino, la fanesca, comida ecuatoriana de Semana Santa,
tiene plena ascendéencia cristiano-occidental ya que recuerda la cena de los
primeros cristianos en las catacumbas romanas (Ibid.: 36-42).

Gabriel Moedano Navarro ha examinado con detenimiento la
vinculacion historica de la ofrenda alimenticia del dia de los muertos en
México, y encontrd una palpable conjuncién de practicas mesoamericanas y
espanolas, lo cual ha dado lugar a una ofrenda mortuoria con caracteristicas
propias, pero con una enorme secuela historica (Moedano, 1960/61: 51).

Y, finalmente, para Guatemala, Luis Lujdan Mufiocz ha puesto en
evidencia en el prologo que escribio para un libro de cocina del siglo XIX,
como a lo largo de Ia historia del pafs (especialmente del siglo X VI al XX), Ia
hegemonia de las diferentes potencias europeas, Espana, Inglaterra, Alemania
y Estados Unidos, han influido decisivamente sobre los hibitos alimenticios
de los guatemaltecos (Anénimo, 1972: i-xxviii).

El examen global de estos hechos folkloricos puede ser Gtil para el
conocimiento de antiguos ritos y celebraciones de raiz americana o europea,
pero especialmente para auscultar la evolucion historica de las costumbres
gastronomicas de las clases populares, sus limitaciones y su contribucién a la
historia nacional. Lo demuestran estudios como los de Pereira Salas en Chile
(1947) y Virginia Rodriguez para México (1965).

3.2.2.2.1.9 Arquitectura popular

Los distintos tipos de arquitectura popular que se encuentran
actualmente en las ciudades y campos de América Latina, también pueden
convertirse en fuentes importantes para comprender la vida social v cultural,
pasada y presente, de estos paises. Las construcciones populares en América
conservan multiples elementos historicos, tanto de origen prehispanico como
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hispinico y mestizo, lo cusal les proporciona una rigueza plastica
msospechada.

Para comprender el desarrollo y la imporiancia de la arquitectura
popular, hay que tomar en cuenta que durante los siglos de eolonizacion
espafiola, los alarifes fueron fundamentalmente indigenas, quienes, como
afirma Graziano Gasparini, reinterpretaron vy reelaboraron los ornamentos
arquitecténicos europeos (Gasparini, s/f: 18), y muchas veces vertieron su
concepto prehispdnico de ornamenfacion y espacio en las construeciones
coloniales. Aungue Gasparini niega la influencia indigena en el espacio
arquitectonico barroco colonial hispanoamericano (Ibid.: 21), la existencia
en el agro de patrones arquitectonicos de cardcter prehispinico, sobre todo
en Mesoamérica, se encarga de refutar tal aseveracion. Asimismo, el recuento
detallado de la influencia indigena en la arquitectura del Pera virreinal que
ofrece Emilio Harte-Terré (1974: 173-180), pone en evidencia la
contribucién del indio andino para lograr la creacién de algo propio, no solo
durante el periodo barroco, sino en los subsiguientes de la historia peruana.
Su sello es inconfundible v salta a la vista. Este, autor detecta también su
influencia en la habilidad de los indios para bordar los templos y palacios, y
en la recreacion de elementos decorativos y espaciales que se tornaron
particulares de la arquitectura rural del Pera (Ibid.: 161-171 y 173).

Entre las manifestaciones de esta arquitectura, me interesa examinar
agui algunos ejemplos de vivienda fradicional en Ameérica. En el sur del
continente, Miguel Acosta Saignes subraya que el estudio detallado de la
vivienda campesina en Venezuela permite discemnir, en primer lugar, las tres
raices: africana, indigena y europea, que han contribuido a la formacion de
ese pais. Sostiene, ademas, que este tipo de anilisis es Gtil a la historia
nacional, porque “las estructuras actuales (de la vivienda popular venezolana)
nos muestran cuales rasgos de las diferentes raices perduran y como se han
modificado otros, en virtud de influencias de diversas regiones o por causa de
fenomenos regionales o locales” (Acosta Saignes, 1971: 238). Por otro lado,
este autor hace énfasis en la permanencia de patrones arquitectonicos
autoctonos y afirma que “la vivienda construida con materiales del ambiente
habia sido la propa de las zonas rurales dexie el momento mismo del
descubrimiento, como confinuacién de la habitacidbn prehispanica. El
campesino colonial y posterior, en un régimen que no se modifico en sus
estructuras econdmico-sociales en virtud de la independencia politica,
carecieron siempre de una capacidad econdomica siquiera elemental que les
permitiese construir su casa con materiales comprados fuera de la zona de
trabajo” (Ibid.: 245). Es evidente, pues, como las etapas historicas del
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pueblo venezolano se van reflejando en la vivienda campesina y sus distintas
maneras de construccion.

En los departamentos de la costa atldntica de Colombia existen varios
patrones de vivienda folklorica, entre los que destacan, por una parte, la
construccion de origen indigena, con poca influencia espafiola (el bohio
caribe-arawack), edificada con materiales del ambiente, y por la otra, la
construccion de origen colonial, con influencias marcadas, sobre todo, del
este y sudeste de Espana (Castillejo, 1952: 130 y 131).

Estos dos tipos bdsicos de casa se han ido mezclando y transformando
sin perder sus caracteristicas propias, circunstancia que permite identificarlos
sin dificultad, lo cual induce al autor a plantear la utilidad de su estudio
desde el punto de vista histérico (Ibid.: 129-132). También en la morada
chilena se rastrean elementos historicos importantes. En la ramada rural se
conjugan diversos origenes, tanto americanos como europeos. En Espana y
Portugal se tiene registrada su existencia desde la prehistoria (Valenzuela
Rojas, 1962: 45).

El mismo autor indica en otra parte que la cocina campesina chilena es
la que mejor guarda ls tradicion popular, tanto en su construceiéon como en
sus utensilios, asi como en las actividades que se desarrollan en su seno
(Valenzuela Rojas, 1971: 49).

Mientras tanto, en Guatemala, las huellas histéricas se evidencian con
fuerza en la arquitectura rural. En ellas es posible descubrir legitimos aportes
precolombinos tanto en el aspecto urbanistico como en los materiales de
construccion. Destacan en el primer caso el agrupamiento irregular de las
casas alrededor de las plazas; y en el segundo la tipica edificacion del rancho
de canas y palma (Lujin Munoz, 1972; 26). Asimismo, hay que agregar el tuj
o hano de vapor, que tanta vigencia tiene en el altiplano occidental del pais,
¥ euya importancia histérica y social ha estudiado detenidamente Gabriel
Moedano para México, pero cuyvas conclusiones pueden ser aplicadas a
Guatemala y Mesoamérica en general (Moedano, 1961 a). A estos elementos
mencionados se suma la reinterpretacion que los indios guatemaltecos
hicieron de la arquitectura espafiola y el uso de materiales como el adobe, el
ladrillo y la teja.

O sea, pues, que en el asentamiento disperso y en el tipo de
construccidn, se halla una clara huells prehispénica, en tanto la espafiola se
puede palpar, ademds de los materiales de construccién, en el uso de puertas
con goznes, de la clipula y de la boveda, asi como los sistemas estructurales
de madera, muchos de ellos de raiz mudéjar (Lujin Mufioz, 1972: 27),

Por tanto, el mncho de origen prehispanico y la casa fortificada de
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adobe y teja, reminiscencia de las construcciones del siglo XVI, tan
abundante en la region de El Quiché, Totonicapdn y Huehuetenango (Quan,
1971) vy el suroeste del pais (Mc Bride, T.1., 1569: 131-150), forman parte
de la herencia historica de nuestra arquitectura popular, cuyo andlisis ensefia
la forma en que se ha desarrollado la vida del campesinado guatemalteco.

A proposito de la importancia que tiene la vivienda popular para el
estudio de la historia de las clases populares y sus modos cotidianos de vida,
Paul Petrescu ha investigado detenidamente la habitacion campesina de
Rumania, encontrando que los distintos elementos que han contribuide a su
formacion se remontan a milenios en la historia de ese pueblo, y lo cual le ha
dado una pétina particular en donde sobresale el gusto, la armonia y el
equilibrio (Petrescu, 1974: 36-25). Pero en Rumania, sobre todo, se ha
exaltado los valores propios que tiene la vivienda popular, se la ha examinado
detenidamente y se la ha adaptado a las exigencias del siglo veinte, y, sobre
todo, al desarrollo social del pais, sin perder su peculiaridad, respetando su
larga trayectoria historica,

3.2.2.2.1.10 Otros hechos folkidricos ergologicos

En la imposibilidad de abarcar todos los géneros y especies del folklore
material, deseo examinar & continuacion dos fenomenos folkloricos
americanos, autoctonos, cuyos aportes pueden ser aprovechados por la
historia.

3.2.221.10.1 Calabazas labradas, pintadas vy pirograbadas

En casi toda la América Hispana se encuentran ejemplos de trabajo
tradicional sobre la calabaza, producto vegetal que recibe muy distintas
denominaciones. Mate en Per(i y Chile; poro, tutuma o mate en Bolivia y
jicaras en Guatemala, Nicaragua y México,

De innegable estirpe precolombina, estas calabaras labradas o
pirograbadas, reproducen en sus omamentaciones aspectos mitologicos, de la
vida diaria y de la historia nacional del pueblo que las produce, ademas de
disenos zoo y fitomorficos.

Los poros o tutumas de Beni y Cochabamba en Bolivia, tanto labradas
como pirograbadas v pintadas, conservan en sus técnicas y procesos de
trabajos una herencia indigena sin mayores transformaciones, y en su
decoracion motives mitoldgicos que han perdurado desde la época de los
aimaris (Sanchez Narvdez, 1945: 8, 14 y 15).
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Por su parte, Tomds Lago dice dé los mates chilenos que, tanto
“disenos, estilos, técnicas decorativas diferentes en variados campos de la
costa y cordillera de los Andes, tallados, pintados y pirograbados (son) de
cierfa manera precolombina(s)” (Lago, 1971: 95), y admite que “es un
hecho que este tiesto frutal representa un instrumento wtil, facil, resistente y
barato desde el siglo XVIII"” (Ibid.: 98). Segin Plath, en Chile sobresalen los
mates de Renka por su antigiedad y la riqueza de sus omamentaciones
(Plath, 1957). Tengo noficias de que en Argentina y Paraguay este hecho
folklérico tiene igual vigencia v trascendencia.

También de origen precortesiano, la artesania de las jicaras de México
no ha variado mayormente desde entonces, en cuanto a sus técnicas y
diseiios, sobre todo en Olinald y Chiapa de Corzo (Rubin de la Borbolla,
1974: 1856).

Las jicaras mexicanas son barnizadas con la técnica del maque, o bien
pueden ser labradas. Los disefios son fundamentalmente fito v zoomorfos,
pero también ofrecen motivos magico-religiosos v, algunas veces, figuras
mitologicas, como en las jicaras labradas de Oaxaca.

En Guatemala, a su vez, el trabajo sobre jicara puede encontrarse en
tres formas: labrada, pulida con una materia animal llamada nij, v pintada en
tres colores: negro, amarillo y rojo. Las dos primeras son propias de la region
de San Juan Sacatepéquez y otros lugares, y la segunda de Rabinal, al norte
del pais. :

Sirven como utensilios de uso diario. Es el caso de los huacales para
tomar chilate y otras bebidas populares como el chocolate y el batido,
Sirven también como articulos ceremoniales, escudillas de cofradia y
chinchines {sonajas), utilizadas en ciertas danzas tradicionales como la de la
culebra y el palo volador, por ejemplo.

Las decoraciones son florales y animales, v a las jicaras labradas “se les
hacen incisiones con un cuchillo, practicando dibujos geométricos o motivos
que reflejan actos de la vida de la comunidad” (Bremmé de Santos, 1971:
53). De todas aquellas variantes, son las jicaras de Rabinal, Baja Verapaz, en
donde mayores huellas historicas y simbélicas se conservan. Segiin pude
comprobar en una somera investigacion que hice en este poblado en 1971,
cada color pintado en las escudilias y huacales, guarda una estrecha relacién
simbélica con el mundo ¢cosmogonico de los habitantes de esta region, los
indios kekchies. Asimismo, los trazos y la decoracién representan elementos
mitologicos y legendarios. No obstante lo dicho, para afirmar la significacion
de las jicaras de Rabinal. hace falta un estudic mas profunde.

El pais donde mayormente se ha desarrollado el arie popular de la



120

calabaza, v ha alcanzado un alto grado de perfeccion en su sistema de
elaboracién, es el Perii. Son las regiones de Ayacucho y Huancayo las mas
importantes en la produccion de mates.

El arte del mate pirograbado se remonta 2 los primeros tiempos de la
cultura peruana, y s cree que antecedid a la cerdmica (Castarieda Leodn,
1971: 5). Ademds de la impresionante antigiedad de los procesos de trabajo,
“los temas grabados de los mates de Ayacucho son agrarios o pueblerinos y a
veces de historia nacional; la siembra, la cosecha, Ia trilla con caballos, danzas
y ‘cachimbos’, etc., son encantadores motivos que desarrolla el burilador.
Tema tamh!,én para su inspiracién son las penurias y aventuras de los arrieros
por los caminos de las alturas y la selva, con su paisaje, personajes, flora y
fauna (Ibid.: 7).

Por otra parte, se reproducen escenas de las fiestas religiosas y civiles en
las plazas mayores, ferias, episodios de la vida provinciana, asi como corridas
de toros y procesiones. ““Hay también —continiia la autora citada— una serie
de mates de tema trigico representando los sangrientos episodios de la
famosa expedicion del coronel Parra para debelar las sublevaciones indigenas.
La punicion fue implacable y los buriladores la describen con intensa
expresion, demostrando sus simpatias hacia los ‘montoneros’ o por los ‘de
linea', Los mates de esta ‘Punicion Parra’ son cronica valiosa de la historia
buamanguina de finales del siglo XIX" (el subrayado es mio) (Ibid..).
Asimismo, estos mates reproducen la vision mestiza de los acontecimientos
historicos, por lo que es muy valiosa su contribucion al estudio del pasado de
este pais andino.

También en las decoraciones de estos mates se reproducen mitos de
origen incaico, pero con plena vigencia actual entre los campesinos andinos,
El mejor ejemplo es el mito de inkarri. De ahi que los antropodlogos e
historiadores recomiendan acercarse a estos elementos tradicionales, porque
ellos son fuente inagotable del pasado peruano.

De manera, pues, que las calabazas labradas, pintadas y pirograbadas de
Ameérica, constituyen verdaderos documentos historicos dignos de ser
tomados en cuenta por el historiador.

322271102 Lalaca mexicana v el barniz de Pasto, Colombia

Finalmente, voy a considerar dos expresiones de arte popular de gran
importancia para el estudio de la historia americana.

En primer lugar, tanto en México comec en el resto de Mesoamérica,
antes de la llegada de los conquistadores era muy comun que se pintaran la



121

madera, las jicaras y ofros materiales con un tipo de pintura llamado
posteriormente laca, Tanto el testimonio de los cronistas como las pruebas
arqueologicas dan fe de esta tradicion prehispanica (Espejel, 1972: 92).

En muchos lugares se producen lacas actualmente: en Patzcuaro y
Uruapan, en el Estado de Michoacan, en Chiapa de Corzo, Chiapas, pero
fundamentalmente es en Olinala, Estado de Guerrero, donde mejor se ha
conservado esta modalidad de arte folklorico de origen precortesiano, “en
cuanto a la técnica, los materiales y el disenio”' (Ibid.). Aqui se confecciona
laca rayada, de técnica tan antigua gue tanto los instrumentos para su
fabricacion como los materiales conservan su nombre indigena, tales como el
tolte, el tecostle, el tesicalte (Ibid.: 100).

Aunque en los disefios no se conserva mas que elementos florales y
geometricos, la antigiiedad de esta artesania hace pengar que existio entre el
folk mexica prehispanico, lo cual permite, ademais, reconstruir el tipo de
utensilio que entonces se usaba y que ain continGia vigente. No hay que
olvidar que en Olinala las influencias son minimas, a pesar del embate del
conquistador espafiol v de las que ha impuesto el mundo modemo. No
escapara entoneces su utilidad al estudio de la historia.

En cuanto al bamiz de Pasto, constituye una de las pocas artesanias
existentes en Colombia que tiene procedencia sborigen, que sobrevive v ha
tenido una continuidad desde que fue conocida por los espafioles hasta
nuestros dias, con muy pocas innovaciones, y estas de cardcter secundario®
(Mora de daramille, 1963: 13).

La manifiesta procedencia precolombina de este barniz, una especie de
laca que se emplea para recubrir articulos de madera, lo establece Yolanda
Mora, citando el testimonio de los cronistas espafioles mis tempranos (Ibid.:
13-15). Pero, no sélo las técnicas son antiguas, también lo son los disefios,
basicamente guardas en forma de greca, en T, en granitos, ete., motivos
geométricos, algunos florales y animales, sobre todo miquitos. A ello se
agregan “las momias” o caras que aproximadamente se asemejan a motivos
arqueologicos indigenas (Ibid,.: 31-32), si bien esto Gltimo la citada autora
afirma que es una innovacion reciente (Ibid.: nota 4). No obstante lo
anterior y los mas recientes cambios, las técnicas y el uso de este barniz,
pueden servir como fuente de pasado, ya gue solo su arraigo v profunda
significacion, pueden explicar el motivo de su permanencia vy vigencia
después de haber resistido los influjos de tantos siglos.

3.2.22.1.11 Conclusion

El folklore material, come lo he intentado demostrar a lo largo de estas
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lineas, es una fuente historica importante. Se hace necesario recurrir a su
aporte para comprender mucho del pasado de los campesinos y obreros de
Ameérica Latina y otras partes del orbe.

Sin embargo, vuelvo a insistir en una cuestion basica: depende del tema
historico abordado que el folklore material y otras especies folkloricas
pueden ser de utilidad. En unos casos su contribucion sera substancial, en
otros menor. Es el hecho folklorico el que determina las fuentes a las euales
hay que recurrir.,

En suma, en la tradicion popular ergolbgica, subyacen elementos
historicos que permanecen gracias a su significacién y a la cadena de la
tradicion, Merecen ser estudiados.

3.2.2.2.2 FOLKLORE SOCIAL

Comprende aquellas manifestaciones populares relacionadas con la
interaccion del hombre con sus semejantes. Folklore social —dicen Isabel y
Luis Felipe Ramon y Rivera— “es el que se refiere a la vida de relacion y
cuyos variados aspectos abarcan de modo general la vida humana” (Ramén y
Rivera y Aretz, 1962: 69). Es decir, los hechos folkléricos que cumplen la
funcion de comunicacion y crean un vineculo exterior de solidaridad entre lag
clases populares, tal el caso del lenguaje, las danzas y costumbres.

3.2.2.2,2.1 Toponimicos

Los toponimicos son el conjunto de nombres con que el pueblo designa
2 las poblaciones, rios, montafias y demas puntos topogrificos de una regién
determinada. Estos nombres que se repiten en los campos y ciudades de hoca
en boca y de padres a hijos, se han folklorizado y gozan de plena vigencia y
aceptacion general, A pesar de su enorme significacion, su estudio ha pasado
desapercibido para los cientificos sociales. Sin embargo, estos nombres
folkloricos son de utilidad reconocida para el estudio de la historia, ya que
por su tenaz persistencia pueden ofrecer pautas seguras de andlisis para la
reconstruccion del pasado de una region o nacién.

De ahi que Eloy Gonzilez, en Venezuela, destague la importancia de
los toponimicos para el estudio de la historia de su pais (en Acosta Saignes,
1961: 137); y Reichel Dolmatoff, en Colombia, indique que con su
contribucion se puede reconstruir la historia de cada tribu y cada nacién ya
que son huellas que han quedado en el transcurso de los siglos (en Ibid.:
141). El mismo Acosta Saignes utiliza los toponimicos para reescribir la
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historia venezolana desde sus etapas mis lejanas. El autor estudia con
detenimiento cada nombre indigena prehispinico que aiin tiene vigencia, asi
como los nombres africancs y los espafioles tratando de reconstruir, ademas,
las rutas de migracion de los pueblos precolombinos en suelo venezolano
(Ibid.: 138-140). Por otra parte, agrega que “los toponimicos sirven para
caracterizar procedencias, origenes, producciones, formas de trabajo,
caracteristicas de la personalidad, etc.” de las clases populares de un lugar
(Ibid.: 146).

En el Ecuador, Dario Guevara lleva a cabo un andlisis historico de los.
toponimicos folkloricos de raiz indigena en su pais, indicando que en ellos
se_encuentra “el pasado sustentando el presente y proyectindose hacia el
porvenir” (Guevara, 1975a: 8), v a la vez demostrando la continuidad
cultural de los habitantes del Ecuador.

Asimismo, Guillermo Abadia, en Colombia, hace reiteradas alusiones a
la importancia que para la historia tienen los nombres tradicionales, va que
son, segin el autor “voces pertenecientes a las lenguas aborigenes v que en su
forma original o en derivaciones son usadas en el lenguaje corriente de
nuestros pueblos™ (Abadia, 1970: 20). En Argentina, Ricardo Nardi realiza
un estudio sobre la toponimica indigena de su s pals, y subraya las
posidilidades de abordar el examen historico de cada una de las distintas
lenguas de Argentina, tanto en su aspecto pre como posteonguista y
colonizacion espafiola (Nardi, 1959),

Foto o nada s¢ ha hecho en este sentido en Centroamérica. En
Guatemala se ha intentado el esclarecimiento del significado vy origen de los
nombres topograficos, pero ain no es posible llegar a una eonelusion
definitiva, Sin embargo, Francis Gall ¥ dorge Luis Arriola han planteado la
necesidad de analizar los toponimicos nacionales con sentido historico
(Arriola, 1954; 1973). Arriola ha tratado de dilucidar cudles de los actuales
nombres guatemaltecos tienen un origen nahuatl, espaiiol o de otrs
procedencia.

Por tanto, estos pocos ejemplos sirven para demostrar gue los nombres
tradicionales de los lugares, accidentes geograficos, animales v plantas,
pueden aportar datos muy valiosos para el esclarecimiento del pasado de
nuestros paises americanos,

3.2.2.2.22 Habla popular y paremiclogia

El habla folklérica constituye un fendmeno dindmico con profundas
raices historicas. Las diferentes modalidades del espanol que se conseérva en
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cada uno de los paises americanos, se debe a desarrollos historicos
particulares, no obstante compartir un origen comiin.

El léxico del cual el pueblo se vale en su vida cotidiana, guarda
arcafsmos y variantes que generalmente cnﬂeq}unden a distintas etapas de
evolueion, tanto de los idiomas precolombinos que aln se hablan en América
como del espanol, y que estudios de dialectologia y linguisiica han puesto en
evidencia,

Al tomar en cuenta esta caracteristica del habla folklérica, su utilidad
para el estudio de nuestro pasado se vuelve manifiesta, El filélogo Angel
Rosenblai indica que entre habla popular y habla literaria en
Hmpancmmanua ha existido siempre un constante acercamiento, y desde el
primer momento de la celonizacion eupannla ha privado en la region el afan
de encontrar un vehiculo propio de expresion, el cual se ha ido matizando
eon miltiples elementos americanos y espafioles,

Después de un analisis del desarrollo del espafiol en América, el autor
concluye que gracias a su enorme bagaje historico, los paises americanos
tienen un habla que ha alcanzado su plena madurez (Rosenblat, 1969: 5-8
124-128, principalmente). Mids adelante subraya el deber de las academias de
la lengua y gramiticos eruditos de respetar el habla popular americana con
todas sus peculiaridades (Ihid.: 126).

Los estudios sobre el habla popular en América son innumerables.
Wuiero destacar en algunos poecos ejemplos su aplicabilidad al campo de la
historia,

Asi, en Estados Unidos, Aurelio M. Espinosa y Angel Rosenblat, han
efectuado un sustancioso estudio sobre el espafiol de Nueve Méjico en el cual
establecen su desarrollo historico y sus particularidades morfologicas
(Espinosa y Rosenblat, 1946),

En Venezuela, Armas Chity anota para el habla de los llanos
venezolanos las distintas confluencias histéricas que han dado origen al
vocabulario del hato (Armas Chity, 1961/62: 22-24); Rosales indica, por su
parte, que en el habla popular del Tachira, muchas de las voces “iienen
cardcter nacional y otras estdn influenciadas por latitudes internacionales,
Eﬂpemlmente de las limitrofes colombianas™ (Rosales, 1961/62: 307). Lo
mismo indican para la regién Isabel Aretz y Luis Felipe Ramon y Rivera
(1961: 149-167), quienes precisan las raices historicas del habla tachirense y
su valor para el estudio de la historia de la literatura venezolana,

Segin Guillermo Abadia, el pueblo colombiano *“‘conserva muchisimos
giros arcaicos de gran riqueza expresiva, verbos de un dinamismo excepcional
que en las ciudades ceden el puesto a los neologismos vacuos, a los modismos
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caprichosos y foraneos, a las acepciones ilogicas” (Abadia, 1970: 19), ¥
cuyas particularidades para el departamento de Santander destaca Luis
Flores (1960: 11-14}.

Para la provincia de la Rioja, Argentina, Juliin Cédceres Freyre ha
formado un diccionario de regionalismos en los que destaca la contribucion
historica de los distintos idiomas, tales como el quechua, el araueano y la
moderna influencia chilena en la formacién del habla popular de la Rioja
(Caceres Freyre, 1961; 11-17).

En Panama, en la provincia de Chiriqui, Beatriz Miranda de Cabal ha
estudiado, con sentido historico, el lenguaje de los doraces (Miranda, 1974),
asi como en El Salvador, Pedro Geoffroy Rivas establece las bases historicas
del espafiol que s¢ habla en El Salvador (Geoffroy Rivas, 1975: 33-45).

Al estudiar estas variantes dialectales con un objetivo historico, es
posible aislar informacién que contribuya a esclarecer la historia de nuestros
pueblos. El habla popular es viva y dinamica, pero a la vez persistente en
voces tradicionales que varfan con lentitud.

En cuanto a la paremiologia, su contribucién es incuestionable.
Befranes, dichos, adagios, frases hechas y frases por hacer son de luenga
antigiedad, algunos de los cuales, como indiea Moya, s remontan a la
antigiiedad clisica y la edad media (Moya, 1956: 16-19), Detaliar el origen
de cada uno de los miles y miles de refranes que el pueblo ha creado escapa
al objetive de este trabajo. Baste, Gnicamente, puntualizar y demostrar su
importancia para el estudio de la historia,

Asi, por ejemplo, fendmenos paremioldgicos como las frases hechas v
las frases por hacer, tienen su origen en acontecimientos histéricos
determinados y locales, que luego al folklorizarse v repetirse de generacién
en generacion, hacen olvidar el hecho del cual surgio. Para este escolla
metodologico se salva con el manejo de la técnica de la reconstruccién
historica, de la consulta de distintos tipos de fuentes y con la agudeza critica
del historiador. Con todo lo cusl se puede llegar a establecer la autenticidad
historica de cualquier fenémeno paremiolagico.

Hay que agregar, ademas, que, tanto las frases hechas como las por
hacer, tienen un valor nacional o regional, por lo que son muy tutiles al
analisis de la microhistoria. Isabel Aretz v Luis Felipe Ramon v Rivera yalo
han destacado para la region del Tichira en Venezuela (1961: 159-167), v
desis Maria Carrizo, entre ofros estudiosos, para la Argentina (Carrizo, 1971:
11-176). :

Para ilustrar ain mds lo anterior, examinaré a continuacion algunas
frases hechas del folklore guatemalteco, litiles al historiador®:
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1. “Estisa tres menos cuartillo™ (Armas, 1971: 2569).
Aspecto historico

El euartillo fue la moneda de mas bajo valor antes que en 1923 se
instituyera la paridad con el dolar estadounidense. En la tradicion oral

todavia pervive su recuerdo.
2. *“'Hacersu agosto™ (Ibid.: 285)
Aspecto historico

La frase se refiere a gue en la nueva Guatemala de la Asuncion, se
celebrit con mucho entusiasmo el dia de la Virgen de la Asuncion, patrona de
la ciudad. A finales del siglo XIX y principios del presente, era la fiesta mas
esperada de la urbe, por su importancia comercial. Actualmente ha decaido

mucho.
3. “Hasta que San Juan baje ¢l dedo’ (Thid.: 291)
Aspecto historico

Frente al atrio de la Catedral Metropolitans de la ciudad de Guatemala,
existieron hasta los terremotos de 1917 los cuatro evangelistas, esculturas de
Cirilo Lara. San Juan tenia un dedo levantado hacia el cielo.

4. “Regalado va muno” (Ibid.: 348)
Aspecto historico

Se refierc al general Tomas Regalado quien en 1906 invadio Guatemala
desde El Salvador, Regalado fue muerto en una emboscada.

En conclusion, el habla y el léxico popular son lo mas vivo entre las
clases populares, de ahi su gran importancia para la historia.

3.22223 Instituciones;: las cofradias

Las instituciones sociales populares pueden representar un filon muy
rico de datos historicos. Ejemplo de ello es la cofradia que en la regién
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mesoamericana guarda en forma celoga las tradiciones histéricas de los
pueblos autoetonaos,

La cofradia es una institucién de gran antigiiedad. Su existencia en
Europa Occidental se remonta al siglo 1X. En Espafia aparece en el siglo XII
(Bremmé de Santos, 1964/65: 91). Segin Foster originalmente fue una
institucion gue reunia miembros con el objeto de preparar v celebrar la fiesta
del santo patrono de un gremio o de un pueblo en particular. Tenia, ademis,
caracter de ayuda mutua, sobre todo para los desamparados (Foster, 1961
120-123). Al momento de la conquista y colonizacion de América, el auge de
dicha institucion era muy grande en el mundo occidental, Sélo en Espana se
han podido establecer la existencia de 20,000 cofradias en el siglo XVI
(Bremmé de Santos, 1964/65: 91). '

Trasladadas y establecidas en el Nueve Mundo, las cofradias fueron
impuestas a la poblacion autoctona, siempre con el objeto de rendir culto a
un santo catolico y lograr por su medio un mayor afianzamiento de la
religion catolica, Con el transcurso de los siglos, en algunas regiones
densamente pobladas, sobre todo en las de alta cultura, como Mesoamérica y
el area Andina, la cofradia fue reinterpretada por la poblacion india y
mestiza. Al cambiarle de [uncion dejdo de ser una simple asociacién de
caracter religioso y se convirtio en el niicleo en que se refugiaron las antiguas
creencias prehispinicas, que amalgamadas con las traidas por los castellanos
representaban un eje de estabilidad entre los pueblos indigenas.

En la cofradia se reunian no solo los cabezas de pueblo, sino también el
brujo-sacerdote con toda su sabiduria y los ancianos portadores de la
tradicion, que seguian transmitiendo sus conocimientos por via oral. El indio
logrt de esta manera que tras la faz de los santos catolicos aparecieran sus
antiguos dioses. Tras los ritos cristianos, las pricticas ancestrales. Y lo mas.
importante: consiguio despistar y convencer al faniitico colonizador espanol
del arraigo de su fe catdlica. Ya en el siglo XVIII la cofradia se habia
convertido eén el eje central de poder social y religioss mas importante del
area mesoamericana, hasta lograr su apogeo en el siglo XIX y parte del
presente; sin mayores cambios en su estructura y organizacion,

Si bien en algunas regiones del area la cofradia ha entrado en franca
disolueion, en otras conserva adn todo su vigor. En Méxice, las cofradias se
han convertido en simples hermandades religiosas (De la Torre, 1971), v en
El Salvador practicamente han desaparecido (Clard de Guevara, 1973). En
Espatia, asimismo, esta institucion no ha perdido su caracter meramente
religioso, especialmente en Sevilla (Burgos, 1972: 67 y sigs.; Caro Baroja,
18968: 59-60). Foster afirma que ain existen cofradias cuyo origen se
remonta al siglo XVI (Foster, 1961: 127).



128

Pero en Guatemala la cofradia tiene una importancia capital si se quiere
comprender la historia del campesino indigena de las tierras altas. Constituye

el eje sobre ¢l cual gira su vida én toda su integridad® 7,

En ella se concentran los ancianos sabios, tradicibn que en su mas viva

expresion se cristaliza en los cargos deé Principales y Mayordomos. Asimismo
los contadores de historias que guardan y transmiten el pasado de su pueblo
“gegin sus antepasados”. Existen para ellos cargos especiales como en las
cofradias de San Juan Comalapa, Santiago Patzicia y Patzin entre otros
poblados del departamento de Chimaltenango,

El caso mas evidente es el de don Simon Tzun, Principal de Patzin, a
guien ya me he referido y cuyos conocimientos sobre el pasado del pueblo
eackechiguel son realmente profundos.

El estudio de la cofradia es valioso para el historiador, porque, como
afirma Sandra Orellana, desde el siglo XVI *‘se convirtio en el punio central
en la blisqueda del indigena por su identidac y su seguridad espiritual, ¥ fue
una de las pocas instituciones espafiolas que jugd un papel apreciable en la
vida indigens’ (Orellana, 1975: 848-849). Ademds, “puede observarse con
facilidad (en ella) la semejanza entre el sistema prehispanico y el sistema de
cofradia, con su mayordomo, sus funcionarios secundarios, su casa de
cofradfa e iméigenes de santos” (Ibid.: 852). Por otra parte, muchos rituales
y antiguas creencias perduran en su seno, v es la fuenie principal de
estabilidad y continuidad a través del tiempo de los grupos indigenas de las
tierras altas de Guatemala (Ibid.: 853). Los cofrades historiadores no solo
puardan su pasado por medio de la tradicion oral, sino también conservan los
llamados libros de cofradia, en donde se asienta no s0lo la historia de la
misma y el detalle de sus bienes religiosos y economicos, sino también titulos
y cronicas indigenas que se remontan a principios de la colonizacion, como
los encontrados por Hebert Carmack entre los cofrades de San Miguel
Totonicapdn." ®

Esta misma significacion que las cofradias tienen en Guatemala, la
tienen también en el departamento de Sonsonate, republica de El Salvador,
particularmente en el municipio de Izalco, en el que estas instituciones
“constituyen todavia las principales organizaciones alrededor de las cuales
gira toda la vida comunal” (...) v son “la base de la organizacion social
propia dé la comunidad indigena actual’ (Inv. del Patr. Cult., 1975: 213).

Del area andina poseo informacion verbal de su importancia en los
campos ¥ montanas peruanas, en donde los varayok y mayordomos cumplen
funciones similares gque los cofrades del drea mesoamericana.
Lamentablemente no logré documentar tal aseveracion,

SR |
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Sin embargo, para Guatemala, ¢l andlisis detenido de tal institucion es
vital a fin de comprender Iz historia indigena, que, en iltima instancia, es la
historia de este pafs.

3.2.2.2.2.4 Fieslas ¥y ceremonias

Gran cantidad de fiestas y ceremoniaz populares son de utilidad al
historiador, pues han tenido un desarrollo gue se remonta a tiempos
inmemoriales. Tal es el caso de el Carnaval, que sigue siendo en el mundo
occidental una de las fiestas de mayor trascendencia. Su celebracién es
motivo de miltiples manifestaciones folkléricas muy particulares, sobre todo
en Europa e Hispanoamérica,

Su origen se confunde con los principios de la antigliedad clasica, Es
una fiesta pagana que se cristianizéd a lo largo de toda la edad media, pero
que entronca directamente con las saturnales romanas y las kronia griegas,
sin perder su cardcter greco-latino (Cortazar, 1949 b: 9). Para estos pueblos
su conmemoracion representaba el retorno a la edad de oro, pues actualizaba
épocas de igualdad y felicidad. Los tiempos miticos de Cronos vy Saturno
(Ibid.: 17; Frazer, 1961: 661),

Asimismo se correlacionan las celebraciones del camaval con las
procesiones maritimas con gue en tiempos remotos, se honraba a Isis en el
mediterraneo y a Nehalennia en la Europa nordica, al inaugurar cada afio el
arribo de la primavera y la etapa de la navegacion marina (Cortazar, 1949h:
11). Después de un largo proceso de transformacién y readaptacion, el
carnaval cobro en la edad media inusitada importancia como fiesta que
precedia los dias de ayuno de cuaresma (Caro Baroja, 1965: 22; Cortazar,
1949b: 30-37). Como apunta Caro Barcja, esos tres dias de orgias y
libertinaje, representan una terapia individual y social, antes de entrar al
tiempo de cuaresma, fecha de flagelacién de cuerpos y oracion; abstinencia y
penitencia.

Tanto la identidad entre aquellas fiestas romanas y griegas v el carnaval
contemporineo, como su antigiiedad en ¢l mundo occidental, han sido
historicamente comprobadas por Frazer y otros autores (Vid., Frazer, 1961:
352358, 405-4D6 y 657-661), Con su profunda erudicion, Caro Baroja lo ha
demostrado para distintos pueblos de la peninsula ibérica (Caro Baroja,
1961: segundas y terceras partes; 1968: 225.247).

Traida a América por los colonizadores occidentales, la fiesta del
carnaval se instituyo y cobro caracteres particulares en cada uno de los paises
de la América espanola (Cortazar, 1949b: 37.44; Coluccio, 1954: 28-44). En
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cada uno de los mismos fue reinterpretado y adaptado a las propias
caracteristicas de la poblacién autdctona de acuerdo & su propio desarrollo
historico.

As{ en Oruro, Bolivia, las fiestas de carmaval dan lugar a las famosas '
diabladas que se vinculan con dangas y fiestas prehispinicas, y cuyo cardcter
historico es de syyo evidente. Segin Josermo Murillo, el carnaval y las
diabladas de Oruro no constituyen la simple adopcion del pueblo Uru de las
imposiciones del conguistador espafol, sino tiene profundas relaciones con la
historia antigua de este pueblo boliviano. Tras las méscaras y la coreografia
de diablos, se ocultan deidades ancestrales y anhelos reprimidos (en Guerra
Gutiérrez, 1970, T.1.: 123-129).

En Brasil, el carnaval tiene profundas significaciones historicas y
sociales que lo ligan con su fuente de origen occidental y su raiz africana.
Puede afirmarse que los brasilefios viven para las fiestas de carnaval, motivo
por el cual un andlisis desde el punto de vista historico puede ser de gran
provecho,

El maestro Augusto Rail Cortazar analizd el sentido del Carnaval en el '
Valle Calchaquf, en la provincia de Salta, Argentina, y hace ver que cada uno
de sus elementos tiene una significacion historica y social muy honda. Desde
las mascaradas, hasta la poesia v la musica (Cortazar, 1949b). Lo mismo
subraya Isabel Arelz para el Carnaval del noroeste argentino. Desde San Juan
hasta Jujuy aparecen rasgos folkloricos tipicos, sobre todo en la masica,
cuyo analisis historico permite establecer las distintas corrientes formativas
en la miisica de la Argentina (Aretz, 1954: 15-92).

El examen deienido desde el punto de vista historico de una fiesta
como la apuntada, puede ofrecer datos novedosos para ¢l conocimiento de la
historia nacional de 10s paises americanos.

Examinese ahora con la misma Optica las fiestas del dia de San Juan,
que tanta importancia tienen en paises como Venezuela y Cuba.

En Venezuela las fiestas de San Juan vinculan a los habitantes de
Barlovento con su inmediata génesis africana. Las danzas y ceremonias que
ose dia se llevan a cabo, al ser estudiadas desde el punio de vista del
historiador, dan una idea del desarrolio histérico de dichos pueblos
(Dominguez y Salazar Quijada, 1969: 137-147). Lo mismo puede afirmarse
de Cuba y las Antillas. En El Balvador, las fiestas de San Juan, de tanta
vigencia, plantean interrogantes historicas ain no resueltas, tanto sobre su
origen e introduccién en Mesoamérica, como sobre los elementos historicos
que entrafa (Herrera Vega, 1960: 151-164). Y en Espana, las fiestas de San
Juan se vinculan con el aparecimiento del hombre occidental, sobre todo con
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las fogatas propiciatorias que incendian los campos de las provincias
espanolas la noche del 24 de junio de cada afie (Caro Baroja, 1974: 11-124).

Por otra parte, multiples confluencias histéricas intervienen en la fiesta
de San Benito en Venezuela (Dominguez y Salazar Quijada, 1969: 175-181).
Sus raices africanas y europeas son documentos vivos de Jos que el
historiador puede valerse para penetrar en ¢l alma del venezolano actual. San
Benito en Espafia, tiene también una fiesta y una romeria de enorme arraigo
historico-folklorico (Caro Baroja, 1968: 41-64).

Asimismo, la quema de Judas el sibado santo en Espafia vy América,
tiene viejos y desconocidos antecedentes. Frazer lo vincula con ritos del
periodo neolitico en donde se quemaba al dios de la primavera con el objeto
de asepurarse la vegetacion y las cosechas (en Subero, 1974: 11). En la
peninsula ibérica se tiene documentada su existencia desde el siglo XVIII
(Caro Baroja, 19656: 132), aungue segin afirma el autor es una tradicion
mucho mds antigua. Segin Efrain Subero, el primer Judas que se quemé en
Latinoamérica fue en el afio de 1499, en suelo venezolano, con la efigie de
Américo Vespuecio (Subero, 1974: 18).

El aspecto mas importante de esta ceremonia es el testamento de Judas,
en cuyos versos aparecen verdaderos testimonios historicos, sociales y, por
supuesto, literarios (Ibid.: 31-138).

En Guatemala, fiestas como las de nochebuena v semana santa pueden
ser objeto de andlisis fecundo por parte de los historiadores. Ceremonias
como la quema del diablo, contienen elementos historicos de relevancia
(Lara F., 1974a; 1975b); la del waxakib Bats en Momostenango, vincula al
historiador de inmediato con el pasado prehispénico de Guatemala
(Rodriguez Rouanet, 1967: 77-80), asi como la mayor parte de ceremonias
y fiestas indigenas (Corpus Christi, por ejemplo) cuya funcion va més alli de
la pura manifestacion catolica. Ejemplo de ello es la ofrenda del dia de los
muertos, cuyas facetas historicas las ha estudiado Gabriel Moedano con tanto
detenimiento para México (Moedano Navarro, 1960/61; Oliveira, 1974: 30).

Es necesario recalcar, finalmente, que en todas las fiestas y ceremonias
populares latinoamericanas, el historiador encuentra verdaderos testimonios
que le permiten comprender la historia de estos pueblos amerindios.

3.2.2.2.2.5 Danzasy bailes tradicionales 1?

Las danzas y los bailes tradicionales estén estrechamente vinculados con
el desarrollo historico de los pueblos en todo el orbe. En gran medida forman
parte entrafiable de su ser social. De ahi su importancia para entender el
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pasado de un lugar, pues, danzas de antiquisimo origen, tanto en la cultura
occidental como fuera de ella, tienen plena vigencia actualme nte.

Piénsese en la importancia de los bailes y las danzas de los pueblos del
lejano y cercano oriente, y en las danzas propiciatorias de caricter agricola
de los pueblos greco-latinos que todavia superviven en los tampos de la
Europa central (T'oschi, 1971: 154-159; Caro Baroja, 1974: 125-154, Frazer,
1961: 173). Por medio del examen exhaustive del cardcter historico de estas
danzas se puede lograr un mejor conocimiento del hombre de una region o
una cultura,

Los bailes y danzas folkloricas de Ameérica Latina, son demasiado
abundantes para exponerlos en tan poco espacio. Me conecretaré Unicamente
a indagar en algunos de ellos su contribucion al estudio de la historia.

Al sur del continente americano, existen danzas que expresan el
genuino caricter nacional de sus pueblos, ya que su aparecimiento estd muy
ligado al desarrollo historico de los mismos.

En este sentido, Carlos Vega ha probado fehacientemente que, para la
Argentina, el aporte europeo de las danzas vy bailes es mucho mas sensible
que el legado de los grupos autbetonos. Sostiene que la polka, la
contradanza, la gavota y otras, hoy folkléricas en este pais, fueron danzas
que en el periodo colonial brillaron en los salones europeos, sobre todo en
Parfs y Madrid, y luego de trasladadas al Buenos Aires aristocrdtico, se
generalizaron en los campos ¥ pampas surefias “por difusion e imitacion”. El
origen y transformacion de cada una de ellas esta unida indisolublemente a la
formacién de la nacionalidad argentina (Vega, 1956: 23-27, T7-182). Lauro
Ayestaran, por su parte, destaca la importancia y vigencia de la danza
llamiada media cana en el Uruguay, hacia la primera mitad del siglo XIX,
durante la dominacidén lusobrasilefia, cuando la letra, la coreografia y la
misica de la misma ‘‘se convierten en un arma dialectica durante la Guerra
Grande. Lo mismo habia ocurrido —recuerda Ayestarin— en tiempos de la
Patria Vieja con los cielitos patrioticos™ {Ayestaran, 1972: 43). Hay que
reiterar que, en este caso como en otros, el analisis de estos textos poéticos ¥
musicales desde el punto de vista de la historia, pueden cobrar singular valor,
ain no descubierto por los historiadores. En el mismo pais, Paulo de
Carvalho-Neto realizé un estudio del negro uniguayo, destacando la
influencia decisiva de sus danzas y su cultura en la formacion de la identidad
de la republica Oriental del Uruguay (Carvalho-Neto, 1965b: 153-175), El
mismo Ayestaran al hablar sobre la musica v la danza afrouruguaya. insiste
en la transformacion y adaptacion americana que sufrieron los antiguos
bailes de los esclavos negros introducidos al pais durante la colonia ¥ que
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ahora constituyen el folklore danzario afro-uruguayo, tan carpado de
reminiscencias historicas (Ayestarin, 1972: 146-155).

El baile nacional de Chile, la cueca, tiene también hondas implicaciones
historicas. A ella se ata el alma del chileno, y en ella se recuerdan muchos
textos de caricter histérico de las guerras civiles del siglo XIX (Acevedo
Herndndez, 1953: 26). Aunque no se ha dilucidado ain con claridad su
origen espafiol o africano, la cueca representa la esencia de la nacionalidad
chilena (Ibid.: 82; Assuncao, 1969/70: 33-34).

Pero, si entre los pueblos del cono sur la influencia europea es tan
aguda. en los andinos y mescamericanos las actuales danzas tradicionales
contienen raices tanto prehispdnicas como occidentales, y han formado ya
un cuerpo coreografico con personalidad definida. Por ejemplo, en Bolivia,
pais en donde las danzas v bailes constituyen el elemento medular del alma
popular por su variedad y significacion, las contribuciones precolombinas
han dejado su huella indeleble,

Paredes Candia dice al respecto: “el historial de nuestra danza folkl6rica
tiene raigambre profunda en la cultura kolla” (.. .) quienes “‘tuvieron en su
haber cultural diversos bailes, cada uno de singular amor a la danza que ain
supervive en el indigena” (Paredes Candia, 1966: 10, 11 y 12). El mismo
autor traza un prolijo historial de la danza boliviana, basindose en
testimonios historicos coloniales y en lo asentado por los cronistas espanioles
de los siglos XVI al XVIII (Ibid.: 9-36). Para Manuel Acosta las danzas de s
pais poseen elementos indigenas tanto como occidentales, los cuales viven
independientemente o bien se han fusionado en un sincretismo que
representa en nuestros dias la cultura nacional boliviana (Acosta, 1973: 2-3).

Julia Elena Fortiin, que tan penetrantes estudios ha levado a cabo
sobre las danzas de diablos, anota sobre ellas gue “en las numerosas fiestas
patronales, eje principal de la vida social del agro, que antes contaban con
danzas propias, muchas de ellas de auténtico origen prehispanico —mimulas,
chokelas, ete.— vienen adoptando las mencionadas danzas (de diablos), que,
de organizacion més bien citadina, se han convertido en ambulantes
comparsas que van a todos los pueblos y villorrios de la zona andina
boliviana™ (Fortan, 1961: 1).

Mas adelante, al realizar la autora un sucinto scercamiento historico a
las diabladas bolivianas, traza sus conexiones con las espafiolas (Ibid.; 3-9), y
sus vinculaciones con antignas deidades prehispanicas tales como el supay,
antiguo genio maléfico, al cual los mineros bolivianos han identificado con el
diablo cristiano, después de un lento proceso de sincretismo (Ibid.: 21-29),
En dichas diabladas existen maltiples elementos de orden historico del
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pueblo andino todavia no explorados. Lo mismo puede decirse acerca de las
danzas v bailes del Peri y Ecuador.

El nacimiento de las danzas y hailes de Venezuela es también
interesante y plantea interrogantes historicas agn no resueltas. El joropo,
baile nacional, tiene una historia que se lige profundamente con la
nacionalidad venezolana. Ramén y Rivera ha demostrado las raices
hispanicas del mismo, asi como ciertos matices africanos, y, ademas, como
desde los tiempos de las guerras de independencia (1810), su proceso
formativo se acelerd hasta llegar a cobrar caracteristicas propias (Ramoén y
Rivera, 1953: 9-18). Tanto las formas coreogréficas como los instrumentos
musicales v los textos poéticos del joropo, constituyen un crisol donde se
funde el ser espiritual del venezolano del siglo veinte.

La suite de danzas que se baila en el Estado Lara para la fiesta de San
Antonio, llamada Tamunangue y que Isabel Aretz ha analizado en detalle
(Aretz, 1970), ofrece también vestigios ancestrales, va que en ella confluyen
los tres troncos étnicos gque dan origen a la nacionalidad venezolana. Es mas,
dicho baile aparece en uno de los parajes mas antiguos de Venezuela, El
Tocuyo y sus alrededores. Por las caracteristicas coreogrificas,
etnomusicolOgicas y literarias que aparecen en el Tamunangue puede
deducirse que en ella se han fusionado muchas danzas antiguas de tres
origenes distintos. Creo, por haberlo visto vy estudiado someramente en el
pueblo de Sanare, y haber hurgado en los archivos parrogquiales de El
Tocuyo, que dicha suite de danzas aparecié muy temprano, quizas a finales
del siglo XVI, en suelo venezolano. En ella se intuye todavia lo indio, lo
negro v lo espanol, Por tanto, el estudio del Tamunangue por parte de
historiadores, puede arrojar Iuz sobre el pasado de El Tocuyo, Barquisimeto,
el Estado Lara ¥ la incipiente formacion social venezolana.

Miguel Acosta Saignes ha demostrado que el maremare, otro baile
venezolano, “no es sino un resto del antiguo culto lunar de algunos pueblos
del Orinoco™ (Acosta Saignes, 1952: 17), v su andlisis puede sey sustancial
para reconstruir la historia de los pueblos dgrafos de las selvas del Amazonas
y &l Orinoco,

El Tamborito panamerio, baile nacional de este pais, entrafia aspectos
historicos de relevancia. Originado en los bailes negros traidos durante la
dominacion espanola, y al que se suman aportes hispanicos, el tamborito ha
acompanado a los panamenos en todas sus etapas historicas (Zirate, 1962:
19-36). Hoy el pueblo panamerio lo ha convertido en el vehiculo de combate
confra la ocupacion norteamericana de su suelo (Inst. Nac. Cult., 1976),
cuya lucha reivindicadora es una de las etapas historicas més importantes de
la Panama de este siglo,



135

cardcter de las danzas y bailes mesoamericanos se confunde con la
historia de los distintos pueblos prehispinicos que habitaron esta regién
antes de la llegada de los castellanos. Por esta razon, en el actual sistema
danzario tradicional se encuentran elementos historicos de las distintas
épocas del desarrollo del drea en un amalgamado sineretismo.

Asi, en México, por ¢jemplo, las danzas han tenido un valor historico,
social y religioso desde siempre. Basta examinar su enorme vigencia en la
época precortesiana (Vaillant, 1955: 154-155; Marti, 1961: 156-270), vy
durante la dominacion colonial, en donde a finales del siglo XVIII y
principios del XIX, segiin Vicente T. Mendoza, la danza “se convirtio en un
arma de protesta contra la opresion (espafiola}” (en Rodriguez, 1975: 145).

“No eabe duda —apunta Samuel Marti— que los {actuales) bailes de las
tribus yaquis, seris y mayos del Estado de Sonora son de origen
precortesiano, entre ellos el juego del Venado y los Coyotes v las Pascolas.
La misma raigambre indigena acusan el Juego del Volador, los Quetzales, el
Baile de Acatlaxqui. El Comelagatoazte o Danza Giratoria, v las danzas
rituales tarahumaras, huaicholes, coras tepehuanes, tolonacas, zapotecas,
tzotziles (y) chamulas (...)." “Estos bailes contemporineos representan la
tradicion autoctona en su més pura expresion de forma y contenido, pero
podemos asegurar que casi todos los bailes rituales indigenas conservan
caracteristicas de la danza prehispanica® (Marti, 1961: 271).

Gabriel Moedano encuentra en la danza de los concheros o de la santa
cuenta de México y El Bajio, una fusion de elementos historico-sociales de
tan elevado significado, que permiten ubicarla como una de las mas antiguas
e importantes del pais. Moedano Navarro anota que los chichimecas han
provocado desde la colonia miltiples levantamientos armados contra la
dominacion hispinica y neocolonial, “*Quizé —se interroga el autor— a estas
rebeliones, entre otras, se refieren los concheros cuando dicen que durante su
historia han llegado a promover levantamientos armados” (Moedano
Navarro, 1972: 602). Asimismo, sus indagaciones sobre el tema lo han
conducido a determinar que la hermandad de la santa cuenta tiene como
ultimo fin resguardar las antiguas tradiciones de los chichimecas,
transmitirlas y hacerlas asimilar a sus descendientes para mantener su

identidad cultural (Ibid.: 600),

Mercedes Olivera ha establecido en el Estado de Chiapas varias danzas v
rituales de origen antiguo, tales como la danza belché, “un ritual que se hace
4 los dioses para pedirles agua, sol y buena cosecha, o bien para alejar a las
enfermedades”, y el baile para los muertos, de caricter religioso, que se
ejecuta “para despedir a los muertos en el pantedn v en honor de sus santos
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patronos” (Olivera, 1974: 83). Esta autora snaliza, ademas, las danzas de
distinto origen, su evolucion, transformacion y su conversion en genuino
patrimonic nacional mexicano, mestizo, fuera ya de toda connotacion
colonial, siendo ello la causa de las hondas implicaciones historicas, sociales ¥
economicas que las danzas tradicionales del presente manifiestan en el
Estado de Chiapas (Ibid.: 15-28).

En la repiblica de El Salvador las danzas se vinculan también a la vida
pre-colonial del lugar, como el baile de las chichimecas para ofrendar las
cosechas del maiz (Herrera Vega, 1975: 302), las que se realizan en el
departamento de Santa Ana (Clara de Guevara, 1973: 219, cuadro 5, inciso
39) v en los municipios de Cuisnahat, lzalco y Nahuizaleo del departamento
de Sonsonate (Inv. Patr. Cult., 1975: 329-330; 218, 78-84, respectivamente).

Los bailes con rasgos prehispinicos de Guatemala, region medular de
Mesoamérica, son muy abundantes y de tremenda significacion para el
campesino indigena. Basta examinar el espectro de estas danzas para
formarse una idea de su importancia (Vid, Jongh Osbome, 1870,
MacArthur, 1966: Méndez Cifuentes, 1967b; Ordénez Chipin, 1970; Saquic
Calel, 1970; Termer, 1968)*°

Paret Limardo sefiala en relacion al baile del venado en Guatemala, que
es una danza anterior a la conquista, y que *‘su objeto era el de pedir permiso
a la divinidad antes de salir a cazar, implorar proteccion para que nada malo
sucediese a los cazadores, ¥, en ciertas circunstancias, ofrendar la pieza en
sacrificio” (. ..) “La danza fue, pues, dedicada siempre por los indigenas a
sus deidades, como todavia lo hacen los quichés al Dios Mundo y a los
tzutujiles al Dios del Cerro™ (Paret-Limardo, 1963: 13); por su parte
Chinchilla Aguilar habla de la importancia y consiguiente persecucion que
por parte de los religiosos sufrié el baile del Tum-Teleche en Mazatenango
durante la época colonial, ya que, de acuerdo al eriterio de los inguisidores,
recordaba a los indios sug viejos ritos y sus deidades (Chinchilla Aguilar,
1963: 9.20). Este baile se representa, con algunas modificaciones no
sistanciales, en el altiplano central y en la costa sur del pafs.

Por otra parte, la danza del torito, el baile de la culebra, el baile del palo
volador y otros, propiciatorios y sagrados, poseen reconditas raices mayas.

La utilidad de estas danzas para la historia se acrecienta cuando se
examinan los textos literarios que generalmente las acompanan. Estos
originales, verdaderos testimonios, pueden servir de base de comparacion con
otras fuentes folkloricas e historicas, asi como ser sometidas a la critica
externa e interna por parte del historiador. Por tanto, seguir con el tema de
las danzas prehispanicas seria insistir sobre lo mismo.
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Deseo analizar a continuacion, muy brevemente, lo beneficioso que
para la historia tienen dos danzas muy comunes en Guatemala y América: la
danza de la conquista ¥ la de moros y cristianos.

Sobre el Baile de la Conguista, puede indicarse que historicamente su
aporte puede ser bien aprovechado.,

Este baile habla del periodo mis cruel y feroz de la historia del Nuevo
Mundo, la conquista castellana, v de la vision de los indios sobre este
acontecimiento del siglo XVI, que vino a despojarlos de sus tierras, su
libertad y sus dioses. Y ese trauma, cuatro siglos después, sigue vigente en un
baile tradicional que se presenta en cada fiesta patronal (Bode, 1961:
206-292; Montoya, 1970: 189-349),

Sin embargo, el baile no representa ya el sometimiento y el
sojuzgamiento, como tampoco sigue simbolizando la derrota de las huestes
autoctonas. Nathan Watchel Io ha probado haciendo un estudio comparativo
de los textos y situaciones draméiticas del baile en Guatemala, México y Peri
{Watchel, 1973).

Bérbara Bode subraya que el baile de la Conquista en Guatemala no es
la mecanica repeticion de la accion armada, sino que, esconde ftras el texto, Ia
coreografia y los trajes, una serie de principios magicos, religiosos, rituales e
historicos de profunda sgignificacién para el actual campesing indigena
guatemalteco (Bode, 1961: 238). Watchel sugiere gque para el Per( el baile de
la Tragedia de Atahualpa es un resguardo de la conciencia colectiva, vy en su
seno se genera el germen de un movimiento mesianico de altas proporciones
reivindicadoras (Watchel, 1973: 66).

Amimismo, el estudio histérico del baile de la conquista precisaria los
siguientes elementos:

1. Los personsjes historicos que aparecen en el baile, especialmente los
capitanes espanoles y los sefiores indigenas;

2. Las situaciones historicas en que se desarrolla el drama; y

3. Los sitios geogrificos donde se desarrolla,

Luego de estudiar miltiples y distintas variantes del baile en el mundo
folklorico, actualmente en plena vigencia, el siguiente paso que el historiador
esta obligado a acometer es el recurrir a las cronicas indigenas del siglo XVI
para tratar de corroborar lugares, nombres v situaciones, En este caso son
obras de cabecera el Popol Vuh (en su cuarta parte), los Anales de los
Cackchiqueles v otras cronicas, tales como el Memorial de los senores de
Totonicapan, la Memoria de don Juan de Rojas y el Titulo de los Coyoy.

En seguida procede ¢l examen de las Cartas de Relacion que Pedro de
Alvarado, conquistador de Guatemala, envido a Herndn Cortés, v, finalmente,
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manejar con amplitud la informacion que proporcionan los cronistas
espanioles del siglo XV,

Con este bagaje, el historiador esta en capacidad de escribir e interpretar
una historia de la conguista mucho mas apegada a la realidad objetiva. El
sentimiento de frustracion, el lamento y el sufrimiento que ocasiond, asi
como la esperanza libertaria, agn perduran en !a danza folklorica cuyas
motivaciones todavia no se han perdido después de transcurridos tantos
siglos,

El baile de moro¢ y cristianos tiene también mucho valor para el analisis
histérico, Joan Amades las cree danzas muy antiguas, vinculadas a la idea de
luchas de poderes o fuerzas coniradictorias, creadas por la humanidad desde
sus albores (Amades, 1966: 10); en tanco Caro Baroja les asigna un origen
anterior al medieval “y las supone relacionadas con las danzas de raiz
antiguisima’ (en Ibid.: 105).

Sepiin Amades, después de la invasion drabe a la peninsula ibérica, que
puso en peligro los valores del mundo oceidental, hubo un largo proceso de
transeulturacion v fueron aceptadas en las cortes cristizngs europeas las
danzas llamadas moriseas de marcada influencia islamica {Ibid.: 9-10).

Por otra parte, v al mismo tiempo gue los cristianos iniciaban la
reconguista de su territorio detentado por los drabes, las danzas-dramas en
las que se representaba la lucha entre la cruz y la media luna y el
consiguiente triunfo cristiano, cobraron un;}urtancm y 5& volvieron muy
comunes en las aldeas y puehl-:}s cristianizados, va que constituian una forma
de concientizar en los valores occidentales a la recién liberada poblacion
ariabigo-hispana. Era, pues, una manera visual de inculcarle el triunfo
cristiano, del mismo modo que en Ameérica, en los primeros tiempos, la
danza de la conquista recuerda a los indios su derrota y su obligado
sometimiento,

Joan Amades hace tambiéen un analisis pormenorizado de la danza de
moros y cristianos en Espana y sus distintas manifestaciones (Amades,
1966), por lo gque cabe afirmar gue al momento de la conquista y
colonizacitn de América, eran muy populares, por lo que al ser trasladadas al
Nuevo Mundo se siguieron representando hasta folklorizarse y cobrar la
vigencia que hoy tienen en todo el continente. De ahi gue sea en América
dondé¢ se encuentran muchos de los bailes ya extinguidos en la Europa
occidental, y que se remontan hasta el origen de las danzas de espadas y
palos de la edad media. Recuérdese, por ejemplo, la danza de los Doce Pares
de Francia que se baila en Pert (Ruiz, 1969/70), Chile (Pino Saavedra, 1966:
1-33), México (Warman, 1872: 142-143) y en el oriente de Guatemala.
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Personajes de las levendas caballerescas espaniolas de los siglos XIII al
XVI, aparecen en estas danzas, tales como Carlo Magno, Roldan, Gaiferos,
Orlando, Balan, Fierabrds y otros. No obstante, debo insistir, estas danzas ya
han sido modificadas y reinterpretadas por los pueblos americanos (Warman,
1972; 78-92: Oliveira, 1974; 13-14), pero un estudio histérico profundo de
las mismas puede aportar datos acerca de la mentalidad de los espaficles que
las trajeron y de su actual significacion.

Mi intencién a lo largo de esta exposicion de las danzas y bailes
tradicionales, ha sido la de destacar las posibilidades que tienen para el
estudio de la historia nacional. Ellas en si no ofrecen datos wslados e
inarticulados, sino aportes auténticos y profundos, que permiten coadyuvar a
la reconstruceidn de la historia de nuestros pueblos.

El folklore social, en resumen, es también, como se ha visto, una fuente
valipsa de la historia, digna de ser aprovechada por el historiador moderno,

3.2.2.2.3 FOLKLORE ESPIRITUAL-MENTAL

Deéntro del conjunto de especies tradicionales que conforman el folklore
espiritual mental, el historiador descubre elementos muy interesantes para el
estudio del pasado. A ello se debe a que haya sido utilizade en el campo de la
historia con alguna frecuencia,

Segin [sabel Aretz, se entiende por folklore espiritual-mental a todas las|
manifestaciones del espiritu, incluidas las expresiones artisticas y del saber |
popular {Aretz, 1972: 133). !

De los distintos géneros que conforman este vasto campo, examinaré
finicamente a la literatura popular, al folklore musical ¥y al folklore
magico-religioso en su relacion con la historia,

329931 Literatura folkidrica

El folklore literario estd constituido por tedos aguellos fenomenos
folkléricos artisticos por medio de los cuales las clases populares transforman
su miserable condicion socioeconomica en realidad literaria y artistica.
/- Augusto Rahl Cortazar ha propuesto el uso del término folklore literario
., “para cualquier expresion liferaria en verso o en prosa” que cumpla con los
principios teéricos definitorios del fenomeno folklorico (Cortazar, 1967:
36). Gabriel Moedano coincide con el maestro argentino cuando incluye
dentro de dicho concepto ‘‘todas aquellas expresiones artisticas, en prosa y
verso, de patrones estructurales estables, que en diferentes versiones ¢
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conservan y se trasmiten en forma predominantemente oral v anonima, de
acuerdo con las normas tradicionales establecidas en cada grupo folk™
(Moedano Navarro, 1975: 5).

Es decir, que a la literatura popular se la concibe como las
manifestaciones de la cultura oral que por su alto valor filosofice, estético,
lirico, dramatico y espiritual, pueden ser conceptuadas como expresiones
tradicionales de elevada calidad artistica. La literatura folklérica se opone,
por tanto, a la literatura erudita, libresea v académiea, lo cual —es necesario
enfatizarlo— no va en desmedro de su alto nivel humano y estético.

| Cuatro especies conforman el folkiore literario, a saber: folklore
| literario en verso, folklore literario en prosa, teatro folklorico y expresiones
paremiologicas.

3,2.2.2.3.1.1 Folklore literario en verso

La sistematizacion y clasificacion del folklore poético ha preocupado a
muchos estudiosos de América desde afos atrés (Carrizo, 1945; Jacovella,
1858b, por ejemplo); preocupacion que se intensificod con la resolucion del
Congreso Internacional de Folklore de Buenos Aires, en 1960, que
recomendd intensificar su estudio y buscarle una clasificacion apropiada. A
raiz del mismo surgieron trabajos muy importantes (Carvalho-Neto, 1966;
Fernindez Latour, 1969). Desde entonces las recopilaciones de folklore
poético han proliferado en casi todos los paises americanos,

El folklore poético puede definirse como “La literatura en verso que,
hallindose en plena vigencia funcional entre los miembros de una comunidad
folk de Ia cual es patrimonio colectivo, acredite tradicionalidad en ese grupo

| donde, de generacidn en generacion, por medios no institucionalizados ni
académicos, se haya ido trasmitiendo como bien comin, es decir con tanto
desapego por la conservacion del nombre de su creador como cabal derecho a
ser transformada y reelaborada por cada uno de sus intérpretes” (Ferndndez
Latour, 1969: 25).

El concepto de la autora es clare al precisar que la poesia folklorica es
creacion y recreacion del pueblo a través de sus poetas populares,
excluyendo asi la creacion poética académica.

Aclarado este punto, que alGn €s motivo de eonfusion en el dmbito del
folklore, pasaré a examinar el aporte del folklore literario en verso al estudio
del pasado de nuestros pueblos.

Las distintas formas y géneros de la poesia han patentizado tener
utilidad sustancial para el estudio de la historia en la cultura occidental.
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Desde los tiempos greco-latinos, y ain antes de ellos, hasta el siglo veinte, las
poesias populares han contribuido al esclarecimiento de hechos del pasado
(Vid. infra., cap. I).

Asi se da el caso, por ejemplo, de que durante la edad media europea, y

| en particular lz espanola, las poesias populares (que en nuestros dias y a
muchos sigios de distancia los literatos eruditos atribuyen a uno u otro

| poeta, pero que, en esencia, pueden considerarse como anénimas) desarrolian
temas historico-sociales, por lo que se las considera verdaderos testimonios
de su época, En este sentido hay que mencionar las coplas_satiricas y
dramaticas que durante el siglo XV y subsiguientes aparecieron y se¢
dispersaron por campos y burgos espafoles y que se refieren a la agitada y
turbulenta época de guerras civiles y descomposicion social, que cubren los
reinados de Juan 11 y Enrique IV. Son coplas andnimas, que segin Eduardo
Rincon, expresan la realidad hosca y sangrienta que vivia la convulsionada
Espinia feudal. Sus temas constituyen, segin este autor, denuncias de los
abusos y crimenes de los reyes, vilidos y nobles, También abordan temas
historicos tales como la batalla de Olmedo, que decide la suerte del reinado
de duan II (1485), y el ajusticiamiento de D. Alvaro de Luna (Andénimo,
1968: B-30; Anénimo, 1963 b). Estas coplas y cantares populares que
circularon con gran profusion a través del vehiculo de la tradicion oral, v,
muy posteriormente, llevados al papel, constituyen testimonios histéricos
que permiten conocer vivamente esta etapa de la historia espanola.

Pareceria imposible discernir su cardcter folklorico después de
transcurrido un lapso tan amplio. Sin embargo, Margit Frenk Alatorre lo ha
logrado para aquellas coplas.y otra poesia lirica hispinica antigua (Frenk
Alatorre, 1871: 17-19). No esta demas agregar que, gran parte de la poesia
del siglo de oro espaiiol es andnima v de origen popular {el villancico, por
caso), v ademas que, la mayor parte de escritores eruditos que representan
este movimienio literario, Quevedo, Lope de Vepga, Cervantes, Lope de
Rueda, por citar algunos, tomaron y readaptaron temas populares para su
creacion literaria: novelas, teatro, poesia y autos sacramentales, Recusrdese
que el Quijote, obra maestra del siglo XVI, abunda en cantares, coplas y
villancicos de la mds pura vena popular. Por tanto, en toda esta poesia
tradicional, tanto lirica como épica, existe una fuente potencial para la
comprension de la historia espaniola de la edad media.

Los cancioneros espafioles contienen materiales muy valiosos (Vid.
Anonimo, 1963 a). Frenk Alatorre subraya sobre este punto, que la lirica
folklorica medieval aporta temas del pasado de gran interés para los
historiadores modernos (Frenk Alatorre, 1971: 94-95).
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Por otra parte, debo recordar que; es esta poesia medieval la que se
transplanta al Nuevo Mundo por bocs de los conguistadores y colonizadores,
y agui se folkloriza y transforma durante el periodo de la dominacion
espanola, y aparece hoy en los campos y ciudades. Ya Alfonso Carrizo ha
demostrado exhaustivamente su vigencia en América, por lo que no voy a
ingistir en ello (Carrizo, 1945).

No obstante, es la poesia épica popular, 18 que mavor contribucién
puede proporcionar al estudio de la historia. Asi lo indica Carvalho-Neto: “la
poesia epica folklorica —dice el maestro brasilefio— se caracteriza por ser
objetiva, es decir, su contenido poético preexiste al cantor. Tal contenido es,
casi siempre, un episodio historico generalments un hecho heroico realmente

' ocurrido ¥y que sigue siendo objeto de comentarios y admiracién. En
consecuencia, ¢se tipo de poesia frecuentemente es narrativo, o sea, posee
una secuencia de sucesos, es una historia en versos™ (Carvalho-Neto, 1966:
| 33).

Esta poesia con palpable sentido historico ha dado origen a los
romanees en Espaia y Eurcpa occidental, v a los corridos en América (Diaz
y de Ovando, 1971: 183). Son, pues, sucesos del pasado que se van

- f.- trasmitiendo de generacion en generacion a través del canto y la poesia, y

gque, gracias a8 su forma fija tradicional, mantienen la base veridica de los
hechns narrados.

Es por ello que el romance como fuente historica es muy valioso. En
Espafa se halla desde la temprana edad miedia. Baste citar al Romancero del
Cid, poesia popular que se cred alrededor de don Rodrigo Diaz de Vivar
(Andnimo, 1959), y algunas de cuyas variantes han sido encontradas por
Alfonso Carrizo en Argentina (Carrizo, 1935, T. L.: 353-354; 1945 90), y
por Aurelio M. Espinosa en Nuevo- México (Espinosa, 1963: 271). La
persisténcia e importancia del romance ha sido dilucidada ya por Ramén
Menéndez Pidal, quien recopilé y realizd exhaustivos andlisis comparativos
entre lps romances espanoles medievales y los americanos mntampnranans
(Vid. 1958, entre otros) y, sobre todo, fue Menéndez Pidal, quien ha puesio
énfasis en los cantares de caracter historico, cuya utilidad para la
historiografia espafiola sefiala con acierto (Menéndez Pidal, 1958: 131). En
la América espaficla se encuentran infinitas variantes de aqguellos (Vid, la
bibliografia de Simmons, 1962). Los cancioneros formados por Alfenso
Carrizo e Ismael Moya en Argentina son prueba de ello (Carrizo, 1933, 1935,
1937, 1942, 1946; Moya, 1941). Asimismo los romanceros de olros paises
americanos, como los de Danemmann y Barros en Chile (1970), Emilia
Romero en el Peru (1952), Vicente T. Mendoza en México (1939) v Aurelio
M. Espinosi en los lugares de habla hispana de los Estados Unidos (1953).
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Pero si estos romances son tan importante fuente para el estudio de la

| historia espafiola y para penetyar en la mentalidad y espiritu de los

castellanos que poblaron nuestras tierras, el corrido variante del romance

tradicional espanol (Castafieda, 1943: 9; Diaz y de Ovando, 1971: 193:

Flury, 1972: 209; Mendoza, 1974: ix), es la fuente histdrica oral de los
paises americanos por antonomasia.

La aplicabilidad del mismo al estudio de.un perfodo concreto de la
historia americana ha sido demostrada con trabajos objetivos.

Merle E, Simmons lo ha hecho para México (Simmons, 1957), Américo
Paredes para los Estados Unidos (Paredes, 1958) v Aurelio M. Espinosa pata
Espana y Nuevop Méjico (Espinosa, 1953; 269-278}.

_Es, pues, evidente, gue el folklore literarioc en verso puede ser
considerado como una verdadera fuente historica,

Particularizando mas, puedo afirmar que_ep. cada pais de] g{;ﬂﬁﬂ@fz_

A Aamericano, pervive la poesia po referida a acontecimientos historicos
patrios, regionalés o lotales Tiiya Aplicacion para el analisis de la historia
nacional puede ser, e ciertos casos, indispensable,

He aqui algunos poeos ejemplos. En Argentina, la poesia popular de
caricter histérico ha tenido permanente vigenciz desde la colonizacidon
hispdnica (Jacovella, 1959: 117; Cortazar, 1967: 44-46). Roberto Lehmann
Nitsche recogit sistemdticamente poesia folkloriea de temas histdricos
argentinos a principios del presente siglo (Ferndndez Latour, 1964/65: 210,
216, 218, 221; Ferndndez Latour, 1966/67: 182: Guido, 1974: T7-78). Olga
Fernindez cataloga estas poesias [lamadas corridos noticieros, como
verdaderas cronicas historicas en verso. En ellas, anota, “aparecen siempre,
en lugar de la visibn panoramica del hecho guerrero, cuyas caracterizsticas
podriamos confrontar con los textos especializados, estas escenas parciales
que nos alejan de la historia pero que nos acercan a los hombres. Palabras de-
personajes ignorados por los documentos, que ni hubieran trascendido del
momento dramdtico en que fueron dichas, han bastado. sin embargo, para
Impresionar gl cantor, gquien, en sus versos, las inmortaliza” (Fernandez
Latour, 1969: 66).

Estos hechos populares de orden histbrico son testimonios vivos del
pasado de inagotable valor para el historiador argentino. Lizaro Flury y Olga
Ferndndez aportan —por su parte— excelentes ejemplos de este material
(Flury, 1973: 218-221; Ferndndez Latour, 1969 69-73).

En el area andina, el folklore poético tiene enorme significacién, sobre
todo por su raigambre indigena, autéctona; por lo que cobra singular
relevancia cuando se le aplica al estudio del elemento humano del ande



144

peruano. Asimismo en el Ecuador se da la poesia folklorica de temas
historicos de innegable valor para la historia nacional (Carvalho-Neto, 1966:
132-139; 1975: 68). Dario Guevara ha estudiado los cantares populares de su
pais siguiendo hito a hito la historia ecuatoriana (Guevara, 1954: 17-103). E|
mismo autor ha hecho otros aportes sobre el mismo tema (Guevara, 1968).
' Carvalho-Neto, por su parte, ha demostrado como a través de la poesia
folklorica del Ecuadar se puede realizar un andlisis socio-econdmico e
historico de las clases populares y de las luchas sociales en las que el pueblo
participa (Carvalho-Neto, 1973). Los ejemplos que el maestro brasilefio
‘expone son elocuentes, pues a través de los mismos s¢ descubre la conciencia
gque ¢l pueblo tiene de la explotacion a que se ve sometido ¥, a su vez, de las
posibles vias de emancipacion (Ibid.: 138-189). También Plutarco Cisneros
ha puntualizado en varias ocasiones en el valor historico y social gue
contiene la poesia tradicional de la provincia de Imbabura, area de Otavalo
(Cisneros, 1971: 6).

En Colombia, la vigencia de la poesia folklorica de earacter historico se
mantiene en los galerones, corridos gue narran acontecimientos historicos
locales, regionales, asi como sucesos personales (Abadia, 1970 48-56). Al
ser una poesia de corte narrativo es susceptible de ser examinada por el
historiador. En ello insiste Antonio José Restrepo cuando anota gque en
Antioguta, provincia colombiana, la poesia popular de cardcter histérico es
muy abundante entre los campesinos de la provincia (Restrepo, 1971:
401-303), y que, entre los temas preferidos de los poetas antioguenos estan
el amor, las mujeres v los acontecimientos locales v regionales (1bid.: 77).

La riqueza de la literatura oral venezolana tiene pOCOS parangones en
América. En los llanos v montafias los cantores ¥ poetas tradicionales, cantan
del dia a la noche. Se recibe al sol con los cantos de ordeno v la caida de la
tarde con décimas y corridos. En Tiachira, Isabel Aretz v Ramon v Rivera,
recopilaron poesia de-cardcter histérieoy politico (Aretz v Ramon y Rivera,
1961: 391-593), cuye-detenido examenmuestra la forma en que-los
campesinos tachirenses perciben-las figuras historieas de-su patria { Ramon y
Rivera, s/f: 45-57). Puede decirse que la misma situacion se repite en el resto
del pais. Los llanos, para citar una region mds, son muy ricos en corridos de
contenido historico, El maestro Ramén y Rivera, entre otros estudiosos, ha
recogido ejemplos muy significativos (Ibid.: s/f: 58-64); ¥ Miguel Acosta
Saignes ha hecho hincapié repetidas veces en la necesidad de utilizar esta
poesia como fuente de la historia patria venezolana {Acosta Saignes, 1974).

kEn Panami el folklore poético es muy variado. Sobre todo en lo que a
la dévima v la copla se refiere, como lo pone de relieve el magistral estudio
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de Dora v Manuel Zdrate (1953). En ellas se inscribe toda la evolucién
historica de Panamd. Dice Manuel Zirate al respecto que, en las décimas
populares panameiias, el tema historico que con mayor fuerza se hace sentir
desde la época independiente, es “sobre todo el de las reivindicaciones
panamenas respecto del canal, frente al Gobierno de los Estados Unidos. Ello
prueba —agrega— que cuando el pueblo no canta un tema es porque la
trascendencia de éste no ha legado a su alma™ (Zarate F., 1968: 286), v
transeribe  algunas décimas de argumento con temas historicos (Ibid.:
340-343).

En los textos del tamborito panameno se descubre también, en medio
de su exuberante alegria, su inmensa inclinacion por lo amorose, lo livico y
lo pasional, ciertos temas que aluden a etapas concretas de la historia de
Panama, desde su lucha por lograr la independencia de Colombia hasta la
batalla que libra actualmente contra el imperialismo estadoumdense por la
soberania del canal interoceanico (De Zarate, 1971: 36, 87-94, 162-163, 178
vy 273). Finalmente, como insiste Manuel F. Zirate, es a traveés de la poesia
pf.}pular en sus ;nul‘tlpfaﬂ manifestaciones como se puede legar a comprender

Ak 8

;Immmnmmmmnq{zmte 1968: 277).
En ¢! drea mesoamericana, la poesia tradicional que aborda temas

historicos alcanza enorme difusion, principalmente en México, pais donde
tiene un valor ilimitado para el estudio de la historia y la personalidad del
mexicano de hoy. Vicente T. Mendoza lo ha demostrado con acierto en sus
estudios sobre las décimas y glosas, al punto de haber optado por elasificar el
material recopilado, siguiendo los periodos historicos de la nacion azteca
(Mendoza, 1947: 221-242; 1957: 131-222), v en los cuales Mendoza se
preocupa por resaltar hechos sociales de capital importancia como la reforma
agraria durante la época revolucionaria (Mendoza, 1957: 225-229). Sin
embargo, y como ya lo he apuntado en otra parte de este estudio, es en el
corrido en donde se refugia, conserva y transmite, en una forma por demas
auténtica, la historia del pueblo mexicano (Mendoza, 1974; 25-174).

En El Salvador las bombas, guasas y ensaladas son una muestra clara de
la manera en que el pueblo expresa su eritica a las injustas condiciones
sociales en que vive, ¥ exalta los hechos historicos que ha protagonizado
(Herrera Vega, 1975: 35-52), En Honduras existen muchas canciones sobre
temas historicos, tales como las que se refieren a los tiempos hberales de
1872 (recogida con el nombre de “el ano de 86", en De Jijena Sanchez,
1952: 116).

Finalmente, y antes de analizar pormenorizadamente el caso del
folklore poético-historico de Guatemala, diré brevemente que en los Estados
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Unidos las baladas, de origen anglo-sajon, pervive una buena cantidad de
temas historicos. Las mds antiguas que s¢ conocen en los Estados Unidos son
las de Child, editadas entre 1800 y 1900.

Segun Malcolm Laws “la mayorfa de esas viejas historias de guerra y
violencia fronteriza asi como de sucesos sobrenaturales datan de los siglos
XVI y XVII1, si bien algunas se remontan a los finales de la Edad Media™.
Agrega el autor que “mas de 60 de las 305 baladas de Child tienen (aiin) una
vigorosa vida tradicional en los Estados Unidos” (Laws Jr., 1972: 132),

Los esfuerzos que muchos investigadores han invertido aplicando estos
temas tradicionales al estudio de la historia norteamericana, sobre todo, en
Texas e Indiana, confirman la utilidad v fecundidad de la poesia folklorica
en el campo de la historia,

Ahora examinaré detenidamente la poesia tradicional guatemalteca:

En Guatemala, el estudio del folklore en verso estd todavia muy en
ciernes. No se ha realizado ain una recopilacion sistematica v global, por lo
que solo se cuenta con algunas colecciones aisladas (Vid., por ejemplo, el
importante aporte de Vivar Rosales, 1673).

Sin embargo, dichas colecciones proporcionan una idea de Ja
importancia que para la historia guatemalleca tiene la poesfa tradicional, He
agul los siguientes versos populares que podrian ser aplicados a cualquier
momento del pasado contemporineo del pais:

“Cordero gue bala v bala
bala porgue a Guatemala
bala ¥ bala la hirieron, . .

{en Diaz Castillo, 1968: 25)

Los hechos historicos contemporineos viven con mucha fuerza sn la
mente de las clases populares guatemaltecas, por lo que su utilidad se hace
evidente para el cientifico social en general. Debo sybrayar que nuestra
tradicion oral proporciona la propia interpretacion gue el pueblo tiene de los
acontecimientos del pasade en los que ha participado.

Al igual que el resto de Mesoamérica, en Guatemala el corrido es la
forma poético-musical que mejor conserva ¢l hecho histérico. Por lo gue su
anilisis se convierte en fuente indispensable para comprender nuestra

| historia,

La vigencia de los comridos en el pafs es muy profunda. Se cantan con
profusion en el oriente v en la costa sur {Navarrete, 1963; Lara F., 1975 b).
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Carlos Navarrete ya ha intentado presentar, desde el punto de vista de la
historia de Guatemala, una secuencia de romances y corridos recogidos de la
tradicion oral y adquiridos como impresos de cordel. Sus ejemplos abarcan
desde los tiempos de la independencia, 1821, a la muerte de Castillo Armas
en 1356 (Navarrete, 1963: 209-223)21,

' No.obstante, como ya lo he indicado, el anélisis-de estos testimonios
histOricos orales, solo cobra relevancia cuando. se los estudia integralmente ¢
| interrelacionados con otros-hechos-folklaricos y.otras fuentes historicas. Por
carecer de datos de campo, me limitaré aqui a citar ejemplos aislados que
permitan establecer la riqueza del material poético en su relacidn con la
historia.

He aqui el corrido de José Ledn Castillo, asesinado en el periodo del
dictador Jorge Ubico (1931-1944). En él se alude, no sblo & la muerte de
dosé Lebn, sino al ambiente de la época. El ecorrido hace mencion de La
montada, guardia rural que hacia estragos entre los campesinos; indica
ademas que fue muerto en la Vuelta del Tuno, aplicandole la Ley fuga, que
consistia en obligar al preso a huir, y mientras lo hacfa era asesinado por la

espalda.
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CORRIDO DE LAS HORAS DE JOSE LEON CASTILLO

Sefiores que estdn presentes
mientras descansa el potrillo

voy a relatar las horas

de don José Ledn Castillo,

Corre el afio treinta y cuatro
¥ €8s la primera campanada,
buseando a don José Ledn,
va pasando la montada,

Qué suerte tan desdichada
las cuatro daban entonces
lo capturd la montada
entre diez vy siete hombres,

Diez dias mas ofros cinco
hacen un 15 de septiembre,
le resto dos a la fecha

pa’ la captura de ese hombre.

Seis horas van transcurridas
€n su senda de captura

en la noche que se acerca

le preparan su tortura.

A las ocho lo golpean
¥ lo cuelgan amarrado
no les voy a decir ni rosca

porgue soy un hombre honrado.

A lag nueve se despide

del aire, del campo abierto,
ya pocas fuerzas le qguedan,
ya casi camina muerto.

A las once se despide

de su esposa ¥ sis hermanos
también de sus tiernos hijos
que quedan desamparados.

A las doce no se aguanta,
va todo se le perdio

alli en la cuesta del tiinel
para siempre descanso.

Fue eze Pereira Urizar

el asesino maldito

pa gue no o olviden nunca
aqui se los dejo eserito.

Y agqui me voy despidiendo
llevandome mi potrillo
no oluiden una oracion
por don José Leon Castilio.

(Navarrete, 1963: 217-218)

El siguiente corrido aparecio durante uno de los periodos historicos mas

efervescentes y fructiferos de Guatemala (1944-1954). Su contenido

demuestra el sentimiento popular ante la eleccion de Jacobo Arbenz Guzman

como Presidente de Ia Repiblica (1951), y hace patente la esperanza de las

clases populares de un mejoramiento en su situacion economico-social.



148

NUEVOQO CORRIDO DEL C. TENIENTE CORONEL JACOBO
ARBENZ GUZMAN, PRESIDENTE CONSTITUCIONAL DE LA

Con fecha 15 de marzo
cincuenta y uno presente,
Arbenz tomo posesion
del cargo de Presidente.

Don Jacobo Arbenz Guzmdn
ese nuero mandatario

el pais se encuenira en calma

v hasta los gue eran contrarios.

No fallan los descontentos
hablan de puros ardores,

en cambio estdn satisfechos
todos los trabajedores.

Termen los capitalistas,
los de lg parte contraria,
gue surjan los agraristas
con la nueva Ley Agraria,

Los restos del Ubigquismo
guerian seguir gobernando
pero se llego la hora

que se vayan acabando.

Miguel Idigoras Fuentes
fue el gallito de los ricos,
se sonaba Presidente

pero al fin clavd el pico.

Arbenz es ya Presidente,
va salieron de la duda,
sin candelas y sin retos
¥ propaganda de curas.

REPUBLICA

Y las Naciones Unidas
enviaron represenfantes
reconociendo a Arbenz
legitimo Presidente,

Guatemala espera de Arbenz
todo el pueblo por entero,
que al campesino mejore

y también a los obreros.

Ojald gque su gobierno
atague con energin

¥ que acabe por completo
con toda la carestia.

Termine con esa plaga
de asesinos ¥ ladrones
¥ 8¢ los mande a sentar
a esa punta de bribones.

En vigor tiene gue estar
la ley contra la vagancia,
todo el mundo a trabajar
se acabo la tolerancia.

Que hallg aziicar suficiente,
castigue a los hambreadores,
se fije un precio consciente
para los consumidores.

Ya con esta me despido
de toditos los presentes,
aqui se acaba el corrido
dedicado al Presidenie.

(Navarrete, 1963: 221)
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Por otra parte, debo advertir que el corrido. .y aLm{mﬁm
constituyen los géneros que mayor utilidad - preporcionan a la historia,
porque, ademas de recoger con fidelidad el acontecimiento historico,
puntualizan sobre nombre de personajes, fechas y lugares geogrificos, lo cual
permite su cotejo con fuentes escritas y le otorga, ademas, una alta
confiabilidad como fuente del pasado.

Otros ejemplos permitiran avalar su wutilidad. De la historia
contempordnea de Guatemala presento este corrido, recopilado en Chiapas,
zona fronteriza entre Guatemala v México (Navarrete, 1971: 206-207), y
encontrado por mi en el mercado central de la ciudad de Guatemala en
1973. Este corrido se refiere al ametrallamiento que de los barquichuelos
pescadores de camaron, con bandera mexicana, hizo la fuerza aérea
guatemalteca en 1958,

El corrido expresa todo el sentimiento popular de los mexicanos, que
no esta muy lejos del sentir del pueblo guatemalteco ante un acontecimiento
que generd sangrientos disturbios.

CORRIDO DE AMETRALLAMIENTO DE BARCOS PESQUEROS
MEXICANOS POR LA AVIACION DE GUATEMALA

{Impreso sin fecha ni pie de im-
prenta.

Musica del “eorrido de Francizsco
villa™),

Mil rovecientos cincuenta y ocho

treinta y uno de diciembre que pasd
4 UNos barcos pesgueros mexicanos
la aviacion de Guatemala ametralls.

Los heridos y demds supervivientes
los procesaron ¥y metieron en prision
son piratas les gritaba la gente

¥ ladrones que roban camardn,

Meéxico presenta su protesta

a Guatemala le exige satisfaccion

el Gobierno de Idigoras contesta
habian violedo las leyes de su Nacion,
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El gobiernicola Idigoras Fuentes

se ha creido tener toda lo razdn

a indefensos mexicanos les dio muerte
estd orgulloso de su cochina aceién.

El Gobierno mexicano se ha aguantado
alld en Haya, este caso consigno

pero Idigoras por gringos apoyado

con cinismo sy Gobierno rechazo,

Contra México su ira ha desatado
hasta en su misica llego a intervenir
las peliculas v discos mexicanos

las guemaron y las mandd g prohibir.

Idigoras ante las demds naciones

acuso a México que lo quiere agredir
dice: con aviones y con tangues de guerra
a Guatemala trataban de invadir.

México rompio sus relaciones

con Idigoras no se puede tratar

Lopez Mateos demuestra a las naciones
gue con el pueblo no trata de pelear.

Viva mi tierra; mi patria mexicana!

que muera el loco! que la llegd a insultar
el mismo pueblo de la nacion hermana

a Idigoras lo tiene que matar,

El corrido folklorico ofrece en los temas que desarrolla, no s6lo hechos
histoéricos concretos gino también desastres nacionales, pestes, epidemias,
accidentes, gque son utiles al historiador como hitos de referencia en la
bilisqueda de las causas del acaecer historico.

El siguiente ejemplo se refiere a la erupeibn del voledn Santa Maria en
* 1929 y sus consecuencias ( Valenzuela, 1973; 12; Navarrete, 1963: 226), que
agudizo la crisis economica que el pais vivia durante la depresion econdmica
mundial de aguellos afios,
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CORRIDO DE LA ERUPCION DEL VOLCAN SANTA MARIA

Oigan la triste historia

gue ahora les voy a contar,
Guatemala estd de luto

por la erupcion de un voledn.

En una noche tranguila
los campesinos dormian
comenzo a hacer grupcion
el voledn Santa Maria.

La gente toda espantadn
por donde quiera corria,
¥ la lava con gran fuerza
toditito lo desiruia.

Del voledn que ileva el nombre de Maria,
Madre de Dios

Asimismo el corrido se refiere a personajes regionales que para el pueblo
son importantes por la actuacion que han tenido. Tales son bandidos,
guerrilleros, ete. Cuando se refiere a ello se hace alusion, generalmente, al
contexto socio-historico en que se presentan. Ejemplo de elio es el corrido
del latigo del Sur (Navarrete, 1963: 224-225), una especie de Robin Hood
guatemalieco.

CORRIDO CARINOSO DE BENEDICTO RUANO GONZALES
EL “LATIGO DEL SUR"™

Presten atencion serfores
mientras se enciende la luz,
me voy a echar unos versos
de un hembre de pelo en eruz.

jAguri esta el Latigo, hermanos,
viene desde Santa Rosa,

ya se les fugo a Jutiapa

o se les perdio en la costa,



No hubo rincdn de la costa
ni monte, ni rancheria,
donde no pudiera nunca
buscarlo la policia,

Robé por darle a los pobres
v a los ricos trabd,

por eso de los humildes

su corazon conguisto,

Pero este 61

fue su anio de mala suerte
lor siguieron los soldados
hasta causarie lo muerte,

Con una carga le gbrieron
toda la parte inferior,
pero seguia peleando
porque fue de gran valor,

Le gritaba el mero jefe

que si se volvid bandido
se rindiera mansamente
ahora que estaba herido.

—8i yo no me volyi, me hicieron
de tanta necesidad

no naci macho de corga

que soporta en humildad.

Y Benedicto gritaba

—No sufran amigos mios,

que estd escrito que me muerd
de frente a los policias,

En Pueblo Nuevo, de Escuintla
Tiquisate poblacidén,

allf estaba descansando

muy confindo el corazon,

153
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Lo roded un destacamenio
con metrallas del liviano,

v él con un machete

¥ una pistola en mano.

Medio desnudo tiraba
todavia sin despertar

fQué sueno mds de a vefiga
maorirse a medio sonar!

Y tanto miedo tuvieron

que el sitio en que estd enterrado
quedo oculto de los pobres

¥ atin sigue ensecretado.

El oficial e gritaba

que lo iban a fusilar,

¥ €l se rié como guien dice
que al fin iba a descansar,

Ya me chingaron, cabrones,
acabenme de joder,

¥ al disparar se agarraba
por no guererse caer.

Ya mataron ¢ Gonzdlez
padre de los chafarotes,
de los soldados de linea
que temian sus cabales,

La gente de Pueblo Nuevo
protesto la cobardia

de esos cuques y oficiales
con grado de infanteria.

Pero agui dejo estas flores
gue se encienden con la luz,
gue son mis pobres cantares

para el Litigo del Sur.
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Para terminar, quiero hacer énfasis que en los paises en donde s ha
emprendido la recopilacion sistemitica de estos hechos folkloricos, es posible
agruparlos de acuerdo a la historia nacional particular. Muestra palpable son
los estudios de Vicente T. Mendoza en Mexico, Rafael Olivares Figueroa en
Venezuela y Alfonso {Jmmn en la Argentina, v de los cuales ya hablé con
algin detenimiento,

Debo decir, finalmente, que este material enriquece la historia de
nuestros paises americanos, y abre nuevas perspectivas a la investigacion
historica. Un estudio muy valioso aplicando esta perspectiva es el intentado
en México para la época de Benito Judrez por Maria del Carmen Ruiz
Castaneda e Irene Vasquez Valle (1972: 5-51).

3822312 Folklore literario en prosa

Del folklore literario en prosa®? son aprovechables a la historia, las
especies que no se relacionan con la fantasia y la ficcidn, como el caso
particular del cuento folklorico y sus variantes,

El cuento folklorico es, segin Roger Pinon “‘un relato puramente
estatico, sin localizacion en el tiempo o en el espacio, ‘hace olvidar
completamente la experiencia real por el poder de las palabras’ ” (Pinon,
1965: 2). En los cuentos, ya sean maravillesos, novelescos, religiosos,
hitmoristicos o de cualquiera otra indole, la fantasia y la atemporalidad es lo
que predomina, por lo que su contribucion a la historia se reduce en alto
grado

Sin embargo, no todo es fantasia en esta rama de la narrativa folklorica.
Yolando Pino Saavedra ha logrado establecer, a través de los cuentos
folklbricos chilenos, los habites alimenticios de su pais (Pino Saavedra,
1972}. Logra establecer los distintos tipos de comidas y bebidas de acuerdo a
la situnacion social que reflejan las narraciones (Ibad.: 77).

Carvalho-Neto, por su parte, ha estudiado en Jos cuentos folkloricos del
Ecuador las luchas sociales de este pueblo andino. En estos cuentos —dice el
autor— “Las actitudes frente 2l negro, el hambre v la pobreza (.. .), son
actitudes colectivas y tradicionales, que expresan toda la filosofia de una
nacién acerca de tan inguietantes sucesos” (Carvalho-Neto, 1973: 1890}
Demuestra, ademas, como el hambre es un elemento comriente en la trama de
las narraciones (Ibid.: 197) y la opresion ¥ la explotacion del trabajador y el
campesine también se refleja en ellos (Ibid.: 206-208). Pero estos ejemplos
citados, v su contribucién al vonocimiento de otros temas historico-sociales,
ha dependido mds del método utilizado para el andlisis de los cuentos, que
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del material tradicional mismo. Sin embargo, no hay que descartar la
posibilidad que determinado¢ tipos de cuentos puedan ser itiles al estudio
del pasado, especialmente los realistas, y de héroes y bandoleros, en los
cuales, como dice Stith Thompson, la realidad objetiva compite con la
fantasia (Thompson, 1972: 209).

Por las razones apuntadas, el cuento folklorico no puede ser una fuente
del todo eonfiable al estudio del pasado.

Pero si bien el cuento anda en el mundo de la fantasia, otras especies
del folklore literario en prosa si pueden ser Gtiles al historiador.
Fundamentalmente las levendas y las tradiciones (sic) o historia folklorica.

32223121 LaLeyenda

La leyenda puede definirse como un relato utilitario (Pinon, 1965: 11),
que se supone puede ser verdadero. Stith Thompson acota que, “aunque las
leyendas pueden mezclarse con ficciones, la parte esencial de la narracion
difiere del cuento folkldrico, que es francamente ficcion, en que las leyendas
dan a entender que relatan acontecimientos que pasaron en tierto tiempo y
lugar, es decir, hechos histéricos més bien que puras fabricaciones de la
imaginacion, y los elementos que localizan esos hechos son indispensables
para la leyenda” (Thompson, 1952: 3). Es decir, en otras palabras, que en la
levenda existe un fondo real y objetivo. En ello se basa Linda Degh cuando
indica que las caracteristicas fundamentales de la leyenda “son la flexibilidad
(apertura) de forma y contenido, que oseila alrededor de un nicleo estable y
su adherencia a la vida y creencia real” (Dégh, 1971: 1). A su vez, Susana
Chertudi apunta que la particularidad de Ia leyenda es la de ser un “relato
—generalmente breve— de un suceso tenido por verdadero; localizacion
geografica; ubicacion de la accion en un pasado no muy remoto; (e)
individualizacion de los actores” (Chertudi, 1966/67: 123).

Para Arncld Van Gennep, l2 levenda es una narracion ohjetiva, en la
cual se precisan el lugar, los nombres y las situaciones, y en donde "los
personajes son individuos determinados, tienen sus actos un fundamento que
parece historico y son de cualidad herorica™ (Van Gennep, 1943: 28).

En resumen, pues, la leyenda es un relato folklorico gue tiene una base
histérica real. De acuerdo a la clasificacion preliminar de las leyendas, estas
se dividen en leyendas etiologicas y escatoldgicas, leyendas de seres v fuerzas
sobrenaturales v leyendas miticas, leyendas religiosas v leyendas de dioses y
héroes y, finalmente, leyendas historicas y leyendas historico culturales
(Hand, 1971: 11). Estas (ltimas han sido destacadas seglin su importancia
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por distintos estudiosos (Van Gennep, 1943: 117-125; Dégh, 1971: 2-6;
Thompson, 1952: 8-9), ya que s¢ refieren a acontecimientos histéricos
nacionales, regionales y locales. William Bascom resalta la significacion que
para la historia tiene este tipo de leyendas, pues, segiin el autor, sus temas
50N més seculares gue sagrados vy sus principales personaies son humanos.

Las leyendas constituyen “la contraparte, en la tradicion oral, de la ~

historia escrita, pero también incluyen cuentos locales sobre tesoros
enterrados, espiritus, hadas y santos” (en Chertudi, 1966/67: 123). Del
mismo parecer es Perkins Hidalgo: “‘La leyenda (. . .) —afirma— fue la piedra
fundamental de la historia, (v) todavia la contintia nimbando en la sucesion
del tiempo, Por eso el drbol del folklore es grande porque sirve a la historia
colaborande en su veraz pintura como undnime documento estético y
etnografico de un nicleo humano determinado” (Perkins Hidalgo, 1963:
255). Y en cuanto a su aplicacion al campo de la historia, Jesus Nieto
Ocampo plantea sus posibilidades y plantea el problema teérico de la
certidumbre de la leyenda como fuente histérica (Nieto Ocampo, 1975). En
este sentido, hay que reiterar que en menor o mayor aprovechamiento de
estas narraciones en el estudio de la historia, estd condicionada por la critica
historica a que se le someta. Solamente el examen critico por parte del
historiador puede deferminar el grado de aplicabilidad de una levenda a un
tema de la historia nacional. Sin embargo, Nieto insiste en las enormes
posibilidades que la leyenda historica tiene en los estudios del pasado (Ihid.:
42).

Los especialistas norteamericanos estin trabajando, desde hace muchos
anos, en la aplicacion de la leyenda v la tradicién oral en general al estudio
de la historia con resultados muy satisfactorios. Por ello Linda Dégh opina
que las leyendas historicas de héroes populares tienen una importancia y
vigencia muy profunda en el mundo del folk (Dégh, 1971: 2). v que, con las
reservas del caso, puede contribuir al esclarecimiento de la historia local o
aldeana, porque estan entretejidas con otra serie de creencias v elementos
folkloricos variados, que sélo al estudiarlos en conjunto pueden aportar
verdadera luz sobre el problema historico que se plantea (Ibid.),

Sobre la aplicacion y utilidad de la levenda en el campo de la historia va
han escrito muchos autores (vid, infra. Capitulo III), por lo tante no
profundizaré en el tema. Me interesa destacar {inicamente, para no repetir
esfuerzos, que la leyenda constituye una importante fuente histérica.

En los distintos paises europeos, el estudio de la leyenda se ha
encaminado a obtener un amplio archive de materiales, asi como se han
publicado estudios profundos sobre ella. Basta examinar los volimenes
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publicados por la Folklore Fellows Comunication con sede en Helsinki. La
extensa recopilacion ha permitido un amplio analisis v una aplicacidn de las
mismas a distintos campos del saber humano (Hand, 1971: 1-3), No sucede
lo mismo en América Latina. En nuestro continente el estudio sobre la
leyenda estd totalmente descuidado.?? sin embargo, alguna luz puede
enconfrarse al revisar los aportes realizados por especialistas.

En relacion a la leyenda historica puede afirmarse que en los paises
americanos tiene una amplia vigencia, Susana Chertudi sefiala su importancia
para Argentina (Chertudi, 1959: 152). Dicha especialista ha profundizado en
el estudio de este tipo de narraciones, tales como la de Martina Chapanay,
personaje historico de la provincia de San Juan, de la cual anota “como la
leyenda historica, la de Martina Chapanay ofrece un cardeter local; no tiene
vigencia en todo nuestro pais, sino en un drea relativamente restringida; la
zona de Cuyo (Chertudi, 1971: 146). La autora, en estudio posterior,
destaca la permanencia de dicho personaje a través de la tradicién oral v
otras manifestaciones folkloricas de la ecitada campesina euyana (Chertudi,
1968/71: 224). Otro personaje histdrico - religioso - legendario argentino es
la Difunta Correa de la cual Susana Chertudi también se ha ocupado
(Chertudi, 1966/67).

Asimismo, Guillermo Perkins Hidalgo estudio las leyendas de la laguna
de Ibera, provincia de Corrientes, y destaca las contribuciones historicas
guaranfes a las mismas, y subraya la manera en que la vida campesina estd
determinada por ella. Se las cree a pie juntillas. Asf tratan acerca del origen
de determinados seres sobrenaturales, espiritus de la naturaleza o de
personajes historicos (Perkins Hidalgo, 1963),

En Chile hay también leyendas referidas a acontecimientos historicos.
En Valdivia, por ejemplo, Abdén Andrade Coloma recopild narraciones
historicas, tales como la de la Isla Teja Encantada y las Campanas del
cau-can, muy relacionadas con la inmemorial ciudad de los Césares ( Andrade
Coloma, s/f: 107-109). El mismo autor presenta en un trabajo posterior otras
leyendas del mismo cardcter: De Reumen (pag. 29), la Olla de curinaco
(pags. 30-31), En el cerro nigi (pig. 31) y la Historia de “Manquian® (pags.
34-35) (Andrade Coloma, 1954: 35-40). En todas ellas puede apreciarse su
hondo contenido histérico y observarse que hacen luz sobre los
asentamientos y poblamientos de esta parte del territorio chileno.
Importante también es en este pais el aporte de Acevedo Hernindez, que con
su vena literaria ha recreado algunas leyendas de corte historico (Acevedo
Hernandez, 1971: 35-38; 43-53).

En la formacion de las leyendas de la region del Ande suramericano
confluyen dos vertientes bien definidas: la indigena autéctona v la hispana
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ocecidental. Ambas indisolublemente unidas. Antonio Paredes Candia
demuestra para Bolivia la existencia de leyendas historicas susceptibles de ser
aprovechadas en el estudio del pasado nacional boliviano (Paredes Candia,
Tomo I, 1969; 155-213; 1972, Tomo 1II: 189-228).

Las leyendas historicas también son importantes én el Perti y el
Ecuador, aunque atn falta su sistematizacion y estudio profundo.

En Colombia y Venezuela estas narraciones tienen una vigencia plens y ,
vigorosa. Guillermo Abadia opina que en las leyendas colombianas se pone
de manifiesto el gusto del pueblo por los hechos historicos vy las acciones
valerosas de las gestas historicas (Abadia, 1970: 33). Por su parte, Rogelio
Veldsquez publica una serie de leyendas del Alto y Bajo Chocd colombiano
en donde se encierran una serie de elementos historicos locales, propios de la
region, sobre todo por los particulares giros lingliisticos {Veldsquez, 1960).

En tanto que en Venezuela, Isabel Aretz y Ramén y Rivera han
recogido en el Estado Tachira algunas levendas de cardcter histérico { Aretz v
Ramoén y Rivera, 1961; 190-191); v Luis A. Dominguez presenta ejemplos
de narraciones venezolanas de gran interés historico

(Dominguez, 1975: 124-130).

Al igual que en el drea andina y el resto del continente, Mesoamérica
tiene oculta gran parte de su historia en las leyendas. En México, para citar
casos concretos, las levendas historicas tienen mucha importancia. Ernesto
Mejia Sanchez recomienda su utilizacion inmediata. “Es licito y necesario
—dice— aprovechar estos materiales como corroboracion de otros datos
historicos de nuestro pasado tradicional” (Mejfa Séinchez, 1953: 77).
Fernando Hercasitas trata con precision la historicidad de una levenda
mexicana sobre la fundacion de México-Tenochtitlin v su contribucion al
esclarecimiento de la historia antigua mexicana (en Nieto Ocampo, 1975 a:
40-41). Segin Nieto Ocampo, en México se considera a la historia oral y a la
leyenda historica como valiosos auxiliares de los estudios historicldgicos
(Nieto Ocampo, 1975 a: 41).

Por su parte, el Instituto de Antropologia e Historia ha puesto en
marcha un vasto programa de recopilacion de historia oral e historia
folklorica de la revolucion mexicana®*. Otros estudios pormenorizados sobre
leyendas historicas mexicanas las presenta Stanley Robe, tanto para Veracruz
(1971: 72-164) como para los Altos, Jalisco (1970: 521-540, 555-564). en
donde a fravés de la noble fantasia es susceptible desentrafiar elementos
historicos importantes para el pasado mexicano. Actualmente, Gabriel
Moedano Navarro realiza un estudio sobre la levenda en el Estado de
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Tlaxcala en el cual se contemplan las posibilidades de las narraciones
historicas. ZEeo

En El Salvador, cada uno de los pueblos, por pequerios que sean, tienen
una historia legendaria que se refiere tanto a su fundacién y desarrollo como
a su identidad socio-histérica, Ejemplo de ello son las recopiladas por el
departamento de Santa Ana (Clard de Guevara, 1973) y en el departamento
de Sonsonate (Inv. del Pat. Cult., 1975). Herrera Vega, a su vez, presenta
algunas leyendas historicas salvadorefias cuyo valor puede ser avalado por los
historiadores (Herrera Vega, 1975: 311-322; 337-340) y Miguel Angel
Espino aporta otras narraciones, de la misma indole, procedentes de la region
de Cuscatlin {Espino, 1967: 37-45 y 69-T4) v cuyo analisis no sélo es Gtil'a
la historia patria salvadorena sino también mesoamericana. Todas estas
leyendas pueden y deben ser aprovechadas por el historiador erudito para
desentranar la verdadera historia de su puebio,

Examinaré -ahora, con particular detalle, la leyenda historica v sus
posibilidades de aplicacion en Guatemala, parte medular de Mesoameérica.

En Guatemala, la leyenda historica es de primordial importancia. Tiene
una vigencia ancestral que se remonta a tiempos prehispinicos v de la
colonizacion espafiola.

Eric Thompson, el gran mayista, demuestra concretamente ¢6mo una
narracion folklorica del tipo que estoy estudiando, fue determinante para
desentranar un problema argueolégico. He aqui lo gue cuenta Thompson:
investigando en El Petén, al norte del pais, sobre cuestiones argqueologicas,
encontré una serie de leyendas v cuentos folkloricos entre los indfgenas del
lugar que se referian a los temas que investigaba,

Se sorprendié ain més cuando comprobd que “uno de los ciclos de
leyendas mis importantes narraba la vida v aventuras del Dios Sol cuando
habitaba en la tierra antes de que existiera Sol en el cielo. Cuando joven,
cortejo a la doneella que més tarde se convirlid en la Luna; ¥ la convencid
que huyera con €l habiéndose transformado en colibri que fue herido por el
padre de la doncella, ésta lo llevé a su habitacién. Despuds de varias
aventuras se establecieron para llevar una vida de hogar, pero la diosa luna
era una veleidosa, sin conciencia. Tuve un amorio con su cufiado, el dios del
planeta Venus, y mas tarde se escapd con el rey Zopilote.”

“El sol deseaba —prosigue narrando Thompson— gue su mujer
regresara, pero se enfrentaba con la dificultad de llegar hasta e] nido de amor
celeste del rey Zopilote, Mas, siendo como era, un sey pleno de recursos, si
asi pudiera decirse del mds grande de los dioses mayas, dio con un plan. De
su amigo el venado obtuvo prestada la piel y disfrazado con ella, fingid estar
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moribundo. Las moseas de la carne pronto se hicieron presentas y 4 solicitud
del sol llevaran la notieia del sabroso manjar gue se preparaba a los zopilotes,
los cuales segiin su costumbre, bajaron volando hasta colocarse en circulo
alrededor del cadéver, al que se fueron acercando poco a poco dando de
saltos, el mas audaz dio un picotazo en los ojos del venado muerto. Entonces
el Sol sacd siibitamente un brazo; asiendo el ave de una pala y la ohligo a
volar con él a cuestas hasta la casa de su amo, el rey Zopilote, Ya alli, el Soi
pudo persuadir a su mujer gue abandonara a su amante y su blanco albergue
y regresara con &1 (. . .)".

Continiia Thompson expresando las serias dudas que lo asaltaban en el
sentido de que esta leyenda no fuera auténticamente maya, va que e
encuentra en la tradicibn oral de otros pueblos no mayas. Pero prosigue el
mayista: “la respuesta vino con el descubrimiento de 3 diferentes vasijas
mayas, una de ella Yalloch, Petén, Guatemala, que ostentaban imigenes (2
pintadas y 1 labrada) del incidente del Sol disfrazado con la piel del venado
para atrapar al Zopilote”. (...) “en el caso de las vasijas procedentes de
Yalloch las manos humanas del dios sobresalen de las patas delanteras del
venado, las traseras muestran el perfil de las piernas humanas gue envuelven,
una mosca de la carne vuela por encima, un zopilote aguarda el momento de
descender v un colibri que fue la apariencia que con el Sol onginalmente
cunquiﬁtzt'; los favores de la Luna, figura predominantemente en el centro del
diseno’™ .

“Fn esta forma —concluye Thompson— la arqueologia ha identificado
como auténticas las modernas narraciones mayas de corte folklorico, y
puesto de relieve su valor como informacion de primera mano acerca de Ia
religion y la psicologia en los tiempos pre-hispanicos” (Thompson, 1969:
144-147: motivo de la vasija: figura 14).

Si me he tomado la libertad de citar en forma tan extensa a Thompson,
se debe a que considero que la experiencia de tan eminente arquedlogo
demuestra la relacién que existe, en la prictica y en la teoria, entre los
fendmenos folkléricos, los hechos historicos y los testimonios arqueologicos.

Estrechamente vinculado con lo expuesto, debo considerar que-entre—

__los pueblos indigenas de Guatemala, descendientes de los- mayas;-a-guienes

_ Thempson-dedico su existencia, la-tradicién-oral y las leyendas historiens-sen.
o] crisol-donde se_funde su hisiona; la cual se complementa con motivos,
simbolos y otras expresiones plisticas tradicionales que se plasman en la
cerdamica, los tejidos y trabajos en madera, tal y como lo expuso en pdginas
anteriores. Bs decir, por ende, la accion de representir concretamente
leyeiidas v mitos en las vasijas v otros objetos, ain tiene vigencia entre los
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pueblos campesinos indigenas, probablemente como un recurso
memotécnico que les permite recordar los puntos mads significativos de su
conciencia colectiva, cumpliendo ademds la funcién de elemento
cohesionador. Por tanto, el fruto que un historiador puede obtener del
andlisis de toda esta tradicion oral es por demis significativo.

Asi, cuando se intenta emprender el estudio historico del periodo
prehispanico guatemalteco con profundidad, el historiador se encuentra, por
una parte, con el obstaculo que las fuentes son muy escasas, y por otra, que
los testimonios que sobreviven fueron consignados algin tiempo después de
concluida la conguista, razén por la cual no reportan el hecho histdrico en el
moemento en que acontecid,

El estudioso necesita, entonces, desentrafiar este pasado recurriendo a
testimonios arqueoldgicos, eddices, crénicas y folklore literario en prosa:
leyendas y cuentos indigenas que atesoran el pasado de estos pueblos, aiin de
la mas remota época precolombina como 1o ha demostrado el ejemplo de
Thompson que he citado,

Por otro lado, debe recordarse la importancia que el folklore oral tenia
en aqguellos tiempos entre los indios de Guatemala. El vehiculo mads
importante era la tradicién oral. El mismo Popol Vuh, antes de llegar a
escribirse, era trasmitido verbalmente, va formando una unidad, o bien en
fragmentos, punto atin no esclarecido,

No obstante los siglos de explotacion que han transcurrido desde los
tiempos de la conquista (1524), el bombardeo ideoldgico-religioso a que se
ha sometido el indigena por parte de los conquistadores y colonizadores,
todavia es posible encontrar con plena vigencia, a euatro siglos de distancia,
temas historicos aislados® S de origen prehispénico que estdn consignados en
el Popol Vuh y otras cromicas antiguas,

Los siguientes ejemplos de temas y motivos del Popol Vuh perviven en
la tradicion oral de los indios quichés de Guatemala: en la primera parte del
libro sagrado de los quichés, en el capitulo octavo, se narra cémo los
semi-dioses Hunaphi e Ixbalanqué destruyeron al espiritu del mal, Zipacna,
encargado de mover las montaiias, volcanes y montes, ¥ por ende, causa de
los terremotos. Hunaphi e Ixbalanqué le tienden una tramps. Lo engafian
con un cangrejo gigante escondido en un cerro. Al entrar Zipacnd se
derrumba el cerro, muriendo de esa forma (Anf6nimo, 1965 43-45).

Compirese ahora lo anterior con la actual leyenda de los indios Achi de
la Baja Verapaz (Instituto Lingiifstico de Verano, 1972 56-67), v =me
encontraran similitudes extraordinarias,
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Sipac y los tres espiritus del maiz

“Mds tarde, Sipac estaba vendiendo tierra, El hacia negocio con la tierra, ofreciéndosela a
la pente extranjera que vivia en la costa. "Vendo la tierra", decia Sipac, "' No a
compran? Yo vendo mi tierra porque deseo un mi pan." ¥ asi, Sipac verdia la tierra por
wn pan o por un cigarro, “Te doy tu pan, perc me traes un voloan”, le decian, “Vamos a
hacer cambic, ;Lo vasa trase? " “S{Y, decia Sipac, “Tal dia vengo "', entonces llegd en el
dia que habia prometido, con un volcin, Dé aqui de Xinacafi, sacd el volcin para la
Antigua (el de Agua); de aqui se llevd el voledn de Fuego; de Xicocoxh, el volodn de Santa
Maria lo sacé de Xeocoe, de la montaia, Por altimo Hevd un valcdn a Chimaltenango
Acatenango? el cual sacé de Xiyac. Lo vendic por un pan, asi como tambien vendio el

de Belejuf.

Cuando Sipac llegt al cerro Belojuj,* lo levanti y sacudio el ugua que habyia dentro del
cerro, mientras los estaba amarrando comp una carga, Vib g tres muchachas que estaban
baidndase en el rio al pie de este cerro, Una de ellas era morena, otra blanea, y otra algo
roja.** El dejs el cerro amarrads como wna carga, y se puso aniirar a las muchacha: sin
saber gue eran ellag las switas muchaches, guardianas de la tierra, " ** espiritus del maiz.
Bajo al lugar donde ellas estaban a enamorarlas, “Me voy a juntar con ustedes. Yo s
trabajar de todo, las quisrs mucho, siento dolor ea mi cordzon por ustedes. Yo aguanito
mantenerkas y vestirlas. ;Oué valen estas tierras? ' Pues, voy g vender para vestirlas", As
se dirigio g las 3 diosas. "Estd bien”, contestaban ellas, “'si quieres, pero vamos a Tacer un
trato, Tia tienss gue sacar miestrd comida del agua, Peces, ranas, :;ingrrfﬂ‘s, tepocates, ¥
todo. 51 nos das todd esto, esta bien,” dijeron ellas, “Enfonces, te queremoz y nos
Jurntames, " dijeron. '

La muchacha de enmedio, la de piel amarilla, fue la dmica gue no se turbd delante de ¢l
Ella e¢ra mas inteligente que lis demas, y tomando s cinta de la cabeza, empezd a
enrrollarla. Dijo a Sipac, “Anda arriba a ver si hay un cangrejo debajo de esa piedra. Si
pieedes agarrarlo, es tuyo.” Y dirigiendose a s compaiiera le dijo que se fuera con él, y
aprovechd el momento para arreglar la cinta en forma de cangrejo, De un extremo de la
cinta hizo las patas, y del otre extremo, sacd las tenazas, y lo metio debajo de una piadra
laja. “ ;Lo han aparraddo? ™ les pregunii a los que estaban arriba. “No alcanzamios. Ya nos
wimios, ! contestaron, “Aqui’ esta uno,” les dijo ella, "y es facil cogerlo, porque hay
bastante hupar debajo de la piedra” y ellos vinieron eorviendo "quitate tu ropa y te metes
* Al valckn Beleyuf fo nombriron en honot al ndmers nueve, porgue tiene noeve pitos, los valles
interpucstos, son evidencias del corte hecho por ¢l lazo de Sipac cuando = 1o llewd a s Costa,
**  Las colores rojor y amarillo se mn motuamente en este texto pava referiese al color de la dinsy
qug TEprEREnta simultincamente al Achi y al preferkdo mafz amarills.

*8% 14 frase “cuidadoras de la tierra” literalmente guiere decir “Dusnias de la tierra,” pero por su
usa comiin se traduce libremente como cuidadoras, Por cjempio la pregunta; “ jChién vaa gor el
duciio de mis flires cuando usted se vaya? " signilica, squien va 3 cutdar de su jardin mientras
asted mo et Esta es la Gnica incidencla en que s ha notado que se 1o dé al espiritu del mafz
la responsabilidad de cuidar la cierra,
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al agua a cogerle. Pero tienes que entrar boca arriba; de otro mode no cabes" dijo la
miuchacha a Sipac. Al fin, entré boca arriba, y el cangrejo se fie caminando por un lado;
“Regresa. Vamos a amarrar tus manos y tus pies con cadenas para poderte jalar en caso
que fe vayas muy lejos;" dijo ella, Despues que lo encadenaron, regrese a seguir la
biisgueda del cangrefo. “Anda, entrd mds adentro, todavia hay mds cadena”, le exigia ella.
Al fin, se terming la cadena, y sabia ella que el momento habia llegado para terminar con
él. Entonces mando a sus compaiieras o pararse sobre la piedra que estaba directamente
sobre Sipac, y haciends gran esfuerzo, prensaron a Sipac com la piedra,

Pero Sipac no se queds prensade debejo de la piedra, sino que subid al horizonte y se
escabulld por la hendidura que junta ol cielo con la tierra, Alld se sento, La piedra quedsd
como un volean, y su nombre es Sipac. Y hasta hoy dia se le puede ver a la orilla del Rio
Cala en donde hay wn pueblo encantado, el Puebly Viejo.

Por causa de Sipac es que hay temblores, porque lo amarraron las muchachas con cadenas
y lo dejaron bajo la piedra, Allf se guedo Sipac. Si él hubiera entrado boca abajo, hace
mucho tiempo nos hubiera matado. Sacude la tierra porque esta amarrado con cadenas.
Por el Sevior Jesucristo, quedd amarrado, ™

Otra narracion de innegable origen prehispanico, es el episodio narrado
en el Popol Vuh en la parte SBegunda, Capitulo V, sobre el origen de los
monos que aparece en una leyenda etiologica de los indios Chuj de San
Sebastidn Coatan y San Mateo Ixtatdn, departamento de Huehuetenango
(Instituto Lingiiistico de Verano, 1972: 101-102).

Es el mismo caso de la narracidn intitulada La Mujeér y sus Nueve Hijos,
recogida en la tradicion oral Tzutujil (Ibid.: 229), que también aparece en la
Segunda Parte del Popol Vuh.

Ademas de estas leyendas que va de por si hablan de la importancia del
folklore literario, viven en la tradicidn indigena muchas otras narraciones
historicas donde se mencionan hechos, lugares y nombres particulares,
capaces de ser reconocidos por la critica historica al ser confrontados con
otras fuentes,

Asi, en San Idelfonso Ixtahuacin, departamento de Huehuetenango, se
conserva por tradicion oral una larga levenda sobre el origen del pueblo, sus
riquezas ¥ su situaecién social. Segin el recopilador, la tradicién de esta
narracibn es sumamente antigua (Ortiz Maldonado, 1970: 115-128).

En Santa Catarina Ixtahuacan, del departamento de Solold, perviven
leyendas que se relacionan con la historia prehispanica del pueblo como lo
son la intitulada La Muerte de Tecin Umin (De Urrutia, 1974: 159), y la
historia post-conquista del poblado registrada bajo ¢l nombre de Separacion
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de Santa Catarina y Nahuald (Ibid.: 132), que s& refiere a un épisodio
relativamente reciente. _ _

He agui otras leyendas historicas recogidas en Santa Catarina
Ixt_-ahl:l_{i_ﬂén (Ducere, 197;2".:"51‘"\"""“ e —

Fundacion de Santa Catarina Ixtahuacin

“Cuando se fundd el pueblo agui fue cuando se pelearon Alvarado con Tecin, Entonces
fue cuando bajarcn los hombres agui para fundar este pueblo. Nuestros ante a8 o
vivian juntos, asi, sine que solo se mantentan en las montafias, Ao tenian casd: hasta
euando conguistaron fue cuando se juntaron aqui en el pueblo. Se juntaron por Pedro de
Alvarado, Eram desnudos, poco tiempo tienen estos trajes, Lleparon Santa Cataring aqui’ y
bajaron ﬂqﬂf .+ MEestras primeras padres, amarrados con las cadenas, porgque, . . pdra gue
no se huyan. Los esparioles los amarraran, a poner su vestido, Como los esparioles trajeron
los vestidos, s vestido de nuestyos primeros padves, ellos evan desmdos, . . Y les ponemoy
vestido y amarrado cuando ya estd, ya estd. . . ya estd acostumbrado —a saber en cuintis
anos, cudntos meses— ya se acostumbro, no puede, wo se huyen.

tros Conflictos con Nahuald

“El tiene un amigo, el Migwel Sarquif tiene un amigo. . . y él miro ese hombre hacer sesién
para que vienenm, para matar la gente de Santa Catarina, Y comenzo hacer, a buscar log
pelos, los barrotes y machetes y haches y azadones y escopetas y van a matar los de agui.
Pero como aqui se vio que dia viene los de Nahwald, qué hora viene, esta preparadao la
gente de aqui: ya preparados, lo mismo, con hache, con azadin, con éscopeta, con
garrote, Y los muferes ya estdn listos con ollas de braseros, con agua caliente, con guacal
para echuirles un agua caliente en s care. Los Nahuald vienen arriba con su chirimia, com
su tambor, palos, piegras, haches y ftraian para matar gente. Pero como tieven
contocimientos los de agui, enfonces se fue todos a encontrar, a encontrar para que no se
vengan agui, Agl dicen nuestro abuelo, Y de aguwi muchos murieron. Mi abuelo
mataron, . . @ saber cudntas personas murigrom. Murié de nosorros, y de Nahuald mas,
Santa Catarina gano. "

"Y las gentes hay wnas que estan arriba; en o cumbre, gritando * Ustedes son animales,
ustedes no son buenos, wstedes no son.,, pura.,.! " Estin maltratando, estin mirando. ‘Eh,
mire por ngm’, (tan mostrandu su cule o las gentes de aqui) Si usted viene aguf, hay que
meter agui en su boca de su papa. Hay que meter aquil ' Pero uno, se llama como Manuel
Xocol, que s mamd es Xocol, come él si oyo que estaba gritando, entonces se fue
escondido, poco a poco. . . Cuando estd mostrando s culs jpeen! . .. poro a poco, ..
poco. . . Cuandp estd mostrando s culo jpeen! ... pmero su culo! El tiene su tambor
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este muchacho, este hiombre, cuando les tiraron bala en s culs, entonces cayeron com su
ambor: blum, blism, desde la cumbre. . "

En Santa Lucia Utatldn, departamento de Solold, recogi la siguiente
leyenda que se refiere al origen del pueblo, a sus primeros pobladores y a su
peregrinaje en el momento de la conquista, entre 1524 y 152727

Historia de Santa Lucia Utatlin

“La fundacion de Santa Lucia Utatlin es muy antigua: €5 tan viefa como la toma de
Utatlin por Alvarado y a lo quema de los seftores Ouichse, Despues de eso los indios
quiches atemorizados por W quema dé sus reyes y las maldades de Alvarado, hiyeron
siguiendo @ wn migmbro de la casa Quiché de Uraflan y s¢ escondieron en los cerros del
Novillero.

Al descubrirlos los espanioles los atacaron v los vencigron, A los espurioles les gusta la
parte alta del pueblo y fundaron un pueblo, pero los indios regresaban a las montarias;

entorices los espatioles trajeron una virgen de Santa Lucia y la pusieron al pie de o cipres
que todavia estd en e cementerio,

Algunos Zahorines se fijaron ew ella y fueron al Novillero a avisar a los sefipres ¥ s gete.
Vinteron los indios al pueblo por la Virgen v al son de tambores v atabales s fa Hevaron;
pero entonces los espaioles volvieron a robdrsels, los indios: v el espwiol oira vez a
robarsela; hasta que lograron gue log indios comprendieran que la Virgen gueria quedarse
aflt, lograndese asi la fundacion del puehlo.

Los indios de Santa Lucta usaban el wmisio traje gue los del Quiche, ademds en el cérrito
que estd enfrente a s escuela estd enberrado ol seior Quichs. Hace alptinos aios s
encontra otra tumba en ol stio donde esta la escuela; le eccavaron unos CXITARFErO S ¥ se
Hevaron lo que encontraron; Para proteger la tumba wo ve ha quericla botar el bosquecito.
Toda la gente del pueblo sabe que alli hay wn tesoro eiterrado; pero nadie lo lva querido
buscar. ! (Inf. 1),

Muy relacionadas con el origen de los pueblos, existen en el agro
guatemalteco muchas otras leyendas que contienen elementos historicos de
innegable valor para el estudio del pasado de una region, un pueblo o una
aldea. Examinense los siguientes ejemplos? ®
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(1)
El Origen del Santo Patrono en San Pedro Jocopilas

Hace ya muchos aios, Negaron al lugar que hoy e conoce con el nombre de San Pedro
Jocopilas, muchas personas con el ﬂg;;?ﬂ de radicarse. Dado su crecido ramero, que con
el tievapo iba en aumento; lograron formar un pueblo, en donde adewmids de sus viviendas,
construyeron un templo para venerar alguna imager: cristiana que deseaban conseguir v
que aun no sablan por cudl decidirse. El pueblo a pesar de estar ya bien organizado no
habia side bautizado con la desominacion que hoy ostenta ni con ninguna otra

Pero sucedié que en cierta :mﬂsm wrt lertador vecino del pueblo, andaba en wna montaia
cercang, precisamente en el lugar Hamado Sak’ riptal (ne tiene traduceidn al cast.g-ﬂrmj,
Em.im de un darbol fromdaoso para hacer lenia, la cual necesitaba para hacer lumbre en su

y cocer sus alimentos. Después de haber recorvido gran parte de montaita gncontri
el arbol que afancsamente buscaba del cual pensaba sacar buen provecho.

Empezs a talar el gigante verde y cuando éste ya cedia v se inclinaba sobre uno de sus
lados, vid caer a sus pies un escaparate, gue de una de las ramas altas se habia
desprendido, El drbol cayo y el leriador asustado pudo apreciar que dentro del éscaparate
se encontraba una imagen en la gue recomocié a San Pedro; persongfe biblico a quien ya
conacia por practicar la religiim cristiana,

El lefiador quedd eﬂupefmm ante aguella maravillosa aparicion y al recuperar la
serenidad, se aprestd a alaar el escaparate para conducirle hacia su pueblo, pero no I
logrd porgue sus fuerzas no erant suficientes. Ello metivd que se apresurara 4 Hegar a su
pueblo, en donde hizo ¢l relata de lo- que habia ocurrido. Toda la gente 1a esencha con
atencion y creyd en sus palabras, pues era un hombre rrsperﬂbl'e Enmﬂm Larios VECTMOS
se diripieron al lugar en donde estaba el escaparate, portando velas, Inneﬂm v quetnando
cohietes, Tumbién se hicieron acompaiar de wna marimba gue no ceso de tocar en todo ol

frayecio.

Entre varios hombres tomaron el escaparate v ko transportarow con gran solemmidad hasta
el pueblo;al fgwal que-el lefiader, todo el vecindario recomocic en aguella i imagen a San
Pedro v dispusieron nrr,k;—prdrfn come su santo patrovo. Ese mismo dia colocaron la imagen
[ -E"-; tl’.‘ﬂ'lp:ﬂ iil-H:'E“ }Fﬂ rEH‘II‘.Iﬂ {'ﬂﬂ,i'tmtdﬂ L ;f !:ilﬁ-ﬂ"rﬂﬂ i"i"l‘l'.'l.? fﬁ'ﬁ?lﬂﬂm .!]ﬂf-' I."I Mﬂmﬂtrﬂ‘

Al dia siguiente, cuando los primeros rayos del sol empezaron a despuntar el dia, tdos
los vecinos se divigieron a la iglesia ¢ visitar & sagrada imagen del santo patrono, s
cuanda leparom se sorprendicron de wo encontrarla en s sitio, Fueron énfonces en
biisgueda por todo el pueblo pues suponian gue alpwien la hubiese robado, Come no
apareciera, alguien sugirié que fuesen al lugar en donde habia aparecido al leiador 'y,
gfectivamente, alli la encontraran,
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La transportaron nuevamente hasta el templo del pueblo y mandaron a deciv una misa,
con ello San Pedro quedd complacido y se quedd en el pueblo.

El fervor religioso de los indigenas que poblaban el Egdr hizo que reconocieran a San
Pedro no sdlo como su protector religioso sino que, ademds, dieron su nombre al pueblo

que lograran fundar,

(2)
El Ovigen de la Santa Patrona de Patzjcé

El municipio de Patzité, estd situado en wna montaiia y leva ese nombre porque antes de
poblarse, abundaban en sus bosques arboles de pito (T2'ité), que producian un frutc en

forma de vainas con granos de color rojo. *

En Santa Maria Chiquimula, del departamento de Totonicapan, wn grupe de familias
pobres carecian de terrenos suficientes para su subsistencia y esta razon los hizo viajar
hacia el Norte y llegar a la cabecera departamental de El Quiché, en donde solicitaron a
las autoridades les proporcionaran los fervenos indispensables para construir sus viviendas
3 practicar la agricultura. Su solicitud o fue rechazada, pere por no contar El Quiché con
terrenos dispomibles y apropiados a las necesidades de lox solicitantes, ofrecieron cederlés
unicamente el cerro de Tz ité,

Los viajeros aceptaron gustosos la cesion gue se les hiciera ya gue por fin contarian con
terrenos suficientes; pero les quedaba una ardua tarea: talar todos los drboles de pito.
Principiaron el trabajo en lus faldas del cerro, con objeto de despejar ¢l campo y construir
en £l sus viviendas, Nadie descamnsaba v a cada paso se veian caer los drboles. Toed en
seguida ¢l turno a un drbol grande que por cierto era el mis alto y mas rebusto, Dada la
contextura de este gigante la msi?;:diﬁ'eﬂ, pero por fin derribaron el arbol. En aguel
momesto vieron desprenderse de una de sus ramas la imagen de una virgen,

Esto sucedio wn 2 de febrero y por tal motive, come todos eran catdlicos, bautizaron a la
imagen aparecida con el nombre de Marie Candelaria. En el mismo lugar en dende la
virgen hizo su aparicion, construyeron un templo con techo de pajon para cobijarla v
venerarla, Asitmismo, alrededor de la iplesia y cuando ya no habian drboles, edificaron sus
vivienidas y dieron principio a la formacion del pueblo gue denominaron Marta Patzité*”,

*

Estos granos son parecidos a los del frilol v aln existen en Patzité, aungue ya no en gran
cantidad, Los usan los hechiceras cuando practican sus ritos maléficos v por eso les llaman
localmente “frijol del brujo”,

** Lo fundadorés de Sants Marfs Patiité fueron muy conservadorés v han transmitido a sus
generaciones las costumberes que practicaban en s antigua poblacién; tanta ¢s asl, que la mujer
nunca abandond su traje tipico, por lo que hoy en dis todos s¢ tonservan come s abn
pertenecietan a Santa Marfa Chiguimula.
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Este nombre que impusieron aguellos vecinos a su pueblo, lo modificaron mucho tiempo
después y le dejaron inicamente la denominacion de Patzité, ' '

(3]
El Origen de la Santa Patrona en Malacatancito

El municipio de Malacatandito tuvo su asiento ent la aldea gue actualmente se conoce con
el nombre de San Ramon. En ese entonces no éra mds que un pequerio caserio, en el que
uri buen dia aparecio una imagen de la Virgen Santa Ana. Quienes la encontraron se
convirtieron en sus devotos y como el caserio iba en aumento de poblacién, muchas otras
personds e uhieron o gste fervor religioso v le comstruyeron un templo al cual acudian a
venerarla y a-pedirle proteccion.

Perg ol pueblo hube de ser trasladade a otro lugar, envel cnal hasta la fecha se encuentra;
desconociendose los motivos que obligaron a la mayoria de los vecines a cambiarse de
hugar, Se Hevaron consigo todas sus pertenencias, lo mismo que la imagen de Santa Ana;
pero. a4 ésta no le satisfizo ol cambio y varias veces desaparecio del hugar en donde b
colocubi, haciendo nuevay apariciones en el casério San Raman, Entonces los chimanes®
ragarcn a la Virgen gue los scompanara porgue la necesitaban para gue velara por todo el
vectndario. La Virgen acepto el traslads y ellos le construyeron una nueva iglesia,

Practicamente el caserio San Ramon guedé en abandono, porgue las pocas familias que
sigideron residiends en el como no tewign ninguna imagen religiose que adorar, wo
utitizaron ¢l templo y lo dejaron en desuse. La inclemencia del tiempe destruyd todo el
edificio, del que hoy sinicamente existen alpunos de sus muros, restos de lo gue-aniaio
fuera la iglesia catolica de la comunidad y que van consumiendose con el correr de los
arigas,

R Sacerdote indigena.
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(4)
El Origen del Santo Patrono en San Antonio Huista

El pueblo que lleva por nombre San Antonio Huista, antiguamente apenas alcanzaba una
poblacidn gque le daba la categoria de caserio, Por ese tiempo witos ancianos encontraron
una imagen de San Antonio, en el lugar denominado ‘‘cemeriterio vigfo "', situade a medio
kilometro al sur del poblado. Propagaron la wneticia y todo el vecindario tomé rumbo
hacia aquel lugar a cerciorarse con sus propios vfos sobre la aparicion de la imagen.

Coma ya tenian conocimiento sohre la existencia de los “santos", no qﬂtﬂerﬂn dejar
abandonada la imagen de San Antomio y la Hevaron consigo al centro del caserio, en
donde construyeran una iglesia y le tributaron adoracion. Desde esa época fue reconocida
San Antonio como formal patrono de la comunidad,

Poco'a poco fue legando gente que procedia de distintos y lejanos lugares, a radicarse al
caserio y guienes ademdas de los descendivvites de los que 'ya habitaban el lugar,
constituyeron un pueblo, al que dieron por nombre San Antonio Huista, en honor al
santo patrons,

(3)
El Origen del Santo Patrono en El Tejar

En un lugar del municipic de El Tejar, hace muchisimos afios aparecic la imagen de “San
Sebastian”, Los vecinos gue la descubrieron la trasladaron o la iglesa catolica de la
cabecera departamental, de donde mds tarde fueron avisudos que la imagen habia
desaparecido. Visitaron nuevamente ol lugar en donde habiap excontrado la imagen y con
gran sorpresa vieron gue alli e encontraba, De nuevo la Hevaron al templo catolico de
Chimaltenango, pero la imagen regresd a su higar original, Este caso se repitio michas
veces, por lo gue el vecindario, erevendo que la aparicion de la imagen en terrenos de su
propiedad tendria algun sipnificado milagrose, opto por elegir a “San Sebastian'’ como
patroneo del pueblo y fuera él quien velara por los intereses de la comunidad.

(6)
El Origen del Santo Patrono en San José Chacaya
En San fosé Chacavd, hace mucho hempa un vecino encontro abandonada en el campo

TR J‘rmlgﬁ:ﬂ del pﬂ!ﬂ'ﬂﬂ:ﬂ San Jose. Como desconocia por completo quién era ¢ste
personafe biblico, recogio la imagen y la llevd consigo, habiéndola wtilizado para hacer
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con ella una fogata, la que producta llamas de diferentes colores; entonces, acerco al
fuego un jarrc con agua. Pronte ésta hirvio y en seguida, tomando el jarro en sus manos la
bebio tranguilamente, Al instante fue victima de rara enfermedad, a cuya consecuencia
fallecic mucho tiempo después, no sin contar lo sucedido a sus vecinos,

Todo el vecindario tenia por costumbre pastorear sus animales en una lanura distante y
un dia, varios pastores se encontraban en esa labor, cuando repentinamente se les aparcio
un anciano, quien iba mal vestido y de su hombro pendia un morral pequetio, dando la
impresion de ser un pordiosero, Este les pid'l’a algiin alimento para satisfacer su apetito y
los pastores le respondieron que no tenian nada a la mano y que no les era posible
conseguirselo por temor a que sus mtimales se extraviasen, El anciano insistic y para que
aguellos hombres accedieran a sus deseos ofrecid cuidarles s ganado, Aceptaron los
pastores y se encaminaron a sus hogares. Hicleron participes a sur familiares de lo
sucedido y pronta regresaron al lugar de pastoreo, trayendo consigo comida suficiente
para el mendigo que seguramente los esperaba; pero no fue asi, porgue al legar,
observaron con asombro que éste habia desaparecido y en su lupar s¢ encontraba la
imagen de San Jose con un morralite al hombro, que era el mismo que el desconocido
portaba, Por lo demas, los animales estaban completos,

Las pastores observaron que la imagen de San José era la misma que se aparecio al vecino
que fue presa de rara enfermedad ya que antes de morir éste la describio a muchas
persemas, quienes se encargaron de hacer circular dicha demnpcimr en todo el pabﬁliﬂ
Aquellos pastores quisieron levar inmediatamente la imagen al pueblo, pero no lo
lograron porque pesaba muche, y solo pudicron Irm.gmrtc:rfa con ayuda de ofros vecinos.
La imagen de San José hgﬂun:hrun en casa de wn vecino residente en el pueblo.

Dentro del morralito que la imagen llevaba al hombro, sus descubridores encontraron el
relato de lo sucedido y semillas de maiz, trigo y frutas, pero de nada sirvieron estas
semillas porque desde ese momento, las tierras se tormaron estériles. Después de largo
tiempo, durante el cual el vecindario hizo grandes y numerosas rogaciones, aparecieron
unos pdjaros llevando en el pico semillas parecidas a las encontradas en el morral, las
cuales esparcieron en todo el pueblo, Aunque los vecines sabian gue era dificil lograr una
cosecha debido a las condiciones que presentaba el terrena, dupuﬂemu sembrarlas, pues
no querian dojar de experimentar. Gran felicidad mostraron mes tarde, cuando

comprobaron que las tierras volvian a ser productivas, pues obtuvieron ricas y abundantes
cosechas, ¥

Al observar que sus tierras volvieron a ser fértiles, se regocijaron, y creyeron que habia
sido un milagro del Patriarca San José. Decidieron entonces venerar la imagen y le
construyeron una iglesia designandolo Patrono del pueblo. Se sentian tan agradecidos
que pusieran el nombre de San José a su tierra natal y le agregaron la palabra “Chacaya”
que quiere decir: “al otro lade™, porque la imagen dﬂ San José habia sido traida de un
lugar lejano,
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(7]
El Origen del Santo Patrono en San Miguel Acatin

Hace varios siglos, algunas familias procedentes del pueble de Santa Eulalia, Hegaron al
hagar gque hoy se conoce con el nombre de San Miguel Acatin con el objeto de
establecerse y disponer de algun terreno para sus siembras,

En cierta oportunidad, dos miembros de esas familias, hombres de edad madura buscaban
un higar apropiado para acrecenwtar sus siembras, Recorriendo aguellas extensiones
descubricron un drbol de pine muy alto y rollizo, que et llamé la atencion, Al instante
quedaron sorprendidos pues recostadp sobre el pino se dejaba ver la silueta de un hombre
de aspecto desconocido y vistiendo mdumentaria de oro pure, ademas de gue en su mano
izquivrda sostenia un escudo y en la derecha, brillaba intensamente wna kirga y filosa
espacla que portaba, como guien se sncuentra listo para repeler un atague.

Aquelios hombres no comseian a wingin otro sante mis que a la Virgen Santa Fulalia,
quien residia en el higar gue leva su nombre situade hacia el oriente y circundado de
enormes montwias, A ella acudieron rdpidamente para mformarle, quien después de
escuchar la narracion que hicieran se prestd acompaniarlos hasta el lagar de la misteriosa
aparician, Ciertamente, los imdigeras no habian mentido, pues Sans Eulalia tambign vio
¥ reconacié en aquel hambre de rica indumentaria a San Migus] A reangel,

La Virgen informo a los dos labriegos indigenas que San Miguel Arcangel habia sido
designado para servie de patrong en ose lugar, que pronto sera poblado por numerssos
vecinos, y él. como patrons, seria ¢l pncarpado de velar por ls prosperidad del vecindario

y-del pueblo gue se formaria, dicho ésto bt Virgen regress a Santa Eulalia,

Losdos hombres volvieron muevamente la vista hacia el drbol de ping pere wo lograron ver
a San Miguel Arcingel, porque habla desaparecido. A los tres dias volpieron a este mismo
sitio ¥ et vez de encontrar a San Migicel en persona, encontraron una fdgen ex e tarmesite
fpvdaal 64,

Fsta imagen de Sar Miguel Arcingel habls a dos hom bresen su lengua mativa, diciendoles:
Me Hame Miguel (ayinchwik meguel). Say San Miguel v tambicn soy Capitan, vengo d
vitir con ustedes y de hay en adelante seré wuestro patrono. Asi pues, guiero que me
erifan aqui mismo, en donde estd el pine, uma iglesia que quedara sitwada en el centro
del pueblo que s formara pronto,

He recorndo muchas naciones —siguit diciendo San Miguel— entre ollas Chiapas,
México, Honduras y Estados Unidas, en donde he reformado gran cantidad de
pueblos. Lo mismo he hecho con San Juan Atitlin, San Pedro Soloma, San Mateo
Ixtatdn y Santa Eulalis, pueblos vecinos al que wstedes habitan vy en donde son



173

los santos cuyos nombres ostentan. Y sempre he procuvado dejar bien a
todos los pueblos gue wvisito; en San Mateo, por ¢jemplo, deje wna mina de donde los
vecings pudieran obtener su dinero,

Las dos hombres después de escuchar las impresionantes palabrag de San Miguel Arcangel,
buscaron la forma de edificar la iglesia, la cual construyeron aungue pequenia, al pic del
arbol de pino, colocaron alli la imagen y devotamente la adoraron, Mds tarde, Hegarom
numerosas familias procedentes de distintos lugares, quienes formaron ol pueble tal como
les anumciara San Miguel, ol que pusieron s nombre para distinpuirle de los demas,
Después talaron el pino y construyeron un edificio grande destinado a la iglesia, con un
hugar especial en donde calocarom La imagen del santo patrono,

(8)
El Origen de la Santa Parona en Joyabaji®

La poblacion de Joyabaj se encuentra sitwada en wi valle (x’oy] y antano ¢ra un pequeno
poblado que Hamaban Pux'telon, Un indigena que en ¢l residio tuvo la suerte de haber
sido el primer hombre que-m#miti a la que mas tarde nombraron en la localidad santa
patrona, pues se le aparecid en persona, Coando esto sucedio, ella le concedia otra howar,
el de haber sido el primer vecing de esos lugares que tuvo conecimicnto de la existencia
del maiz, la cana de azitcar v del plitano, productos de los que le obsequid wnas matas,

Cierto dia este indigena se encontraba en ¢l cerra que rodeaba sy pueblo cortando leny,
cuando repentinamente vid que se acercaba a ¢l una seiord gue deambulaba sola por esos
lugares portande en sus manos tres plantas de tallas altos. Como no tenid noticias de qui
alguien residiera por alli, su presencia le produfo gran susto y coma consecuencia, se alefd
del Tugar tan pronto como pude, Al ver que se alejaba, la sefora le ubld en su propia
lengua, El pobre hombre s detuvo al escuchar sus palabras y ella entonces lo dijo gue no
s asustara que era la dueria de esos terrenos y gue para probarle gue no le ocasionana
ninglin dasio, le vhsequiaby las plantas que portaba, a las cuales daba por nombre abix,
ajij y sk'ul**. Al mismo tiempo le indico que sembeara dichas plantas y que cuando
recogiera la cosecha tendria buena cantidad de alimentos que producirian.

Bl indigena, muy contento_por el obsequio de la desconocida, tomo las plantas. y
rapidamente se dirigio a su hogar. Contd a sus familiares lo sucedido y luego ke hizo
exTensive @ sus pecings, quiencs contentos de tal acontecimionto coopertron can elenla
siembra de las plantas,

Perp les queedaba la incognita de Mfféﬂ:ﬂ'- queids era aguella sefiora que les Ticiera tav

("] Esta deyenda da tanbicn "Bl origen del maiz, b cafa de azacar y del platsn!
{**) Palibras en lengua quichd que significan: milpa, cafia de azlicar y plitand, regprctivamenta;
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interesante obsequio, Decidieron buscarla para agradecerle la distincion que les hiciera y
partieron rumbo a b montaia al !'nga.rr-ru donde habia aparecido; pere ya no estaba agut,
v en su begar habia fnicamente wna tmagen con s misma fisonomia ¢ indumentaria,
entonces creyeron gue lo sucedido se debia a un milagro y llevaran la imagen al poblado
para adorarla y conforme sus distintas vcupaciones lo permitieron fueron construyéndole
ur templo, El dinero para sufrapar los gastos lo ebtuvieron vendiendo la mitad de la
cosecha de los productos gue les pbsequiora la desconocida) la ofra mitad la wtilizaron

para sw alimentacion.

Poco después supieron que la imagen veverada era de la Vieges Marla y para que velara
por el bignestar del pueblo, la proclamaron Santa Patrona,

19
El Origen de la Sanm Patrona en Tajumulco

En tiempos remotos, en Huistla, Estade dé Chiapas, Méxicp, vivia la Virgen Santa Isabel
Su vida se desarvollaba tranguila y, entre sus ﬂrup-nrfmw. ¢ dedicaba a la crianza de aves
de L‘ﬂ:_rﬂ-'L Pero sucedid que en una ocasion hube escasex de apua, situacion que la
desesperd porgue sis animales no tenian con qué saciar s ged; por este motivo se vio
precisada a abandonar su tierra, pueito que no queria dejar morir o las aves; fue en busca
de wn lugar on donde hubiera agua en abundancia v se divigio hacia el oriente, llevandose
commsigo todas sus pertenencias, mchiso tas aves,

Visitc muchos lugares poblados; entre los que merecen menicionarse en primer término,
kis aldeas Togquidn Chive y Chana, en furisdiccion de Tafumideo, porgue intentd radicarse
en ellas, pero Tnbo de- eie;arhs porgue al igual que en Huistla, el apua escaseaba. A su paso
por esas aldeas, en seral de que intentd establecerse en ellas, dejé vestigios que
pesdurarian por mucho fiempo, comy piedras en forma de pilas y en otras piedras,
incrusts las huellas de sus manos y pies* ).

Santa Isabel sigute caminando y Hegd o "Piedra Partida"{ ' *), lugar Hamado av porque lo
fermaban dos columnas de p#.‘drd. separadas por una distancia de una vara, wna de las
cuales media seis metras de altura y la ofra, cuatro, Estas columnas daban acceso a un
campo, en el que la Virgen tambidn sfectid uno de sis intentos para residir, Trazé en la
tierra la forma en qgue deseaba construir un templo y wn juzpado; mads sin embargo, como

(*}  Enlsaldea Chana, a dichas piedrasles laman *“Piedras Mapdalenas’,
(**] Hoy en dis po hay up hugar en Tajumalea que se lame “Pledra Partida”™, En la cabecera
municipal hay un caserfo tamado ‘Piedra Redonda®, pero no se mbe, con exactitud, s
ambos nombres pertenecen al mismo lugar,
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lo que necesitaba era agua y en vista de que o la habia, abandond el lygar trasladandose a
Tuischiquel(***),

All{ ‘también hizo los planos en la tierra de las edificios que queria caftﬂjryﬁf"“}*
Tampoco en este sitio encontrd el preciado liquido que buscaba y emprendio la marcha
de regreso a su pueblo, Huistla, pues no localizd un lugar a proposito que satisficiera sus
desens.

Tomd rumbo hacia ¢l eccidente y Hegd al Caseric Tola, del municipic de Tajumulco,
lugar qué st agradé a la Virgen; pero, desgraciadamente enconiro que la gente adoraba a
muchos idelos lo que mative que ella continuara buscando un nuevo sitio mds al
occidente. Por fin encontrd lo que buscaba: un pueblo, al lado del cual corria un pequerio
rio de aguas eristalinas. Esto, unido al paisaje y lo saludable del clima, invitaron d la
Virgen Santa Isabel a quedarse definitivamente en ese lugar.

Cuando ya se encontraba establecida, procedio a ke construccion del templo religioso, el
que cuando estuvo terminado, sirvic a cuantos querian refugiarse alli en busca de
consuelo para su espivitu, Desde esa vex ya no ocurrit ninguna desgracia en la comunidad,
hubo agua en abundancia y los derrumbes que en tiempo de lhuvia se sucedian ya no
afectaron a los vecinos, por lo que a éstos los embargaba la felicidad y para agradecerie a
la Virgen sus favores, dispusieron celebrarle una solemne fiesta el dia de su natalicio,

Los preparativos para la fiesta dieron principio dias antes del aniversario natal de la
Virgen, Gran cantidad de vecinos se reunieron para tecolectar los fondos necesarios y
poder adgquirir todas las cosas que eran necesarias, como cera, pan, estoraque (7},
“sapuyul”, colietes, pdlvora para “camaras’( **), ete. Como estas adqudsiciones habia que
hacérlas en la ciudad de Quezaltemango, fue designada una comision compuesta por
cuafro vecinos para tales compras, @ quienes voluntariamente acompaic un joven de
aspecto enfermizo (x'ia p').

{***) Tumpoco hay otro lugar Hamado asf, probablemente se rata del caserfo Tuizquingue, de la

‘aldes Chana, cuyo nombre heya variado con el tempo,

(****)  Sepin indican en la poblacién, cuando narran las leyendas sfin existen dichas sefiales.

{*}  El estoraque es una resing preparada para sahumar a Lis imdgenes en los actos religiosos,

(**)  La “cdmara" es5 un artefacto Bamado corrientemente “mortero”, Lo usan los abor{genes del
pats en la celebracion de todas sus fiestas religioms y consiste en un envase de hierro de 11
centimetros de altura por 19 de didmetro, aproximadamente provisto de una pequéfia oreja
para asiclo y poder transportarlo con facilidad, En su interior se deposita una carga de onza
y media 3 dos onzas de pilvora, de ka cual mle una mecha al extedor por medio de un
sgujero que diche envase tiene a la altura de b mezcla inflamable. En seguida se maciza con
polvo de ladrillo de cedozos de teja de barro, el que debe ir lo mis refinado posible. Al estar
preparado en estas condiciones, st ¢oloca en ¢l suelo y con una brass o lumbre se enciende la
mecha y a los pocos segundos s produce un estallido, —Datos proporcionados por el sefior
Rosalfo Saquic C., miembeo del Departamento de Campo del Ingrituto Indigenista Nacional.
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Después de dos dias de camino llegaron a Quezaltenango, al siguiente dia hicieron lag
compras y emprendieron el vigie de regreso, yendo a pernoctar esa noche en la aldea San
Antomio Sucatepéquez(***), Al siguiente dia caminaron sin descanse y la noche los
alcanzd en el caserio Tuipic (“cueva de piedra"), en el que dispusieron dormir, Como el
joven gue lps acompaitaba éra fan débil y siempre se rezagaba en los caminos,
constanitempente era obfeto de reprimendas por ello. Esa noche el muchacho se acerco al
fuego a recalentar su “bastimento”, compuesto tinicamente por un tamal grande (pix‘que)
¥ 5¢ sentd a cenar (tsik’on). '

Sus companieros se echaron al suelo a dormir y el quedd en vela durarite largo rato
avivando el fuego con unos lefios, Al no poder conciliar €l suenio, prefiric permanecer
toda la noche sentado junto al fogdn calentindose. Las tinieblas y el silencio eran
profundos, cuando a media noche el muchacho escuchd el tropel de una bestia cuyo
jinete se acercaba a aquel higar guiado por la luz tenue del fogon que vishumbraba en la
oscuridad, En seguida aparecio wn hombre “negro” que montaba un burro ensillado y
dirigiéndose al joven le pregunto que hacia. Este le respondid que se calentaba con el
calor del fuego, porgue el frio ere mtenso y nio podria dormir,

El “negro™ era un bandido que al darse cuenta de la debilidad del muchacho, dispuso
erttrar en accion para fevar a cabo sus funestos planes: Observd gue varios hombres
dormian pliacidamente y propuso al joven que lo vendiera a sus amigos. El muchacho
aurque poseido de miedo, dijo af bandido que mo accederia a tal proposicion, Fl bandido
al recibir dicha negativa quedd pensativo tramando nueva estratagema, ya que no queria
guedar burlado y dijo al muchacho que en vista de gue wo le cedia a sws amigos por lo
menos le permitiera poner la brasa de su puro en los caleanales de cada uno de ellos,
Como el joven estaba amedrevtado acepte la propuests, Los cuafro viajeros se habian
quedado . profundamente dormidos, tanto, que wi la brasa del puro lpgré hacerlos

despﬂ Frar.

Por motivo de haber cedido la primera vez el muchacho, se vic precisado a aceptar wn
nuevo refo gue el “negro™ le hiciera, consistia éste en probar guien de los dos poseia
rayor fuersa fisica, Dijo el "negro";

~Yu te alzo primiero a la altura de mi cabeza, y a regular distancia te lanzo con todas mis
fuerzas sobre el fogin y 5i caes en él, te doy todo el dinero que traigo conmigo; pero, si
logras caer a un lado, entonces tu pruebas hacer conmigo la misma operacion, Si yo logro
caer ent el fugon, tieme tedes a tus compaiieros y sino lo logro, me retiro rapidamente,

Como el muchacho se ofreciera voluntariamente u formar parte de la comitiva que

compraria lo necesario para. festejar a la Virgen Santa Isabel, ésta le hizo ¢l milagro de

. darle valor y fuerzas y acepta el reto, sin mds interés que salvaguardar si honoi (e ol
desconocido habia puesto en duda.

Myl En la actualidad San Antonio Sacatepéquer’ostenta la categorfa de municipio.




177

Seguidamente el bandido procedis primero a levantar al muchacho, colocandole wna
mano entre las piernas y la otra en el cuelle y lo lanzé, Este, sacando fuerzas de flagueza,
puesto gue no le interesaba ganar dinera, hizo todo lo posible por no caer en el fuego,
habiéndolo logrado. Agilmente se levantd y dijo al bandido: “Ahora proba-é yo mis
fuerzas™. Y uniendo la accion a las palabras, de inmediato tomo a éste por las piernas y lo.
lanzo al aire. Tal rapidez y fuersas desarrolld el muchacho que el “negro™ no tuvo tiempo
para esquivar el fuego y cayo sobre él, con tan mala suerte que cayo de cabeza. Se levants
rapidarente sacudiéndose el polve y las cenizas que se impregnaron en su traje, pero el
golpe que recibio en la cabeza le afecto el cerebro, lo qué no Ie permitio darse cuenta gue
habia ganado la lucha.

El muchacho se apresurd a aprovechar el estado de atolondramiento del bandido y le
propuse se repiticra el trato. Este acepto y lanzo al joven, guien cayo nuevamente a un
lado del feego; después tocd al joven lanzar al negro, quien al igual que la vez anterior
cayd de cabeza, solo gue ahora para no levantarse, pues se desmico. El valeroso muchacho
quiso terminar de wna vez con el bandido ¥ tomande un lefio dglﬁﬂgéﬂ to dejo caer varias
veces con todas sus fuerzas sobre la cabeza de su contrincante hasta dejarlo muerto,

En seguida fue a traer al burro que rebuznando habia huido de aguel lugar y lo despojé de
las cantinas que Hevaba sobre la montira que cubria su lomo, y en donde el “negro™
guardaba todo su dinero, el que tomo y se echi en los bobillos. Después despertd a sus
compafieros para contarles todo lo sucedido mientras ellos dormian y los Hewd hasta
donde’ yacia el cuerpo sin vida del bandido,

Los cuatro vigferos al ver lo gue su joven acompaiiante habia hecho por ellos, se
arrepintieron del mal trato que le habian dado y le pidieron execusas, El muchacho les
mando registrar al “negro” y tomar todo el dinero que portaba en sus boksillas, pues el
que habia encontrado en las cantinas lo domaria a la Virgen.

Para no dejar abandonado en ese lugar el cuerpo del bandide, lo colocaron sobre el burre,
al que hicieron correr para gue volviera a su lugar de partida, los hombres consideraron al
muchacho come un héroe; se repartieron s« carga entre todos ¥ lo hicieron objeto de
multiples atenciones.

Por fin hicieron su entrada a ia poblacién y mucha gente los recibio con vitores y alegria,
Come los viajeros contaron a los vecinos las haxwias del muchacho, éstos quedaron
maravillados, mas ain cuando vieron gue el joven dond todo su dinero al templo religioso
de la Virgen Santa Isabel, con el cual efla adquirid gran cantidad de joyas, gue son las que
actualmente tiene la imagen suya que se conserva en la iplesia catélica de la localidad,

Con la llegada de la comitiva se inicié la celebracion del aniversario del nacimiento de la
Virgen Santa Isabel. La fiesta durd desde el dia treinta de junio hasta el dia cuatro del
siguiente mes y todos los aios continuaron celebrando esta fiesta que Hegd a tomar el
cariz de fiesta titular del pueblo,
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La poblacion fue creciendo y se cree que fue la Virgen Santa Isabel guien design a este
lugar con el nombre de Tafumulco, que ahora astenta orgullosamente.

(10)
El Origen del Santo Patrona en Cubulco

Santiggo y San Pablo apéstoles eran dos hermanos que durante treinta aios estuvieron en
continua lucha y muy intensa que se realizo en un lugar lejano, Al cabo de ese tiempo se
sintieron cansados y dispusieron dar por terminada su enemistad y se retiraron a vivir a
Iugaras apartados. Bl primevo de ellos, que tambien le Hamaban “Santiago de a caballo™,
se radico en Rabinal, de la Baja Verapaz, y San Pablo, después de visitar muchos lugares
escogic Cubulco, en territorio de Alta Verapaz. '

El tiempo transcurria y cada uno se dedics a formar su propio pueblo; tenian entonces ya
un mimero regular de vecinos que labraban la tierra y se dedicaban al cultive del maix ya
la crianza de ganado.

Pero en Cubulco empezaron a suceder algunos acontecimientas que el vecindario no se los
explicaba, cada noche desaparecian algunos vecinos y hubo casos en que sucedié com
familias completas, San Pablo como patrono del lugar, dispuso averiguar cuales eran esos
mativos y lego a saber que el Yewachi, o rey Quiché de Rabimal, era quien se robaba a log
“cubulguetios” para llevarlos a sus dominios y someterlos a su autoridad,

San Pablo s enofd tanto que dispuso entablar lucha con el rey Quiché, pero al darse
cuenta que las fuerzas de éste eran superiores, optd por hacerlo del conocimiento de su
hermano Santiage apostol pare que lo aconsejase, Este le respondio que destruiria a ese
hombre pero con la dnica condicion de que cambiaran de pueblo, lo que San Pablo acepto
porque ya no gueria sepuir luchando,

Santiage se establecis en Cubuleo y reunib fuersas para atacar al rey Quiché, Se
encontraba preparado para lanzarse al ataque, pero reflexiond y prefirio esperar o que el
Yewachi llegara a robarse a los vecinos, La ocasion no se hizo esperar y pronto dparecio el
ladron, pero se emcontrd com Santiago de a caballo” esperandolo y entablaron feroz
hicha, en la que no con poco esfuerzo éste logré vencer,

Cuanido el rey Quiché se sintit vencido ofrecio a Santiago todos sus tesoros para que lo
libertara, pero éste no ucepts, contestande que na los necesitaba ya los tenia y los
llevaba en la punta de s daga. Entonces el rey Cuiicke pidié una ﬁ;ﬁmﬁgmiﬂ, que se e
permitiera “gritarle al mundo”, para despedirse de éL. Le fue concedida la gracia y en vez
de gritos de despedida lanz6 una maldicion a la familia de Santiago, quien no esperd a
terminara su expresion para dejar caer su daga en el pecho del rey Quiche, a'nm;g;
mErte,
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Desde que iucedieron tales acontecimiontos los vecinos de Cubulco son muy pobres,
debido a que Santiago Apostol no quiso recibir los tesoros que le ofreciera el rey Quiché;
no obstante ésto se le designé como santo patrono y en Rabinal, hicieron lo mismo con
San Pablo.

(11)
El Origen del Santo Patrono en Languin

Santo Domingo, San Pedro, Santa Maria y San Agustin eran cuatro grandes amigos, Los
tres primeros se habian establecido en los pueblos de Cobin, Carcha, y Cahabion, de la
Alta Verapaz, respectivamente, en donde eran considerados como log protectores
religiosos. Los tres lugares eran vecines como hasta la fecha.

San Agustin era pobre y se contentaba con vivir en un higar lejano, cuyo nombre era
Chiracti, al lado de una gran piedra, a la que denominaba Pec Cuxfin. Sux tres comparieros
¥ amigos comentaban su soledad y, como lo querian y apreciaban mucho, descaban se
uniese a ellos y formara un mevo pueblo gue fiera vecing a los suyos, Para lograr tal
proposito lo visitaron personalmente y le hicieron la propuesta, Después de una larga
platica lo convencieron y los acompanid a 3u regreso, instalandose en el terreno que le
asignaron,

Pero & San Agustin no le parecic aguel terreno porgue era muy reducido y sin hacérselo
saber a sus amigos regresd a su anterior residencia.

Los tres amigos, al conocer tal actitud volvieron a visitarlo en su hogar, para pedirle
explicaciones. San Agustin expuso sus razones;, y sus amigos con tal de que fuese vecino
dispusieron cederle, ademas del terreno gue ya le habian dado, los liugares lamados Chi
Pap y Qwix Che' con los que se ':unﬁ:lrmﬁ.' se fraslade rapidamente a esos ligares y en
ellos se establecio definitivamente.

Toda la gente que vivia en los terrenos de su propiedad, al ver que la tierra gque habitaban
ya tenia upa considerable extension, dispusicron denominarlo con el nombre de Languin
¥ ddoptaron o San Agustin como su santo patrono,

Después de examinar detenidamente v en conjunto las leyendas
anteriores, me parece estar en capacidad de afirmar que para el estudio del
pasado prehispinico de Guatemala es necesario recurrir al aporte de la
tradicion oral de los distintos pueblos mavenses.

Aplicando la leyenda folklorica a los distintos periodos en que
didacticamente se divide la historia de Guatemala, analizaré a continuacion
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lo referente al periodo conservador o régimen de los treinta afos
(1848-1871). En este periodo la escena politica es dominada por el general
Rafael Carrera, mestizo iletrado del oriente del pais, que llego a la
presidencia apoyado por los ingleses v las clases dominantes. Es nombrado
presidente vitalicio de Guatemala, con derecho a sucesién, quien a su muerte,
ocurrida en 1865, deja en el poder al general José Vicente Cerna, hombre
bueno, fanitico, catolico, de cardacter débil,

Ya he apuntado en otro lugar de este estudio, que el periodo
conservador tuvo como base econdmica el cultive v la exportacion de la
cochinilla, y que las relaciones sociales se earacterizaron por la acentuada
hegemonia de la iglesia catélica, principal detentadora de las tierras
cultivadas v del circulante monetario, todo lo cual repercutio en una relativa
paz nacional mediatizada por un espiritu apacible, tranquilo, dominado por
un ¢lima de supersticion y misticismo religioso.

La tradicion oral de la ciudad de Guatemala reitera este ambiente que
reinaba en el pafs, Compruébese con emm

Una Batalla Ganada por la Virgen

"La Parroguia de la Candelaria era muy sencilla antes, en tiempos de Rafael Carrera, Por
aquellas anos se peloaba contra Bl Salvador. Carrera lé pidid a la Virgen de Candelaria que
lo ayudara en la guerra; y le prometis que si le ayudaba a ganar le construiria un templo
digrio de ella,

Carrera empeza la camparia, pero en los primeros combates la suerte no lo acompand, y el
efército salvadoreiio lo barrid ‘en retirada, Desesperado Carrera implord a la Virgen de-
Candelaria rsevamente y con mayor fervor,

Cuando estaban en la batalla mds grande, aparecié de repente una joven que le tnfundia
aliento, Entonces el ejército guatemalteco arremétic con mas brio al salvadoreiio, hasta
hacerlo entrar en tetirada a su teritorio y declararse vencidos. Fue asi como Carrera le
levants el templo a la Virgen de Candelaria que tenila en medio de sus tarres un relof. "

{Lara F., 1973: 79-80)

Esta leyenda se refiere a la batalla de La Arada, ocurrida el 2 de febrero
de 1851. El hecho acotado por la narmracion esté consignado en fuentes
escritas; aunque el acontecimiento en si es trivial, la layenda pinta
fehacientemente el clima de la época.
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La leyenda de la Tatuana, por su parte, empieza en una de sus tantas
versiones: “Habia acd en Ia ciudad de Guatemals, en los tiempos de
Carrera. . ."" (Ibid.: 135-136).

Asimismo, gran parte de las leyendas animisticas, “de espantos”, “‘de
cosas de antes” se sitiia “en los tiempos de Carrera.” Una de tantas versiones
de la leyenda de la Llorona ubica su accion en este periodo (Ibid.: 121-122;
Lara F., 1971: 26-37).

Estas leyendas recogidas directamente del verbo popular secundan al
historiador a perfilar mejor su vision del periodo historico abordado, en este
¢aso, el periodo conservador de Guatemala,

La siguiente leyenda, también de la época del régimen de los treinta
anos, proporciona no solo el ambiente general del pais, sino describe algunos
aspectos de la ciudad de Guatemala. Hace referencia, por ejemplo, al portal
de las panaderas que desaparecid con los terremotos de 1917- lﬂ”, y al
Amate, que fue sustituido por una ceiba hacia 1920,

Pinta, pues, en forma magistral, la vida guatemalteca hacia la sepunda
mitad del siglo XIX:

Los Viernes del Diablo

“Por el barrio de ks Parroquia vivia un joven que era muy ambicioss, y
siempre querfa tener mis de lo que pndf:. y molestaba tanto pﬂhndn
prestado, que una vez alguien le aconseit que fuera o la plaza del Amate
y le pidiera al demonio lo que quisiera; y que dejara de estar jodiendo.
Un sibado de Gloria a la media noche, el joven llegh al Amate, como le
habian dicho, v llamé tres veces al diablo: entonces ¢l demonio se le
aparecit como un hombre envuelto en una capa negra, y le pregunts
que qué queria; el muchacho (Diego se llamaba, ahora me acuerdo bien)
le contestd que querfa dos coss: dinero y mujeres, El disblo le
contestdé que €l podia darle todo lo que deseara, pero con una
condicién: tendria que Hegar todas las noches de los viernes, a las nueve
de la noche, 'l mh'mn lugar. El muchacho ac:e:ptﬁ Y wan a ver que el
dinero 'y ias mujeres empezaron a buscarlo. Di !l:gma yendo todos
los viernes por las noches al Amate; se sentaba al pie del drbol y
esperaba hasta sentir olor a azufre, y cuando el olor pasaba, entonces &1
se iba. Una vez, pasando por el Portal de s Panaderas, se le quedd
viendo Jesis de la Buena Esperanza (que estaba en una hornacina en ese
portal] v fue tal la forma en que lo miraba, que en ese momento se
arrepintio de Jo que habia hecho, y decidio no ir mds a ver al diablo; y
asi pasaron muchos viernes.
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Entonces, cada vez que salia a la calle veia en las esquinas al diablo que
le miraba de maln cara, como reclamandole algo: y cadi ver que salii se
le encontraba, ¥ cuando ya no pudo nris, porgue s¢ estaba volviendo
loco, corrib @ San Francisco, alli se aconsejé con uno de los frailes.
Entonces, para curarlo, el padre le golped con s corddn tres veces, y ¢
demonio s fue de Diego: pero como castigo de Bios, quedo mero
baboson para siempre.”

{Lara F., 1972 (b): 122:123)

Se hace necesario senalar, por otra parte, que para este periodo,
especialmente hacia los anos finales, en el Archivo General de Centro
Ameérica, seccion Hemeroteca, impresos sueltos de 1870-71, se encontraron
corridos y poesias satiricas dedicadas al regimen de Huevo Santo, como le
llamaba el pueblo al general Vicente Cerna.

He aqui un ejemplo de esta tradicion popular:

Cancion Revolucionaria contra el Presidente Conservador
Vicente Cerna, 1871

Mama Vicenta

Sigamos compatriotas Y al son de sus cantares
Iz senda de la gloria huyo mami Vicenta
gue trds de esta victoria cual lo hizo con afrenta
mil otras nos vendnin; en Totonicapdrr,
porgue al estruendo grave

que el remington ostenta La estupida nobleza,
huyé mamd Vicenta sis condecoraciones

de Totonicapdn,

La chusma de los calvos
se glarma ¥ s¢ alborota
sabiendo que el patriota
prociama libertad.

Y amedrentada y triste
ve ya gue con afrenta
huyo mamd Vicenta

de Tolonicapdn.

aus timbres v blasones,
al fin sucumbirdn,

del pueblo soberano

a la guerra grita

cual sucumbio memita
en Totonicapan.



Un pésame cumplido
enviad a los pelones
porgue sus ilusiones
doradas ¥ su afdn,

La capital hermos

de nuestro pais amado
que el déspota menguado
holle con impiedad

de libertad sublime
también estd sedienta;
huyo mama Vicenta

también, también de alla;
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Y cante Pepe Milla
eon triste lira rola
la caida del idiota
que idolatro tenza;

Perdieron al instante

que al unirse con su abuela
marcho don Pichichuela

de Totonicapdn,

Vendamos los caiiones
quitados al bandido

¥ con su producido
comprémaosle un fustan
que cubra la vergiienza
con que ha salide huyendo
los campos recorriendo

de Totonicapdn,

(A. G. de CA., Hemeroteca, Hojas sueltas 1871).

Este corrido demuestra claramente el entorno efervescente de la época,
sus actores y la situacion social que envolvia al pais.

Es posible que este corrido y muchos mas que han pasado ya a letra de
imprenta, se sigan cantando, especialmente en el oriente de Ia republica,
regiom donde mayor persistencia tienen estos fenomenos folkloricos,

Asimismo, vale la pena apuntar que para el periodo histarico gue estoy
tratando, las fiestas tradicionales folkloricas tuvieron mucho auge, como la
quema del diablo del 7 de diciembre, de motivaciones magico-religiosas, a la .
que también algunas leyendas hacen referencia (Lara F., 1974 (a): 120-127).

Finalmente, quiero indicar que si para el periodo conservador hay una
minima informacion de tipo folklorico, es porque la investigacion aiin no se
ha emprendido sistematicamente. No obstante, aunque no suficiente, la
cantidad y calidad de los datos folkloricos que se puede conseguir en estos
momentos, aclaran en alguna medida el panorama de la epoca.

También en el periodo liberal se encuentra bastante informacion
folklorica de tipo literario en prosa.
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De este perfodo (1871-85) existen leyendas que hacen alusion al
caracter de J. Rufino Barrios y perfilan el marco de la época, especialmente
el enfrentamiento del gobierno liberal con la iglesia catolica. El siguiente
corrido enconirado en la Hemeroteca del Archive General de Centro
América es un ejemplo elocuente:

EL PRESENTE Y EL PASADO

Huvendo van ya los frailes,
Los murciélagos, las beatas,
Las lechuzas v las ratas

En tropel de confusion:

La luz que arroja el progreso
No resisten sus pupilas

Por eso rompen las filas

Al llegar la ilustracion.

Busquen, pues, otras religiones
Las gentes de saeristia,

Que han tenido la mania

De vivir sin trabajar;

Porque el pueblo laborioso

Y amante de su mejora

La primer Locomotora

Viene alegre a saludar.

Esa campana que lena

Ei aire de vibraciones
Lievando a los corazones
Promesas del Porvenir,

No tiene el triste sonido

De esquilon que llama a rezo,
Es campana que el progreso
Hace a su empuje tasir.

Ya ne pegan los milagros
Niconfesion y indulgencia,
NI teme ya la conciencia
Del anatema el rigor:
Purgatorio, infierno v gloria
son indtiles consejas,

Gue apenas fragan las viejas
En el siglo del vapor,

Y el humo gue sube al cielo
En alegres espirales,

No es de hogueras infernales
De la Santa Inguisicion,

Ni es el humo del incienso
del inatil misticismo,
Ofrenda es del patriotismo
En aras de la Nacion,

(A.G. de C.A., Hemeroteca: Hojas sueltas, 1872).
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Podria seguir enumerando ejemplos de leyendas w otros hechos
folkléricos para cada perfodo de la historia de mi pais, pero considero que es
suficiente con lo apuntado.

La leyenda, en conclusion, es una fuente histérica de gran riqueza gue
bien aprovechada puede aportar numerosos datos para el estudio e
interpretacion de la historia nacional de los paises americanos,

39.2.2.2.3.1.2.2 Historia folklorica y tradicion oral

Los acontecimientos historicos que se consignan como fenbémenos
folkioricos han recibido el nombre generico de tradiciones (Chertudi, 1959:
154-155), ¥ han sido considerados como un génere menor dentro de las
especies del folklore literario en prosa (Moedano Navarro, 1975: 5). Creo
que la designacion es incorrecta por las razones ya apuntadas en la nota 6,
por lo que no insistiré en ello. Me parece mis adecuado el concepto-historia..

~tradicion -oral de tipo folklorico. El término historia folkldrica no es nuevo.
Fue propuesto en 1946 por Richard Dorson en los Estados Unidos (en Nieto
Ocampo, 1975 a: 40)*?. Sin embargo, considero que la nocion propuesta
por Dorson es demasiado amplia, ya que abarca todo recuerdo histérico que
pervive colectivamente en la tradicion oral sin especificar su folkloricidad.

Es necesario, por ello, distinguir entre historia folklorica e historia
popular. Ernesto Nieto subraya que no todo lo que vive en la tradicion oral
de los pueblos es folklorico, ya que muchos hechos historicos orales no
entran en esta categoria, sino, mas bien, son populares (Nieto Ocampo, 1975
a: 41). No obsiante, para los efectos del estudio de la historia nacional de un
pais, esta distineion es mas de grado que de contenido, Ambas fuentes son de
igual trascendencia.

Si se entiende por historia folklorica todo aquello que las clases
populares conservan por via oral, colectivamente aceptada y circunscrita al
ambito de lo folklorico, entonces la historia popular serd aquella que vive
entre el pueblo, pero no es patrimonio del pueblo porgue no ha llegado a
difundirse ni a penetrar entre estas clases sociales. Es decir, en una palabra,
no se ha folklorizado.

También hay que distinguir otro tipo de historia gue no es folklorica ni
popular: la que narran los protagonistas de los hechos hisiorices, por un
lado, y los recuerdos personales de determinada persona sobre un hecho
historico particular, por oira.

Asimismo, otras fuentes orales historicas son importantes, como las
existentes en Africa, estudiadas con detenimiento por Jan Vansina (Vansina,
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1967: 1563-175), que no se hallan fuera de esas latitudes, tales como titulos,
formulas didacticas y genealogias de reyes vy jefes de tribus. Distintas fuentes
historicas tradicionales hay en Indonesia y en pueblos de otros continentes.

Por tanto, para la investigacion histérica nacional, es necesario utilizar
no solo la historia folkldrica, la historia popular v sus variantes, sino también
la tradicion oral en su totalidad. De shi que antes de abordar el problema de
la historia folklorica en particular, examinaré la importancia que la tradicion
oral en general tiene para el estudio del pasado. En algunos pueblos del orbe,
como los africanos, el pasado no se conserva en forma escrifa sino se trasmite
oralmente. Dichos pueblos han desarroliado los mecanismos necesarios para
s preservacion, tales como recursos memotécnicos v de la memornia, dos
cuales son capaces de cumplir con la misma funcién que en nuestro mundo
occidental tienen las fuentes escritas (Bosschére, 1973: 27-34). Los griots del
Africa occidental atienden esta tarea. Son una especie de hechiceros, bardos
& historiadores del soberano y su dinastia.

El representa “la memoria de la colectividad viva de las generaciones,
CUYO Cargo, por esa razon, sera lo mas a menudo hereditario” (. . .) *“Pero el
griot es ante todo la memoria de la tradicién religiosa, aunque aquella
impregna tan totalmente la historia dindstica (.. .) que el relato histérico es
consustancialmente religioso y viceversa. El griot es finalmente, el portavoz
del orden social y administrative® [Ihld 31- 32} Las otras formas o
testimonios de la tradtcmn oral africana por medio de los que se conserva y
trasmite el pasado, han sido tratados pormenorizadamente por Vansina
(1967). En este sentido, el autor propone un método para el estudio y
analisis de este tipo de historia oral africana, cuyos resultados pueden
apmvechamﬂ para el andlisis de las fuentes de la historia nacional no sblo

a 8ino americana.

Por su parte, James Ngugi reitera que en el continents negro la historia
s¢ comunica a través de “los relatos, poemas, cuentos filosoficos v proverbios
trasmitidos de generacion en generacion’ (Ngugi, 1971: 27).

Por ese motive, para elaborar el proyecto general de la Historia del
Africa, se ha establecido desde 1968, bajo los auspicios de la UNESCO, un
Centro Regional de documentacion para la tradicion oral en Niamey, Niger.
y afios mis tarde, otros centros similares fueron abiertos en Camerin,
Etiopia y Zambia, con el apoyo de Organizacion para la Unidad Africana
(OUA). Estos archivos no escritos de la palabra, tienen por funcidn estudiar
las tradiciones orales histéricas de las distintas regiones del Africa, y
encontrar “aspectos sociales y psicologicos del pueblo Songhay-Zerma, su
estructura familiar, sus criterios de I:naller‘za y el estatuto de la mujer v la
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relacion entre padres e hijos" (Pers. UNESCO, 1965: 30). Por lo tanto,
aparte de buscar a los griots, que son los “poseedores de la tradicion oral e
historica del oeste africano”, se recurre “‘a los jefes de tribus y a los sabios
que conocen bien las tradiciones historicas de las diferentes regiones’ (Ibid.).

.M. Lewis, en articulo reciente, hace énfasis en la importancia que la
historia v las fuentes orales tienen para los estudios antropologicos, sobre
todo los africanos, tanto a nivel tribal como de nacion contemporanea
(Lewis, 1972: 23-27 y 30),

En Africa, pues, la tradicién oral es la fuente fundamental para el
estudio de la historia. Lo mismo puede afirmarse de la Republica Popular de
China en donde se han fundade institutos de investigacion de la fradicion
oral tendientes a establecer infinidad de testimonios historicos que permitan
conocer objetivamente el desarrollo histérico de la nueva China
revolucionaria.

En la Buropa Occidental y Oriental, principalmente en la Union
Soviética, también se analiza la tradicion oral como fuente fecunda del
pasado. Asimismo en los Estados Unidos de América se han creado diversos
centros dedicados exclusivamente al estudio de este tipo de fuente historica,
y especialistas de la talla de Américo Paredes, Alan Dundes, William Bascom,
Richard Dorson, Wayland Hand y otros, han prefundizado en la concepcion
tebrica de la historia oral y su posible aprovechamiento (Stross, 1973;
Lomax Haves, 1974; Dégh y Wézsonyi, 1974; Grobman, 1975; Thompson,
1975: Bierhorst, 1975; Joyner, 1975).

Los estudios de tradicion oral en general y de historia folklorica en
particular en América Latina son muy escasos. Pridcticamente no existen. Los
historiadores latinoamericanos con criterio dogmatico y estrecho, no han
querido admitir la validez de la tradicion oral y de la historia folklbrica como
fuente del pasado de sus paises, Hay una negativa rotunda gue se empieza a
resquebrajar en algunos paises ante el éxito del aporte que ofrece la tradicion
oral. Entre ellos México, Cuba, Venezuela y Perii, donde se han instituido
centros de estudios historicos de tradicion oral que empiezan a preocupar a
los historiadores profesionales. Es decir, pues, que la historia folklorica y la
historia popular pueden llegar a ser muy fecundas en el anilisis del pasado
americano, A continuacion unos ejemplos practicos.

Durante un viaje de investigacion al pueblo de Sanare, estado Lara,
Venezuela, en 1974, se me asignd la tarea de reconstruir, por medio de la
tradicion oral, la historia de dicho poblado. Recogi veinte versiones sobre su
origen que luego pude cotejar con fuentes documentales en los archivos
parrotjuiales de la Iglesia de Santa Ana en Sanare, los archivos municipales y
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parroquiales de El Tocuyo ¥ el Archivo de la Nacién de Cardcas. Los
resultados, aunque preliminares, echan mucha luz sobre el origen de Sansare
¥ sus distintas etapas historicas. Dichos resultados pueden consultarse en los
archivos del Instituto Interamericanc de Etnomusicologia v Folklore
(INIDEF) en Caracas®?

En Guatemala existen versiones dispersas de historia folklérica. He agui
una que trata sobre el periodo de la conquista espaiola del Sefiorio Tzutuhil
en 1524

La Conguista de Atitlin

“Ahora cigan lo gue les hablo  agui, wi snombre (Culee) Nicolis Ajezel Rianda,
Relataremos un poco naestra historia, de muestros padres ¥ de nuestras madres, antiguas
gentes que estaban aqui en el pueblo, donde estamos nosoros, pero estamos agqud porgue
samos bastantes los nictos de las antiguas gentes, los mavas, Porgue los mayas gue les
dicen, ellos son segiin el caminar de los dias, antipuas gentes que estaban agui sobre la faz
de la terra donde eéstamos nasotros, Entonces es pues el tiempo, hay un lugar que
wiframos ahora dendminade ‘Chotinamit’, En este lugar, segun pe dice estaban nuestros
padres, miestrar madres, antipuamente, cuando ain no habia Hepado muestra muerte agut,
todo caanito hicleron nuestros abieelos, nuestras abuelas fue en Chotinamit, antipuas
gentes, entonces, euando aun no habia venido yuestro rey Quiché, porque entonces vino
un hombre a conguistar, vino-a pelear con Tectin Umdn, porgue Tecin Umin era wrL ey
de nosotros en aquellos tiempas, pera cuando vinieron los espanoles, vinieron a pelear
aqui’ en nuestro pais, Guatemala, dicen entonces, es Tecin Uman el antiguo rey de
nosatros, no es de ahora, sino de antiguos tiempos, por ésto pues, de este lado encontrd
pleita con log espasioles dicen agui, agui en la fax de la tierra de Guatemala, Entonces
cuando Tecin Uman peleo con los espaiioles, entonees los espatioles le ganaron a Teciin
Umdn v lo mataron, Entonces nosotros ahora nos gieedamos en manos de los esparioles,
entonces los esparieles, dicen, hicigron esclavos a toda la gente, quiere decir que la gente
sufric muchas penas, alla y agui’ $8lo lo miramos ahora porque va se hizo la historia,
porgue ellos, las pobres gentes que estaban agui en aquel tiempo, entonces cuando se hizo
Ao iplesia, nuestra iplesia gque wivaios ahora, ésto Io defaron hecho los espaiioles, en
primer lugar, porque ésto wo fue Tecin Umdn el que lo dejé hecho, sino los esparioles.
Por csto pwes, muestras madres, meestros padres, nuestros abuelos. nutestras abuelas, antes
sufrieron muchas penas dicen, porgue hicleron la iglesia por orden de los
espaiioles. Vemos ahora que tenemos una iglesia en muestro pueblo, por los espafioles fue
liecha st antimaments, wo como ahora, ante nosotros que acabamos de crecer, porque
hay unos que vieron algo de lo que se hizo sobre la faz de la tierra y otros gue no vieran
wada, es por ésto que nuestras abuelas y nuestras abuelos antiguamente, fueron ellos los
que lo defaron perpetuado aqui, la iglesia, por lo que sufricron mucho sobre la faz de la
tierra por los dspaiioles, porgue los espafioles panaron aqui la faz de la tierra, dicen, por el
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pleito gue sostuvieron com Tecun Umin, ahora, i hubiera panado Tecin Umdn, tal vex
nady pididramos nosotros, porgue hubiéramos quedado en manos de Tecun Umdn, pero
los espanioles entraron agui, antiguamente, entonces pelearon con Techn Umdn, y Tecin
Umdn se muric, se perdio porque él fue muerto por los espasioles, por eso ahora miramos
también que hay un disfraz que se hace de nombre Tecin, pero ésto también tiene s
historia, es una representacion, pero no. es nomds una representacion, no g5 como
simple baile que se ha organizado, eso es el remedo que se hace de alpunas personas, pero
eso gue hace ahora también, que vemos nosotros cuando se hace el baile de Tecin, eso
fue lo que hicieron cuande Tecun peled con los espanioles en un principio. Veamos ahora
la historia que quedd a muestra vista, nosotros tenemos nuestros HIETOS, ruestras mietas,
desde ayer, aungue no sowios antiguas gentes pero lo vemos, ahi estd y nos lo enserian, no
asi pomas la hechura que vemos de una danza que s¢ hace abora, porque tiene alpo que
representar, porque fue lo gue se hizo en aguellos tismpos, por sso nosotros deberos
hacer buen caso porque quedo la historia que tenemos a la victa, no ast nomds, que solo
ast lo vemos, por eso pwes ustedes gentes que estamos reunidos aqui’ dentre del pueblo,
siquiera comprendiéramos un poco la bondad y la forma de lo que se hizo en aguellos
Hempas por nuestras abuelas, por muestros abuelos, ciertamente nosotres we lo vimas
directamente, porgue nosotros somos hasta de ayer o de antes de ayer, pero la historia
siempre queda, por eso pues aunque sed wn poquite lo que les referimos a ustedes grandes
personalidades.” (Punto de Vista, 1974: 9),

Por mi parte, he intentado recolectar sistemdticamente la historia
folkiorica de los periodos historicos més recientes de Guatemala? 2.

A continuacion algunas versionés de historia folklérica sobre la
dictadura “liberal” de Manuel Estrada Cabrera (1898-1920), las cuales hacen
referencia a la situacién politica y social del régimen cabrerista desde sus
inicios hasta su eclipse.

1. Enlos tiempos de Cabrera

"8i le contara las barrabasadas que hacia ese cabrdn de Cabrera; a los politicos que
agarraban los mataban en las bartolinas del Castillo de San José, y los presos iban a
trabajar a la pedrera que quedaba atras del Castillo; trabajaban con grilletes y bola,
en pares, y les cuidaba un soldade con chicote,

Nadie podia huirse de San José porque tenia un barranco muy grande, vy el puents
solo cata de dia,” (Inf. 2) : i
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El Ejército en tiempos de Cabrera y ¢l movimiento unionista

“Mire. .. ks Guardia de Honor, que yo me acuerde, estuvo de 1913 a 1914 a la
vecindad del Correa (Edificia de Telecomunicaciones), Cabrera era muy infame, no
daba de comer a las tropas, mal vestidos, el uniforme sin bolsas, las guerreras
eayendo; las viceras rotas. Loz piojos corrian por el suelo. Allf se veia de todo,

es de charpas, patadas. Cuande llepaba un hombre nuevo lo ponian a hacer
ﬁmcﬁmﬂ con bﬁr‘ejm. Estos podian hacer ko que se les daba la gana con él 5i
ne hacia bien las cosas. De sargento a cabo se utilizaba el chicote, de subteriente a
coronel usaban charpa. Los primeros eran tan hijos de puta que tenian el derecho
de maltratar y patear a los soldados meevos.

Les pagaban cada seis meses, cuando pagaban: tres reales. 5i s regresaban bolos les
pegaban cincuenta calzin bajo para eso los levaban a la cuarta campania. Al
habia un petate tendido en el aielo; se ordenaba al preso bajarse los pantalones
hasta las rodillas y tonderse en ol petate en tanto que cuatro soldados sostenian sus
pieenas y sus brazos. Entonces llagaba un hombre alts y formido con un inrnense
chicote negro y blanco y empezaba a descargarselo en came viva al infeliz, A Jos
weinticineo chicotazos o smgre empezaba a brotar. A los rincuenta ya el petare
estaba lleno de sangre. Ya no era amarillo sino rojo de ka pura sangre que salfa, Lo
levantaban y le subian la ropa. 5i era delita mayor ademds le tiraban en una
bartolina ecldindole después los desgraciados una cubeta de agua fria.

Con el correr del tigmpo se empezd a formar of Partido Unicnista que jefeaba don
Jose Azmitia, un hombre de grandes bigotones s¢ planeo el 10 de abril de 1920 kL
batalla, y asi se hizo, hasta gue cayo Cabrera, Se roded b ciudad de Unianistas con
ketrera que decia Unionista. Todo el mundo endaba con sombrero. Varias firmas
dieron armas:

Los Castillo casi 300, la Pedrera ctras rantas y en el Tuerto habian come 500.

Algunos no tenfan y con las armias del campo se lanzaron al campo. A los de la
Parroquia les dieron armas en donde hoy esta el Cuartel-de Transito fusilitas de a
sigte milimetros; les dievon wnos sus lazos para hacer wn rosaric y en cada nudo
porian los tires; este rosario. se 1o enrpllaba wno en el pescuezo. Asi se hizo que
Cabrera cayera. Entonces entré Herrerd, que hize quemar los grandes almacenes de
ropa gue Cabrera no die munca a nies soldados, nada mas que para los simulacros en
el campo de Marte se hacian estos; se dividian los batallones: & os0 de las ocho
empezaba by batalla, pero nadie salia jodido porque los tiros eran de salva, Se
peleaba con remingron. Fijese bien, un batallon estaba en ef Marte v elotra al lado
Vista Hermosa que en esos tiempos del cabrén Cabrera eran puros montarrales y era
la Finca Santa Isabel, v ol darse la vor de batalls los hombres se iban arvastrando
hasta llegar a lo que hoy es el Club Americaro, alli s peleaba a bayoneta calada;
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después de un buen rato, los de Santa Isabel huian ¥ los perseguian los de Marte. De
ahi venta el triunfo, Se reunian los batallones en el campo que era pure Hano, AUl
se lex pasaba lista porque se podian huir, y leego se les daba a cada uno un pan y un
vasa de cervera. Luego todos los batallones se dirigian o la Esenela Politéenica, allf
s¢ les volva a pasar lista; porgue como ya le dife; Cabrera temia que ge le huyeran,
Después de rendir el informe, cada batallon iba a sw cuartel. El de Colon era ¢l
mimero tres. En ese entonces eran cinco cuarteles, Después de Cabrera a los
soldades se lps trato mejor.” (Inf, 3)

Anilisis de las versiones 1 y 2

Las dos versiones que he recogido de la verba popular, reflejan la época
del dictador de los 22 afios. En la niimero uno puede detectarse o rigor con
que Manuel Estrada Cabrera castigaba a los presidiarios; en la nimero dos, la
crueldad con que trataba a los soldados de la tropa, El cuadro patético del
ejército en esos tiempos es pintado en forma sencilla, pero elocuents.

Por otra parte, el descontento contra el régimen que se lee entre lineas
¥ la forma eficaz con que se le combatio a la dictadura, hasta hacerla caer,
Hay gque hacer notar que en la version ntmero dos s hace mencién de
nombres y fechas, que pueden ser cotejadas con fuentes escritas ¥ otras
versiones del mismo hecho histérico tomadas a diferentes informantes,

También son importantes los datos que proporciona en relacion a las
maniobras militares que se llevaban a cabo en el Campo de Marte. Se
corrobora ademés todo lo relacionado con la historia militar: tipos de anmas,
maniobras, etc.

Hay que destacar en estas versiones la manera tan convincente b j
acongojada con gue estdn narradas,

3. El terremoto de 1917-18 en Ia ciudad de Guatemala

Un fenomeno natural que tuvo gran impacto en los tiempos de Manuel
Estrada Cabrera, fue el de los terremotos que asolaron la ciudad de
Guatemala en 1917-18,

A continuacion analizaré distintas versiones de dicho acontecimiento
recogidas en la tradicion oral.
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Versidn nlimero uno

“Empezo a temblar como en noviembre, swave; el 24 de diciembre como a las
réve de la noche el temblor fue muy fuerte y trajo al suelo a casi toda la
capital. Fue alpo tremendo. Parecta que el temblor camiviara, venia del sur un
gran ruide, come huracan y el gran temblor venta tirawdolo todo; se veta muy
bien como iban cavendo las casas una por wna, peco a poco, hasta gue el
temblor fue totall La destruccidn fue total; la mayoria de los edificios. se
cayeron,

El gobiemno de ese entonces, Cabrera, dio carpas a las gentes sin casis y 5
acamparon en el Campo de Marte, en los Hamos desocupados de la ciudad o en
los patios de las casas.

Se repartio tambidy comida en los earretones del Zapote donde s repartia la
cerveza, Se repartia frijol, marz, azucar, café.

La lu= VORI PO liabia, La reconstruccion se hizo enparticular, cada gente se
preocupo por levantar su casa y contribuir a levantar los templos, habia
mucha pobreza y enfermedad,

Todo s cayo. El Colon que era pintado de blanco por fuera y la baranda de
piedra, el quiosco se coloco después én el pargue, Lo que se grrouing pero no
¢ cayd fue el temple de Minerva porque era de cemento, A su alrededor no
estaba como hoy. S6lo campo y una gran cipresalada,” {Inf. 4

Verston mimeéro dos

"Hﬂ:‘ﬁ-u-ﬂé_.-quﬂ por estos dias la ciudad estaba por los swelos. Por el Amate,
enfrente, habia un mesdn, de alli se sacaran muchos muertos,

El mivdo era grande a otros tembloﬁe;__. por lo gue las familias acamparon
fuera, Fue tremendo! retumbaba y parecia la tierra corcobeos de caballs
hasta que se rajaba la tierra, Los portales se cayeron el 6 de enero a las seis de
Ia tarde cuando volvic a temblar, Porque el gran temblor de la noche buena de
1917, ' |

Los alimentos los repartia el gobiermo de Cabrera. La gente de la ciudad
estaban fan asustada que vendia sus propiedades por nada y s largaba a los
pueblos. Poca a poco fue reconstruyéndose la capital, La ciipula de la Merced
se ﬂ,gﬁ;d:i i el portal del comercia no se cays; pero el portal de las panaderas se
ving abajo.
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La parte de afuera de la*ciudad sufrié mucho mis que la del centro, Las
gentes acamparon en los parques, en el Cerrito, en el potrero de Corona, por
Santa Cecilia,

{Fué tremendo aguello! ™ (Inf. 5)
Version mimers tres

“Aguello fue algo duro, para qué le cuento. Empesd a temblar en octubre,
mediados de mes, Se ofan los retumbos de la tierra, EI mds fuerte fue el del
24 de diciembre.

i Noche Buena mds jodida la que pasamos! Todo el nasimiento se desgracio
en mi casd; mi mamd me cuenta que logré salvar al Nisio: pere 6l a &l
porgue todo I demds se quedd entre aguel tierrero, Y viene y wiene l
tembladera que trajo gran parte de la ciidad por los suelos. Las casas se
hundian; por lo que en los atrios y en los pargue se hicieron tiendas 3y
casuchitas de esa cuenta, que por alli por el Gallito en la Avenida Elena, por
Sant Dicgo todavia esta viviendo las gentes alli, ;¥ ahora para la comida? A la
gran chucla esu 3¢ que costaba que le dieran a wio un pushito, Fijese como
era Cabrera, los alimentos s ténian gue ir a traer al centro, af pargue, ¥ wno
hasta aqui en la Parroquia, habia gue camivar entre polvo, ripio, fejas rotas, y
Fuista entre awimales muertos, Salian wnos camiones a repartir pero casi no
llegaba nada. Lo mis que se dignaba darmos (fijese lo pura niigrda que eran )
platano verde para azarlo; tatoposte, que es algo ast entre el pan v la roreifly,
rapadura en vez de aziicar, maiz y frijol. En fin, medio Jodidus; con hambre y
frio, pero alegres de estar vivos,

Pero van a ver, fijose que los peregrinos que habian salido va para Esqiipnlas
iban por el Canclién cumido los regresaron 3 cudl no serig s pena al ver la
ctudad hunclida. No les guedo mds que lorar POT SuS casas catdas,

Estaba medio calmado, cuande el 6 de enero volvié a tembiar bien fuerte;
ofra carrereadu pard que no le cayera a wno los escombros gue habian,
Entonces se puso peor la cosa; el Santuario sé hindis porque era en ese
entonces muy sensible; era una galera con techo recto, Me recuerdo que el
Padre Angel Montenegro pidic a los patojos que avudaran o descombrar v
viera como trabajaban; desde las seis de bz maiana,

Los muettos que aiin quedaban en sus wichos en San Juan de Dios cayeron
sobre el callejon de Hudérfanos. 5616 hasta despues se hizo pared nueva, Habia
un tangue en el tope de la 10a, calle y 1a, qvenida, Estaba la alcantaritla yal
pie una pequena pila redonda. Toda el agua se rego y todo se fodid,
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En los terremotos todo sufrio, El que casi no sufrid fue el Calvario, que era
muy grande y bonito, habian mds o menos 250 gradas. Era una iplesia ancha.
Después del terremoto en Santa Cecilia se formo un barrio, también en otros
lugares.”" (Int, 6) '

3d. Versibn nimero cuairo

“Los terremotos de 1917 fueron muy duros: cuando empezo a temblar
salieron las gentes a buscar los llanos para acampar, La comida era muy
escasa; por lo que el pobiemo abrié panaderias e hizo que salieran camiones
por el centro a repartir viandas; casi todos los edificios se vinieron por los
suelos: la Candelaria se cayé un poce y se rajd, también la Catedral, los
portales se cayeron todos; y despiés por wnos meses el Mercado Central,
estuvo en el Parque Central; para esa emergencia el Mercado Colon también
abastecio de comida, fueron dias que no se los deseo a nadie; uno con sus
hijos, con los pesos en la mano y no conseguia ni un lewn de pinujos ni pan de
manteca. jSufrimos mucho esos dias! Ahora ya no es tan duro todo, " (Inf,
7}

Andlisis de las versiones 3a., 3b., 3¢., y 3d.

Al analizar las cuatro versiones anteriores se establece entre ellas una
seric de elementos semejantes: los dias de los temblores. Lag condiciones
precarias y de miseria en que el pueblo quedo en aguellos momentos, la dura
lucha por conseguir alimentos, la ineficacia del gobierno de Estrada Cabrera
para solucionar el problema y el descontento que se palpa en las expresiones
de los informarites.

Ademas se detalla la destruccion de muchas de las edificaciones de la
ciudad y pueblos vecinos.

La historia esecrita explica las consecuencias de estos terremotos que
asolaron a la cindad de Guatemala pero la tradicion oral que he presentado
da una vision tremendamente humana v patética de este hecho natural que
tanto afecto a la ciudad de Guatemala y contribuyd indirectamente a la
caida de Cabrera.

4. La ciudad de Guatemala, sus barrios v caracteristicas

Siguiendo con el andlisis de la tradicion oral para la historia de los afos
mis recientes de Guatemala, ofrezco las siguientes versiones que pueden
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ser muy ttiles para el estudio de la ciudad de Guatemala a partir de la
Gltima década del siglo XIX v hasta 1930, aproximadamente.

4.3

Verzsion nlmero wo

“El barrio de la Parroguia con sus calles que eran de tierra y habian muchos
sitios vacios con ehichicaste; al fondo del callejon de Luna habia un tope; ¥
de alli para el oriente esta el barrio de la Ermita; la iglesia de la Parroquia vieja
erd, .. tenia un baranda de calicanto y en cada esquina habia un (...]
vigjisimo; después del terremoto los quitaron. jQué le digo! de la Parroguia
al poniente ya las calles estaban empedradas; por agui no, con decirle que
donde hoy etd Ciudad Nueva eran puros sacatales y flanos.

Los tranvias eran jalados por las mulas sobre rieles; la linea de la Parroquia
partia de alli, donde le dije, tomaba la calle de San José; luego la calle de
Santo Domingo hasta la de Mercaderes, coronaba el pargue y volvia. Despies
de eso, vinieron los travivias eléctricos, pero wo duraron mucho, y luego los
caros.

El centro de la ciudad era chigwitio. Las calles que rodeaban el parque
estaban empedradas.

La Catedral tenia su atrio con baranda de piedra y cuatro evangelistas; del
lade norte estaba el segundo puesto de policia y el Portal del Seiior; en el sur

el portal del Comercio. Por aquél emtonces el cerrito estaba bastante

abandonado, hasta que luego se reconstruyd, Is cruz que esta al costado es del
tiempo de Ubico, La b de la ciudad siempre ha sido mala. La luz en la calle
estaba puesta en postes, en la punta de los faroles, que abajo temian una
cigiieria para bajarlos. Todas las tardes se hacia esta operacion: se cambiaba
carbim de los focos, y se prendia a las seis de la tarde, Bl agua de la ciudad se
repartia en las alcantarillas en las esguinas; y habian muchos tangues, todavia
queda uno que otro,

Esta cafle donde estamos, es el callejon de Luna; la trece y la catorce avenida
son la Avenida Central; la calle de la ladrilleva Italia es la tercera calle.
Después se construyé la calle hoy llamada Marti y que era de piedra, El
cementerio de Canalitos estd un poco mas alla, como a dos leguas,” (Inf. 8)

4b Version niimero dos

“Toda el barrio de la Parroquia eran puros lanos y ranchos de paja. En la que
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hay es la séptima calle se le Hamaba por acd la calle de los eucaliptor porque
habian como seis eucaliptos muy grandotes; la mayoria de las casas evan de
teja y casino habia Limina,

En el Guarda del Golfo habia una guardia que trateba de que no pasara
conttrabando; por eso el camino pasaba entre dos paredes; al lado kabia un
rancho de paja en donde vivian los soldados que venian de los cuarteles de la
ciudad, Esa salida a Palencia no se hacia por el puente Belice como- oy se
hace, sine habia que bajar al barranco, para pasar un peguenio puente v voluer
a subir, Las calles de la ciudad eran de piedra y tierra; en la esquing do la calle
de la Universidad con la calle de la Pulmonia estaba o purnte de chispas que
era de madera; v por donde se decia que salia un diablo echando chigpas. Los
barrios en aguel entonces estaban muy despoblados v eran; la Ermita, de la
calle de la Marera para alls; la Parroquia; enfrente de la iglesia se Hamo un
tiempo callefim Bocaletti porgue alli habian tres arboles muy frondosas: Sfue
alli uno de los primercs marraneros Alberro Bocaletti; alli se los tratan a los
marranos desde falapa a pie, con caites de cuera para que no se lastimaran ¥
fos amarraban en’ esos dirboles; alli llegaban los Marraneras d comprar sus
cerdes; Bocaletti, muy de mattanita destazaba los suyos, Mas al poniente
estaba jocotenango, para ir allf habfa gue ir por el Cerro: on el tope de la calle
del Cerra habia suna canting que se lamaba ‘Bl Tormento”, en el barrio. de
F ;rr_Eutqm:q_rgﬂ--Iﬂ fiesta de la ciudad se celebraba en ol pargue; alli dentro estalbia
lo que oy es el Hipadramoy que sus calles eran empedradas v existian pocas
casas, Habfa casa y sitio, casa ¥ sitio; por es0 era gue ya en la tarde era niuy
peligroso caminar, ¥ omds ot en la noche, Luego estaban log buarrios de la
Recoleccion, domde hoy esta el predio miutticipal guedabare fog flavnos de la
culebra; por este Hempo el Zapote ya existia; cerca estaba el Hano de los
partidas; alli legaban el ganade ¢l ¢ineo w ocho de dposto, allf se vendian o los
Tingueros del sur en forma de partidas, Si no se yendian se Hevaban a los
potreros de Corona; alli habia wn gran portén donde pasaba et ganado hacia
Pedrera, por esos lanos, Luego verta San Sebasricn, miis alld, hacia ol norte,
estaba el pequeno centro de la cindad, al oriente el barrio de 1u Mereed,
micho mas abaja ¢l de San Jose; alli habia mucho fitio pacts, spwconsirair,
Cerca del Colon se canstruyo el Cuartel Ndmero Tres. Bl teatro Golon tewia
SHE estatuas alrededor; su frise era de indios con plemas en lo cabraa, Allf por
donde Ty estd ¢l cine Colon, enfrente, por ¢l “ching pobre' estaba ol Caballo
Rubio, caballo de piedra empatrado en la pared; por eso se le Hamaba a ' la
calle la calle del Caballey Rubio, Por el sur estaba el Calvario, entre gradertas;
leego se construyd la otra iglesta cuando se abrid la prolongacion de la sexta
avenida, La iglesia de Yurrita también es My antigna; se encontraba en las
afueras de la ciudad, v por alli habian grandes bosgues.

Los-arcos casi no estaban poblados) habian pocas calles que s perdran entre
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los arboles del bosque. El Guarda Viejo era muy despoblado tambien. En el
Centenario estaba lo comandancia de Armas, también ev el portal del Sevior y
también después la Direccion de Policia en la Recoleccion estubo durante
muche tiempao la Academia Militar”, {Inf. 9)

Version nimero tres

“La avenida Bolivar se Hamalba hard unog cincuenta wios, avenida Realde la
Libertad; habian por esos tiempos framvias de mulas; ¢l cochero tenia una
pulanca delante para frenar, ademas tenia cerca del pie un timbre que hacra
sonar cada esquina con el sapato. En el Guarda Viejo llegaba la linea; ol
conductor se cambiaba el tronco y regrosaba por la misna via, se

a por ‘los piedrones’, ‘las cinco calles', ‘lo de Lr_'mt De allf tonsuba la
diecioche calle, Enuga la trece calle, subia, pasaba por log Hanos de Palomo, y
llegaba hasta ¢l cementerio, la linea acaboba alli. La calle se lamé la Calle
R.:df del Cementerio, después se pusicron tranvias con motor de g’ﬂaﬁm que.
no dieron resultado por lo estrecho de la via, luego vinieron las mﬂqumm
llamadas de Cobil. Los dosingos les agregabion dos vagones que tenfan dos
filas de asientos con bancas y caminaba por toda la Calle Real de la Libertad,
Cuando las calles se armiinabay con las Huvias y este ferrocarril lUywaba
cumbos de tietra para tapar los hoyos, pero, fifese que cuando dejuban de
trabajar dejaban abandonados los cumbos en las vias, emtonces los de la
escuela, patojos fraviesos, quitaban ¢l freno al vagn, y éste se iba a estrellar 5
se salia de bsrieiﬂ La estacion estaba o un lado del Calvario; dowde hoy esta
la sexta avenida; pero era solo una gran golera.

‘Los barrios eran muy pobres: ¢ Calvario estaba sitiiado en alto, donde hoy se

juwega bingo. Tenia wn graderio para subir a ¢l En la parte baja habta un
callejon ‘gue lo Hevaba a uno al Amate, alli 3¢ salfa a un tanque que estaba
fmﬂm al fuerte San José, por alli estaba la otra entrada al Calvario, sélo que
sin gradas. La estacidn ya existia, ew la parte de atras estaba Gerona,

En la plaza de armas estaba Colon y @ un lado estaba el kiosko donde lu banda:
tocaba en las noches. Cerca del Portal del Sefor estaba un edificio de madera
Bamade ‘el Otfeén, alli las escuelss fban a practicar ] cantp cuando s
m:_grm:ha wna festividad, Para el quince de septiembre era muy alegre; el
catorce se pedia a los nifios pera el dia sigatente a las cinco de la mafiang, con
sus uniformes que era azul de lona y usa franja blanca enmedio del pantaton,
¢on gorra y armas de madera; va en ki escuela les daban desiyuna: tamal y
cafe. Se deifilaba hacia el templo, toda I calle resl estaba adamada con
banderas y ﬂectm El edificio- n‘e las cien puertas estuba en el palacio; en la
parte de atras de guinta a la calle del Inciense estaba EaDsrr.-ccmn de Policia,

Estaba tambien la Colowia China pues habia wn arco que era, lo gue ko
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distinguia, Siguiendo con las fiestas du aguel tiempo, le diré gue el fermplo de
Minerva llegaba el desfile, al fondo habia una enorme cipresalads, cada drbol
tenia un niimero que correspandia a la escuela. Al se juntaban las aguas
gaseosas y los lonch que consistia en bolsas con naranjas, bocadillos y par con
carrie, En ¢l templo estaba Cabrera con s mujer, los escueleros pasaban a
saludario, y les regalaba un peso. Luego se organizaba el desfile de retorno a
las escuelas de cada quien™, (Inf. 10)

Version nimero cuatro
El Gallite y deseripcion de la ciudad

“En la. cuarta avenida y catorce calle estaba la oficina de Ia ladrillera v habia
en el techo un gallito de lata, y cwando querian Hamar g los caporales, s6lo le
daban vuelta v alli legaban; en la sexta avenida pasaba uma linea donde
pasaban los cwmbos que Uevaban el barra para hacer el ladrillo de barro; atrés
en la orilla del barranco habian muchos cipresalés. En 1928 Chacon comprd
la finca para lotificar y Alfredo Alarcn los organizara y lfos distribuyera;
antes de eso los nifios iban a jugar a los campast la mayor parte de gente llegod
de la Recoleccion, pues de alli era don Alfredo, Eso alli por 1920 ¢ 1930; las
calles eran de tierra hasta 1941; hasta Martin Prado Velez empesd d urbaiizar
y lo termind Lizarralde; ambos alcaldes, pero ya no me acuerdo en qué afos.
El agua se iba a traer a la Avenida Elena, al chorro que all habia; en mil
novecientas treinta y dos se introdujo el agua; la luz era de candil'y candela;
lat introdujo Martin Prado; se hizo lo posible porque se pusiera un foco en
cada esquina; pero la Municipalidad no quiso pues el vecindario no podia

rel impuesto; se picso, pues, uno cada dos cuadras, La fabrica se llamaba
del Gallito, v wna pared lo Tamba de la calle, que corria desde la trece hasta
el cementerio en esa calle, habia un gran portin en la catorce calle, entrada de
la finea, casi todo eran cipresales, los hormos estaban en Ia diecisiete calle, en
la quince calle habia un tangue de como de sesenta lavaderos; allf se pagaba
para lavar, La Avenida Elena estd en su sitio desde hace afiales, gueda desde la
calle de la Barranca y era bordeada por cushales inmensos que se tocaban
unos con otros; dejando la avenida en medio, que era llena de ticrea; wna
tierra tan fina fmfumquekacfﬂnuﬂnmﬁpaﬂubﬂmmhdshgﬂrgwm;
habia casi un pie; y ademds era muy obscura,

Por ese entonces los alimentos se iban o traer a pie, hasta el mercada central;
los tranvias eran unos carretones tirados por dos mulas; en la esquing de San
Sebastian y calle de la Escuela Politécnica Te enganchaban otras bestias para
subir esa cuesta, sino no subia y se les escapaba; una via tomaba por la calle
del Cementerio hasta el porton del cemerniterio, eva el que venia del parque;
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luego vinieron los eléctricos; frente a la enitencidaria tenia su
estacionamiento la maguina de Cobil; los tranvias se frigfan a su estacion que
estaba por la avenida de las Arbales v callejon Luna; el hipodromo estaba
ipwal que ahora, eran sélo Manos y solito él templo estaba) para las minervas
les daban a los nivios armas de palo que a la larga pesaban, Me acuerdo que la
Cass de Moneda tenia en las ventanas wnos reshaladeros; alli jugaban los
niftos, y en dondé hoy estd el edificio Bolaios habia un Mente de Piedad, lo
quue mas se fugabs en aguellos tiempos entre los guiros era el trompo y Don
Pancho las Mulas, éste consistia en que se hacia una reeda com todos
agarrados de las manos, en media habia un nivio: Don Pancha, ko tenfan que
sicar, mas no se podia acercar pues todas los de s rueda le pegaban, esas eran
las wiulas que wo b dejaban entrar. Se jugaba también arranca cebollas, veinte
pasos, y muchos otros, los sabados los patojos iban a tracr agua o las
aleantarillas y o repartir ropa de las casas grandes, A mi me mandabon al
Mesom de San Agustin que era de la sehord Jesis Egpinoza, y me gustaba ir
porgue me daba muchos dulces: canillitas de leche, bolitas de miel y de

WO, .

La Barranca era un rio donde iban a lavar las lvanderas, Al nomas bajar en la
calle de la Harvanca, que a5t se llama la sexta calle, @ mang ixgu ierda hiabra un
lugar llamade pozo, estaba en alto) era wn macimiento de agua, alli b
lavanderas terian sus lavaderos. Elas salian a trabajar a las cuatro de la
maitana de su casa con s ropa’y suoalmuerso v s¢ regresaban hasta las ocho
de la noche, Siempre habran los olli; sucedin gue se peleaban, entonces, o
veres vera uste sulir wn nifo-aavisar @ dow Eulalio Marez, comisionado de let
Avenida Flena, gue habfan matados, y esto pasaba a cada momento, Mas
abajo estaba Lo de fsran, alli estaban los baios de los Padres gque eran doy
tangues de agua cristaling, nacida alli. La calle real era empedrada; y el
centenario era wn edificio de carton que estaba donde hoy esta la Concha
achistica; lo queEraran pard we Fremies de U{J;LJJ'E_'.', en 1923 6 1'5'24:. Ho I
me geuerdo, pero fue g eso de Lo einco y cinco de la tarde, grrnedio de los
parques habiu un relof gie se pard a esa hora, por es0 me dewerdo. Coldn
estaba al powiente, o] pargue tewla sus jardines; da avenida Elena se llamaba
Avenida Flena, en honor a wiia hernana de Caridad, Sor Elena; Barrios la
persipuic mucho y ella leyd a la Antigua; el mismo Barrios ordend gue se le
prestera asi a la calle ésta. Por ol mercado de la Presidentata calle gue dua la.
primera avemida se le Hamaba de los Cachos, porgue alli vivian muchas
personas que hactan cholojos o chiorizas. Los cachos de las bestias log
colocuban en las paredes, Los dias de Corpus eran muy alegres; se vendiun
chuchitos, quesitos, rosarios de tusa en el atrio de las {elesias, y en cada casa
se haciun altaret. En ko Avenida Flena y calle dé la Barranea habra un cerra,
adentro estaban las viviendas, y mas abago estaba la fivca ¢ Rosario, Las cinco
calles tomaban ol nombre de ol Bogueran; alld estaba wena enorme pila que
servia pard lavar,
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La Noche Buena era mus gue alegre; se hacia nacimiento con hoja de pacaya,
pie-di-gallo, manzanilla y fructas; v se iba wlamisa de pallo v despues se comia
el tamal™, (Inf. 11) >

Andlisis de las versiones 4.a, 4.b, 4.c y 4.d

En estas cuatro versiones gue sobre la ciudad de Guatemala he
presentado se describe con detalle la urbe, sus barrios, el nombre de sus
calles, el ambiente socio-cultural que en ella se respiraba, que easi podria
afirmar que es uniforme a excepcion de Ia version nitmero cuatro, donde hay
una minuciosisima deseripcion de uno de los barrios mas antiguos y
proletarios, en sus origenes, de la Nueva Guatemala de la Asuncion. Puede
también descubrirse nombres, fechas exactas, lugares de referencia que
permiten cotejarse con otras fuentes escritas y orales.

Es interesante las analogias que se establecen entre las enatro versiones
en relacion a los medios de transporte v a los servicios publicos de la ciudad
en aguellos anos,

Las formas de trabajo y abastecimiento de la ciudad también las
exponen las versiones orales con precision: los marraneros, los destazadores.
Las formas de trabajo: las lavanderas de la Barranca,

Todas estas correlaciones, el ambiente provinciano de la ciudad que
hasta hace poco respiraba la ciudad de Guatemala, esta retratado de la mejor
manera en estas versiones orales.

5. Otras versiones orales de la ciudad de Guatemala

Para épocas mas recientes, s¢ pueden analizar las siguientes dos
ve';sinnes tomadas de la tradicion oral.

La version nimero cinco ‘a’ puede ubicarse aproximadaments entre las
d’Eﬂ&dﬂE de 1930 y 1950, en tanto que la version nimero cinco ‘b’ da un
eshozo bastante amplio de lo que era €l ambiente musical en la ciudad
de Guatemala entre 1890 a 1917,

5a ElRastro de ganado mayor

“Alli se destazaba g los toras; quedaba por el barrio de San Gagpar, Hepaban a
él por tierra o por ferrocarrif; s era por tierra, pasaba por las calles en
avalancha, por lo gue se avisaba a o gente por wmedio de un cuerno, I linea
del trev entraba o las puertas del rastro,
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Estanido adentro se les llevaba a cuartos con techos; en la madrugada a eso de
las das llegaban los destazadores; los rastrefios, levaban a los toros a-un lugar
apropiado  les quitaban la veneta de la cabeza con el cuchillo; en eso usté,
dr;r s 0 mas gentes estaban listos para atajar con sus vasos el chorro de sangre
que salla para tomar, como leche.

Muertos los taras los pelaban subidos en una polea; hiego los abrian y les
sacaban los intestinos. A veces los degraciddos rastrefios cometian la
cabronada y destazaban vacas preiiadas, al temerito lo escondian ¢ regulaban
a las gentes, los que lo haeian pasar por carme de cabrito. La came de vaca era
escondida pues era prohibido, Habian inmensos tanques donde se lavaba la
carne de la panza, al estar bien limpia se repartia entre la gente que hacia
eholojo. Luego It carne se levaba en carretas tiradas por mulas a todas las
carriceriag.

Todo esto s hacia todos los dias del wio menos vl Jusves santo y el treinta y
une de diciembre,

Ne 68 que daba estar por alli porgue por el aire se oia el bramar de los toras,
A veces se volvia divertido porgue el toro se salia y era jodido porgue eran
bravos, Una tarde iba a saliv ¢l resado de Santa Cecilia cuando se salieron
lenando de susto a todos que salieren en pura carrera déndole caravueltas a la
Virgen mientras corrian para esconderse,

Cada destazador tenia su matadero, gue era un cuarto pequena con cuatro
poleas; alli habia un tronco donde se amarraba el toro, Entre estos estaban los
Valdez, los Cordan, los Berges. Cada abastecedor tenia una garita en direccion
de s mataderc an el centro del patio del rastro gue estaba rodeado de
barandi de hierro. Envoce alli se instalaba &l y s secretario que levaba la
cuenta de las reses. Habfan seis howmbres que  lavaban los mataderos
dejandelos bien limpios.

Entre los destazadores habian de pagar a esos patojos; ademas habian otros
dos que aheyentaban con f:;ln':.r a los sopilotes que legaban a molestar, Los
mataderas eran de pledra laja divididos par pared de calicanto. Tenvan wna
zanja donde corria la sangre haeia los desagiies situados por allf por donde
hay esta el Centro de Rehabilitacion del IGSS, se lHamaba a esa finca 'Lo de
Robesno), el dusio lo dejaba pasar peorgue sembrabd maicillo”, (Inf, 12)

Analisis de Ia versién 5.a

La version proporciona en forma muy detallada el desarrollo de un
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medio de abastecimiento tan importante como lo es la came, asi como su
procesamiento ¥y todas las implicaciones que tiene. Esta versibn tiene un
valor particular para el historiador.

El ambiente social no puede estar mejor deserito: la situacion de clase
de las-personas destazadoras, cuyos nombres se consignan; la de los que
recogian los despojos para fabricar las comidas populares. La mecanizacion y
el detalle en la descripcion de los mataderos y las instalaciones del rastro
mayor; proporciona ademas una idea bastante completa de la vida en esa
época, El historiador, pues, cuenta acd con datos que le pueden dar muchas
luces si los analiza en conjunto con otras narraciones orales y otras fuentes

historicas.

5.b El Teatro Colon y la miisica en la ciudad de Guatemala

“Ving a él.un hombre sin brazos, y utilisaba para todo sus piernas. Sus dedos
eran mas kargos y con el jugaba cartas, digparaba pistolas, abria aguas y
muchas ofras cosas s, '

El Teatro tenia platea, palco alto, palco bajo; la tribuna baja era la
presidencial, La segunda tribuna y la tercera guedaban pegadito con la galer'a,
Del centro colgaba una inmensa araiia de cristal; atras de los palcos habia un
corredor muy bonito; ademas habia un gran salom de descanso, lujosisimos
con grandes tremoles y cortinajes; para las funciones las mujeres iban de
vestido large y escotado; los hombres debian por lo menos ir vestidos de
negro. Habia wn aire de elegancia,

Los cortinajes eran de plush rojo. Elescenario tendria de treinta a doce varas
de frenee por veinte @ veintioche de ancho, atras habian unas fuentes con
agua que servign para reflejar la aciistica que era muy buena. El hoyo de la
arquesta no era muy honde; los misicos miraban la escena y el publico
también, Las funciones empezaban a las nusve de la noche; pero habia tardes
Gue empezaba o las cuatre de la tarde.

Lag sarsuclas y operetas que se tocaban eran muchas: giganfes y cabezones, la
Viuda Alegre, el Rey gue Rabid y ofras mas. Por ege entonces el ambiente
musical era muy bueno para wn miisico. Se podia vivie muy bien de su trabajo
que no faltaba, en teatros, iglesias, bailes. En todo habia misica. Entovices of
lo apreciaban a wno, no como hoy que se muere de hambre. En las iplesias
habia armomnio; algunas temfgn drganc como la Catedral, Capuchinas, la
Merced,
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La orguesta del Teatro wo era como hoy; los musicos estaban dispersos;
cuando se leg necesitabia wn patojo los ibu a buscar, :

Ak, 5i usted hubigra visto los camerinas del Colén! |, de dos metros de largo,
comadisimos: ¢ la devecha los hombres; al lado Gzquierdo las mujerss.

Y la forma del Teatro: sw capitel triangnlar sostenido por colummas; se legaba
por un graderio de loza. Alrededor habian sembrados muchos drboles;
enfrente del Teatro habia una rotonda de agua, en medio estaba Colan. A los
lados habfan dos, pero mas pequeitas; su tamaio seria de cuatro metros; la
baranda gue Iy rodeaba eva de calicanto. Las puertas eran de hierro; se legaba
a él en Landés y Victorias que eran abiertas y tiradas por grandes cabailos,
iAh. .. el Colén!, .. .o merecia ser batado, pues con los terremotos, se le
pudo reparar, pero en fin asi es la politica; los utensilios del Teatro e los
robaron, lo mismo que sus liminas alemanas.

La Compwiia Lombardi trajo en i:lqueﬂ’m‘ tiempos un violin concertine muy
bueno; presentaron Fausto, Aida, Lucta: aqui en el delivio se lueid tanto el
flaytista de Guatemala, Agustin Campes que la prima dona lo felicito
emocionada. La entrada costaba entre cinco y dies pesos; las companiias
tenian subvenciones del gobierno,

Cuando venia compaiiia se estuba en Guatemala un par de meses; habian dos
temporadas, una temporada grande v una chica; la grande empezaba en engro
o febrero; la chica en mnoviembre o diciembre. Ademas de ln opera s
presentaban conciertos, a veces a beneficiencias, Yo creo gue el Colon fue el
mesor de Centro America. Abajo de la orquesta y el esceviario habian pilstas
con agua; las butacas de tribuna eran de terciopelo y los palcos también; las
de platea eran de madera y hierro, como las del Variedades: como habian
siflas ymimeradas para entrar a ellas se entraba por el centro; a los palcos

atrds, y a la galeria por la puerta que daba a la calle de Mercaderes. Habian
mids puertas, por la calle del Seminario entraban los artistas, A uno como
mitsico le iba bastante bien con el trabajo de iglesia, alrededor del teatro
habia muchas casas, enfrente quedaba el hotel Esparia; las calles de por alli y
en la mayor parte de la ciudad eran empedradas, Pero todo termind. Despues
del terremora el ambiente decayd mucho para ¢l musico y para todos
pnathaya seal {Inf, 13)

Analisis de la version 5,b

Esta es una de las versiones orales mas utiles para el historiador de la
miisica v el arte en general en Guatemala, a finales del siglo XIX y principios
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del XX. Reporta datos muy utiles: descripcion detallada del Teatro Colén, el
mejor que ha tenido Guatemala a juicio de los entendidos, de au estructura
interior v exterior; describe las clases sociales que asistian a dichas
representaciones, y las obras que en ese proscenin se representaron durante
tanto tiempo, antes de los terremotos de 1917-18. Da también una idea del
movimiento musical de la época, de la importancia que tenfa, ya que se
representaron operas del calibre del Fausto de Gounod y de Aida de José
Verdi.

Habla también del status y el rol de misicos en la sociedad del
momento. Describe una época que no ha sido abordada por el historiador en
Guatemala: La Historia de la Masiea, y de las construceiones dedicadas a este
arte. A su vez, se infiere el grado de perfeccion a que habian llegado los
musicos guatemaltecos por ese entonces.

Por las pocas versiones presentadas, puede avalarse la serie de datos
utiles al historiador, cuando éste las sabe buscar e interpretar.

Debo insistir que dichas versiones son ejemplos fragmentados de la
historia folklorica de Guatemala, Mi objetivo al transeribirla ha sido el de
hacer un Hamado de atencidn sobre su Importancia como fuente historica.

Recapitulando sobre lo hasta aqui expuesto, puedo afirmar que el
aporte de la historia folkldrica y de la historia popular a la Historia Nacional
es de mucha significacion, porque proporciona una visibn del hecho histérico
que no aparece consignada en la fuente escrita. Es preciso, por tanto, que el
historiador moderno recurra a ella v le extraiga buen fruto.

3.2.2.2.3.1.2.3. Teatro Folkiérico

Dentro del folklore literario cabe destacar la importancia de las formas
dramdticas tradicionales, como uno de los fendmenos que mejor revelan las
condiciones socio-economicas, historicas y culturales de un pueblo.

Por ejemplo, en Argentina, al sur del continente americano, perviven
dramas populares de la antigliedad. Asf lo confirma la fiesta de Sumamao en
la provincia de Santiago del Estero (Canal Feijoo, 1951: 137-167). Pieza
dramatica mimica ¢s, segiin Bernardo Canal Feijoo, “La mis singular, quizi,
tanto por sus aspectos de forma como profundos sentidos que encierra; y
también por el misterio de su supervivencia en el presente, en que ya han
periclitado los motivos que debid tener en su —notoriamente— bien lejano
origen” (Ibhid.: 137).

El valor de este drama argentino estriba en que en su estructura
subsisten resabios de wviejos ritos agricolas aborigenes, precolombinos, los
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cuales estudiados a la luz de la investigacion historica aportan datos
novedosos, ya que, como acota Canal Feijoo, cada uno de los personajes
tienen evidente simbolismo etnogrifico e historico (Thid.: 139).

Otras obras dramaticas argentinas tienen ese mismo caracter. Isabel
Aretz habla de los autos sacramentales que se escenifican en algunas
provincias de su pais pmmﬁdﬁ’ﬂaﬂdm y la fiesta de Heyes, v cuyos
antecedentes son muy lejanos, sobre todo en la musica, de “indudable
filiacion europea antigua’ (Aretz, 1954: 114 ¥ 119).

Por otra parte, debo subrayar que los autos sacramentales medievales de
los siglos europeos XV y XVI, fueron iraides a America y utilizados por los
curas doctrineros para inculear 8 la poblacién autoctona los dogmas de la
religion catélica (Canal Feijoo, 1951: 162). Ensenado y adaptado a las
realidades qgue se le presentaba, este teatro primitivo europeo evoluciono en
América en dos formas fundamentales: una que segufa firmemente la vieja
trama de los autos impuestos, y otra constituida por las piezas que se
derivaron de las ensefiadas, adquiriendo pronto caracteristicas propias al ser
reinterpretados @ incorporados a su patrimonio por los distintos pueblos del
continente,

Estos autos sacramentales vinculados estrechamente con las obras
draméticas precoloniales de los pueblos de alta cultura del Nuevo Mundo,
dieron origen a nuestro actual teatro folklorico.

En el drea andina es posible hallar dramas de alta calidad donde:se
entrelazan la tradicion oceidental v la indigena de la preconquista espafiold.

Entre los primeros se tiene, por ejemplo, la celebracion de la Fiesta de
los Reyes en el poblado de Quisapincha, provincia de Tungurahua, Ecuador,
durante la cual se desarrollo un auto sacramenial de grandes proporciones
que encarna a Herodes, los reyes magos y la adoracion del Nino Dios, Su
nombre “historia™ y se representa desde tiempos inmemoriales en Ecuador.
La calidad literaria del texto y la elocuencia del drama en si, dan una idea de
su vigencia v de las readaptaciones y transformaciones sufridas a lo largo de
los afios (Houser, 1869).

En cuanto a dramas de caracter precolonial, pueden observarse en la
Provincia de Imbabura, drea de Otavalo en Ecuador; y en el Pera, el mejor
ejemplo son las danzas-dramas derivadas o semejantes al Ollantay.

Especialmente estas Gltimas proporcionan un material valioso para el
estudio de la historia de ambos paises andinos.

Asimismo en Venezuela existen ciertas representaciones dramdticas que
pueden ser utiles al historiador, por representar escenas propias del pueblo y
cubrir todo un problema social en sus parlamentos. Es el caso del Pajaro
Guarandol y el Carite (Dominguez y Salazar Quijada, 1969: 201-220).
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En Mesoamérica, por otra parte, el teatro ha tenido plena vigencia desde
tiempos prehispanicos. En México las representaciones draméficas hunden
sus huellas en el mundo Nihuatl, Fernando Horcasitas lo demuestra al
transcribir las referencias a piezus de caricter dramitico del México antiguo,
gue los cronistas europeos consignaron en sus tratados (Horcasitas, 1974:

3-45).

Asi también, y con base en exégesis de textos poéticus de cardcter
prehispanico, ﬁmget Marfa Garibay y Miguel Leodn-Portilla han podido
descubrir textos de dramas precortesianos, Segin este altimo autor, las
representaciones abordaban temas religiosos, profanos y mitologicos (en
Ibid.: 45). Por su parte Horcasitas agrega que en estas colecciones existen
ademds posibles obras dramdticas que tratan de eventos semi-historicos de la
época prehispanica (Ibid.). Gran parte de este teatro resistid el embate
evangelista destructor de los frailes doctrineros, v se encuentra actualmente
refugiado en muchas de las danzas-dramas populares mexicanas.

Por tanto, es necesario examinar dichas danzas-dramas para explorar los
elementos historicos americanos que ain perduran.

Al igual que en el drea andina, el teatro evangelizador derivado de los
autos sacrameniales medievales, fue utilizado también como medio
catequizador en México v ¢l resto de Mesoamérica,

Stanley Robe recuerda que las primeras representaciones de estas obras
se efectuaron apenas iniciada la colonizacién espanola. Fray Toribio
Motolinia menciona algunas de las obras representadas en Tlaxcala en varias
ocasiones entre 1538 y 1539: La caida de nuestros primeros padres (en
ndhuatl) y la Conquista de Jerusalem y El saerificio de Abraham (Robe,
1954: 7). Segun el autor algunas de las mismas se siguen representando con
las transformaciones que el tiempo y el pueblo les ha impuesto,

Por olra parte las variantes del tegtro folklorico mexicano, como los
coloquios de pastores o pastorelas (Robe, 1954), los autos, entremeses y loas
que menciona Horeasitas (1974: 175-596), v el aulo sacramental de
Calderon de lz Barca traducido al nadhuatl, que Hunter estudia con
detenimiento (1961), son una muestra de su importancia y de las
posibilidades de su aprovechamiento desde €l punio de vista del historiador.

Juan B. Rael ha sefialado con claridad las fuentes de origen hispanico e
im;li'gena de dicho teatro, asi como las transformaciones v readaptaciones
~|ur: los autos de pastores, tan comunes en México para la época de Navidad,

han sufrido a lo largo de su historia (Rael, 1965: 312-319).

Debo -s:.:hraya: otra vez, que este tipo de teatro no es una repeticion,

simple ¥ mecdnica, de los patrones ensefiados por los conguistadores, sino,
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como lo demuestran los estudios citados, sobre todo el de Raél,
reinterpretacion del pueblo a lo largo de los muchos siglos transcurridos y de
las generaciones gue lo han representado; por lo que una serie de elementos
genuinos de los pueblos americanos s¢ han incorporado a su estructura
esencial. Porque, es debido a dichas reinterpretaciones que estos aspectos
histéricos se han conservado. De ahi su importancia para el tema que estoy

Lo

i Ahora bien, en relacidon a Guatemala, puede afirmarse que desde la
época precolonial, el teatro ha tenido una vigorosa importancia. aunque las
més de las veces, el dialogo se combina con la danza y la misiea, tal esel caso
del baile del venado, de la culebra, del torito y otros, de los cuales ya hablé
en otra parte de este estudio. Sin embargo, el drama de caracter puramente
prehispénico en tierras guatemaltecas es el Rabinal Achi (Anénimo, 1853), el
cual, seglin René Acufia “es en esencia un baile-drama de caricter folklérico,
cuyo contenido nadie ha vacilado en calificar de historico™; aunque
recientemente se “ha empezado a insinuar la idea que se trate de una pieza
ritual relacionada, segin algunocs, con la fertilidad y el agua, y segin otros,
con las fiestas que en México los aztecas llamaban Tlacaxipehualiztli”
(Acunia, 1975: 77-78). El Rabinal Achi, ademas Hie este caracter historico y
mitolégico que se le atribuyve, es una obra “completamente irrepresentable
desde el punto de vista teatral europeo, ya por la longitud de sus didlogos, ya
porgue le falta coordinacion y equilibrio entre la accion, el tiempo y la
palabra dramédtica” (Ibid.: T7).

Con las variantes correspondientes a su tiempo histbrico incorporado y
con algunas interrupciones, el Rabinal Achi se sigue bailando en el pueblo de
Rabinal, Baja Verapaz. En relacion a la misica de este drama, Rodriguez
Rouanet opina que ha variado, pero que basicamente es la misma que
transcribioc Brasseur de Bourboug en el siglo X1X (Rodriguez Rouanet,
1962). Lo mismo puede decirse acerca de los trajes y el manusecrito original
basico,

La Gliima representacion del Rabinal Achi gque me fue posible
presenciar, se levd a cabo en 1974.

Esta pieza no solo es valiosa por su cardcter literario y dramitico, sino
por su valor histérico, ya que en ella se reflejan conflictos y guerras entre los
sefiorios Quiché v Rabinal, accion que me sitia historicamente alrededor del
siglo XV. Pero no solo el Rabinal Achi tiene importancia como teatro
popular en Guatemala; perviven ofras danzas-dramas como las ya
mencionadas gue tienen evidente cardcter prehispénico.

En cuanto al teatro de ascendencia europea, en Guatemala se
encuentran muy arraigados los sainetes, Entremgﬁl_aﬂ y las loas, este Gltimo
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género derivado  de-los autas sacramentales medievales (Mejia Ruiz, 1972
164); que 5 inici6 en Espana, segtin Correa v Canon. hacia finales del siglo
XV1, y que evoluciond hasta incorporarse a nuestra tradicién en el siglo XIX
(Correa y Canon, 1961: 14).

La loa es una pieza dramitica, que se representa en muchos pueblos y
ciudades de Guatemala en honor a la Inmaculada Virgen de Conecepcion, de
la Virgen de Guadalupe, de! Santo Patrono y otras festividades religiosas
como el Nacimiento de Cristo y ¢l Corpus Christi.

Ademas del valor historico intrinseco v de su cardcter literario, la loa es
importante porque a lo largo de sus parlamentos salen a relusir problemas
sociales e historicos de gran significacion para Guatemala, tales como la lucha
de clases (pobre-rico, terrateniente-minifundista, pequeno comerciante,
sefior burgués), Ia injusticia, la frustracién, la diseriminacion socio-racial, el
aleoholismo; ete. (Mejia Ruiz, 1972: 169-170; examinense también los
ejemplos de Correa y Canon, 1961: 63-92. asi como los originales de loas
pertenecientes a las colecciones del Centro de Estudios Folkitricos de la
Universidad de San Carlos y de J. Gonzalo Mejia Ruiz),

Los problemas historicos resaltan con el analisis folklorologico de los
textos, asi coma en la temitica de algunas loas, come la denominada El
Reino de Guatemala contra el Reino de M exico, que alude a los problemas
enire ambos paises por cuestiones de limites en 1882 % Al examinar desde
¢l punto de vista literario dichos eriginales, salen a relugir también asuntos
historicos ¥ mds ain, cusndo se toma en cuenta el contexto social en que se

desarrolla el drama,

Estudios de esta naturaleza lleva s cabo el Centro de Estudios
Folkloricos de I Universidad de San Carlos de Guatemaia en Ciudad Vieja.
departamento de Sacatepéguez, y en los barrios populares de la ciudad de
Guatemala. Aunque los resultados son todavia muy preliminares, si puede
Hegarse'a una conclusion: el teatro folklérico guatemalteco en sus diferentos
manifestaciones, puede ser una fecunda fuente de informacion para el

estudio de la historia nacional,
3.2.2.23.2 Folklore musical

No pretendo en tan poco espacio establecer las relaciones existentes
entre la historia y la etnomusicologia® ¥, Esta seria tarea propia de un prolijo
estudio. Quiero unicamente Hamar la atencion sobre 1 significacion que el
examen de la musica de tradicion oral puede tener para la histona de los
paises americanos. Siendo la misica de tradicion oral patrimonio de las clases
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populares, una serie de elementos histéricos que le atafien permanece
inmersa en ella; es por £s0 que los andlisis etnomusicelogicos v organoldgicos
permiten establecer las fases historicas de la cultura tradicional de estos
pueblos, Un ejemplo muy interesante es el analisis fenomenologico que Luis
Felipe Ramon y Rivera hace de la etnomtsica latincamericana (Ramén y
Rivera, 1875), Este autor pone en evidencia las distintas raices que perduran
en la masica latinoamericana, asi como la cualidad de los aportes autoctonos
americanos, los africanos, los europeos y los de otras culturas a la historia de
la musica y la cultura del Nuevo Mundo.

En la Argentina, Carlos Vega ha trazado a la perfeccion la historia de la
formacion de la cultura musical surefa. Isabel Aretz, por su parte, establecio
para su pais los diferentes nicleos musicales, uno mestizo v ecriollo, otro
indigena de raiz incasica y un tercero también indigena, pero de raiz andina
(Aretz, 19562: 29), los cuales responden a una geografia precisa y a causas
historico-sociales particulares.

La autora explica como en la misica de tradicion oral argentina pervive,
en la provincia de Jujuy, la escala precolonial pentatonica, “usufructuada
antano por todos los pueblos sujetos a los Incas" (Ibid.: 31), Asimismo
puntualiza la permanencia de escalas antiguas, con semitonos, gque
pertenecen a viejos modos musicales europeos {Ibid. ).

El folklore musical uruguayo, de acuerdo a Lauro Ayestardn, tiene
muchas vertientes historicas, entre las que se cuenta el cancionero europeo
antiguo, que sobrevive en el folklore infantil, y las danzas dramaticas de los
esclavos alricanos que se convirtieron en el Candomble en e} transcurso del
siglo XIX, v hoy sobrevive en las comparsas de Carnaval de Monlevideo
(Ayestardan; 1972: B}

Avestarin apunta, ademas, que una de las formas mas tlipicas del
folklore musical rural uruguayoe es la Pavada de Contrapunto, cuyos temas
profanos pueden abordar sucesos historicos. Por su parte el payador “tiene
evidente prefiguracion en los Trovadores de la Edad Media europea, cuyo
Joe-part’ tiene gran similitud —como operacion poético-musical— en la
Payada de Contrapunto™ (Ibid.: 10); astmismo la entonacion de ciertas
oraciones populares como el rosario de cinco misterios, “'proviene del canto
religioso popular ibérico de los siglos XV ¥ XVI1, v por momentos alcanza un
fuerte caracter dramatico’ (Tbid.: 11). Ayestarin anota también gue la
influencia indigena en el folklore musical de su pais es evidente, aungue
falten los estudios gue permitan precisar dicho influjo, sobre todo el
tupi-guarani, que penetrd en el siglo X VI en la region uruguaya (Ihid.: 7).
De manera que a través del andilisis historico del folklore musical, es posible
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reconstruir gran parte de la historia del arte musical occidental, dado que,
tanto en Uruguay como en toda América, permanece una serie de fendomenos
musicales que ya ban desaparecido en el Viejo Mundo, por lo que
constituyen una fuente valiosa para conocer este rico patrimonio cultural.

En euanto a Colombia, Guillermo Abadia ha estudiado ochenta y siete
melodias autdetonas indigenas, las cuales, en su opinion, “tiene una enorme
importaneia porgue representan expresiones vivas actuales de nuestro
folklore musical autoctono. Son formas originarias, primitivas (sic), que
constituyen la raliz misma de nuestra propia musica™ (Abadia, 1970: 63). En
relacion con la eorviente de tradicion europen, Abadia sostiene que la musica
eolombiana es mestiza, porque “son los aires musicales caracteristicos de las
cuxlro zonas regionales en sus diversos sectores y representan expresiones
que conjugan melodias y ritmos indigenas con los de ancestro europeo o con
los de la musica negra africana™ (Ibid.: 83). Luego agrega: “Ademas, las
tonadas que pertenecen a supervivencias hispinicas de la época de la
eongiista ¥ la colonia, algunas de ellas incorporadas a los cancioneros de
atavismo espanol, otras destinadas al acompafiamiento de danzas coloniales”
(Ibid.: 84). Por ofra parte, el Bambueco, uno de los bailes folkléricos mas
importantes de Colombia, “conjuga las melodias de tradicion indigena a
ritmos varios, entre ellos muy posiblemente los vascos segilin investigaciones
de musicologos. El atavismo indigena de las melodias del Bambuco resulta
ficil de descubrir, preferentemente, en los bambucos del sur del pais™ (Ibid.:
84-85).

Los recientes analisis etnomusicolégicos del folklore colombiano han
puesto de manifiesto su positiva contribucion al estudio de la historia
nacional de Colombia, y en particular, al conocimiento de la auténtica
misica de esta tierra de Bolivar, Santander v Narifio? 5

En Venezuela los estudios etnomusicolipicos estan aleanzando en Ia
actualidad su plena madurez. Asi lo atestiguan los trabajos de Isabel Aretz,
Luis Felipe Ramon ¥ Rivera y otros cientificos de la misica congregados
alrededor de INIDEF.

Segun Isabel Arvetz la formacion historica de la misica oral venezolana
se plasma en musica de origen indigena, negra y europea, de corte muy
antiguo, de tiempos de la colonia y Ia conquista, lo cual ha dado lugar a Ia
formarién de una misica tradicional particular, de gran riqueza, diferente a
las de las naciones vecinas (Aretz, 1972: 140).

Ramon y Rivera, por su parte, al llevar a eabo un detenido analisis de la
musica folklorica ecriolla de Venezuela, realza sus peculiaridades v su
difusién. En su trabajo muestra la existencia de la Fulia en los campos
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venezolanos (Ramon y Rivera, 1969: 48-53), resabio de las folias hispdnicas
del siglo XV, asi como de los Tonos de Velorio (Ibid.: 42-48), maravillosa
supervivencia de la antigua polifonia medieval a capella. En cuanto a la
msica afro-venezolana, Ramon y Rivera ha establecido sus posibles origenes
¥ conexiones con el Africa negra, asi como su fijacion, transformacion y
actual vigencia en Venezuela (Ramén y Rivera, 1971).

El analisis de los instrumentos musicales puede también contribuir a
esclarecer mucho de la herencia cultural venezolana, Isabel Arets hace acapio
de detalle cuando analiza cada uno de los instrumentos musicales folkloricos,
poniendo en evidencia su raiz europea, africana o indigena. Asimismo habla
de la vigencia de instrumentos musicales que en Europa ya han desapareeide
¥ en Venezuela cumplen una funcién precisa, si bien aparecen con nombres
eriollos. Es el caso de la zambomba espanola (furruco), el antiguo laid
(Hamadeo bandola en el agro venezolano) y otros instrumentos (Avetz, 1976),

Con el aporte de estos estudios, el historiador venezolano puede hallar
valiosas pistas para explicarse muchas de las peculiaridades de la historia de
Su pais.

En relacion & las dreas andina v mesoamericana, regiones de alta culturs
en el Nuevo Mundo, hay que subrayar que en ambas se encuentran misica
lanto de origen indigena como europesa v de otras latitudes.

En‘el caso de Mesoamérica estas dos raices tienen un pran vigor. Samuel
Marti ha demostrado la existencia de la miisica precortesiana, su importancia
y su actual permanencia (Marti, 1961),

Asimismo los estudios de Vicente T. Mendoza avudan a establecer no
solo la musica precolonial, sino también la evolucion, transformacion;
reinterpretacion y posterior fusién de la musica aportada por los espaioles
con las formas musicales mexicanas,

Vicente T. Mendoza demuestra, en cuanto a ésta iltima, que la misica
tradicional espafiola entrd en México con los ministriles vy tanedores de
instrumentos, junto con los eonquistadores y evangelizadores, tenendo su
apoged en el siglo XVIL. Pero advierte que no todoe fue copia o calco de un
molde invariable. Esta misica espanola ha sido adaptadsa v transformada por
el pueblo, y asi vive hoy en constante vambio, convertida en I expresion
mas pura del alma mexicana (Mendoza, 1953).

En cuanto a Guatemala, los estudios etnomusicologicos son muy
limitados. Practicamente no existen.

Sin embargo, por lo poco que se lia hecho, se ha demostrado la vigencia
de una amalgama de misicas lanto de origen prehispanico como europeo y

una pequeiia vertiente de musica africana (O'Brien, s/f).



'
b

Linda O'Brien, en su profundo estudio sobre la misica de tradicion oral
de los indios Tzutuhiles de Santiago Atitldn (O'Brien, 1975), pone en
evidencia muchos principios novedosos tanto para la etnomusicologia como
para la historia de Guatemala.

En primer lugar, se ha repetido con insistencia que el indio
puatemalteco no canta. El analisis de O'Brien sobre las canciones de la faz de
la tierra o canciones del Nahual, cantadas en idioma tzutuhil y acompanadas
por guitarra, scbre textos rituales, prueban lo falso de dicha aseveracion. Por
otra parte, la autora pone de manifiesto la pervivencia de antiguos ritos
prehispanicos inmersos en los textos de las canciones y en la misica misma.
Muchos de los cuales reproducen hechos historicos, sagrados y legendarios,
hasta ahora desconocidos (O'Brien, 1975: 55-67, 88-91, 111-114, 1327-132,
167-172, 181-186, 232-241).

Linda O'Brien estudia también la forma en que ha funcionado el
sincretismo religivso en Santiago Atitlin, v como, a pesar de la
evangelizacion, es posible hoy reconocer ritos y mitos de indudable filiacion
precolombina (Ibid.: 136-150).

Por otro lado, a pesar de que esta misica se toca en un instrumento
occidental —la guitarra— éste no es mas que el vehiculo transmisor de
elementos propios de la vida indigena.

En cuanto al controvertido origen de la marimba guatemalteca, hay que
admitir que su origen es africano (Chenoweth, 1964). Este hecho ha sido ya
suficientemente probado por eminentes etnomusicologos, por lo que no voy
a entrar a discutirlo. En mi opinién, la importancia de dicho instrumento
estriba en que ha sido incorporado al p&trunumﬂ del indigena gl.mtema]hecn
cori tanta fuerza que en la actualidad es la viva voz de su alegria y su miseria,
(Cuando y como Hegd la marimba a Guatemala? ;Como y en qué
circunstancias fue adoptada por los indigenas? He aqui algunas de las
interrogantes que los historiadores debiesen desentrafiar. |

En cuanto a la muasica de corte oecidental en Guatemala, Liset
Paret-Limardo anota que el violin, Hamado rabel en varios lugares de las
Verapaces, en su construccion es de “‘inspiracion medieval, (y) recuerda el
rabab clisico de los turcos v el rabel de los panamenics v chilenos, siendo
como este Gltimo una herencia de la colonizacion europea” (Paret-Limardo,
1962: 10). Hay que indicar, ademis, que la forma de ejecucion rememora a
los antiguos instrumentistas medievales: el violin apoyado en el pecho del
musico ¥ no sobre ¢l hombro.

Por tanto, el folklore musical de Guatemala es un evidente Gesafio 4 los
historiadores, etnomusiedlogos v folklorslogos. Su aporte puede hacer variar
los conceptos gque hasta hoy se defienden en nuestra historiografia.
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En conclusion, a través del estudio con sentido histérico de la miisica de
tradicion oral americana, es posible la formacién de cancioneros come los
elaborados por Carlos Vega, Lauro Ayestarin e Isabel Aretz, que permiten
establecer la presencia y dispersion de una herencia cultural en una geografia
determinada. Permite, ademds, un mejor conocimiento del hombre
americano en su pasado y en su presente,

3.2.2.2.3.3 Folklore miagico-religioso

La magia y la religion abarcan un vasto campo dentro de la ciencia del
folklore, ya que comprende las expresiones populares mas profundas del
pensamiento y sentimiento de las clases populares,

La contribucién de ambas puede ser muy fructifera para el estudio del
pasado, ya que en ellas se aglutinan elementos folkléricos que corresponden,
en la mayoria de los casos, a niveles anteriores al actual desarrollo de un
pueblo.

La magia, como ya lo demostré Frazer (1961), conserva aspectos
historicos del pueblo que se refieren a épocas pretéritas, sobre todo a etapas
miticas de la historia de los pueblos, y cuya constante reactualizacion por
medio de fiestas y rituales mégicos, puede aportar no sblo datos sino puntos
de reflexion a un historiador sagaz. Mircea Eliade ha puntualizado la forma
en que estos mitos del eterno retorno a la Edad de Oro pueden ger
aprovechados por los historiadores, ya que, en su reactivacion y puesta en
vigencia aparecen, aungue fugazmente, muchos aspectos historicos capaces
de ser aprendidos por el estudioso del pasado (Elfade, 1072: 89-96).

Jijena Sanchez y Bruno Jacovella advierten que el estudio de las
supersticiones y creencias folkloricas pueden tener significacion para el
sociologo, como para el psiedlogo y el historiador, porque en ellas se
encierran insospechables aspectos de la vida humana en particular y de los
pueblos en general (Jijena y Jacovella, 1939: 35-36), Jacovella, por su parte,
afirma gue la mayor parte de supersticiones en la cultura occidental se
remontan al periodo neolitico (Jacovella, 1959 a: 242).

Por tanto, el anilisis de la magia desde el punto de vista del historiador
¥ aGn mis, del prehistoriador, puede ser 1itil para establecer la secuencia
historica méas antigua de nuestros pueblos, y precisar, sobre todo, las
motivaciones de su permanencia.

/ En cuanto al folklore religioso, Julio Caro Baroja llama la atenci6n pars
estudiarlo como posible fuente historica (Caro Baroja, 1968: 347-357).
Segiin este autor es necesario que los estudios histéricos sean tomados
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en cuenta en el terreno de la investigacion folkidrica y antropologica, sobre
todo cuando coneierne a las costumbres populares que la iglesia catélica ha
prohibido en el Viejo Mundo por considerarlas paganas, pero que han
quedado consignadas prolijamente en archivos eclesidsticos, libros de
cofradias y otras fuentes escritas. Apunta el erudito Caro Barn]a que aquellas
costumbres no son méds que resabios de elementos historicos antiquisimos de
la cultura occidental (Ibid,: 356), por lo que recomienda el cotejo de dichos
archivos con las actuales costumbres populares de cardcter religioso,
permitiendo asi establecer con un alto grado de seguridad, su origen y
dtsep-etsmn (Cfr. Caro Baroja, 1974).

POF otra parte, si se toma en cuenta que en América los aspectos
autoctonos se conjugan en un sincretismo asombroso con los aspectos
religiosos occidentales, un analisis similar puede arrojar datos muy
_ importantes.

En México, por ejemplo, Virginia Rodriguez Rivera escribio la Oracion
de Santa Barbara, protectora de las tempestades, en su historia. difusion y
dispersion tanto en Ewropa como en Ameérica, logrando arribar a
conclusionés que le permiten explicar y comprender el por qué de la
devocion de los mexicanos por dicha santa (Rodriguez Rivera, 1967).

Oreste Plath, en Chile, ha patentizado también la importancia que para
su pais tiene el folklore religioso {Plath, 1966), v la necesidad de ampliar el
anilisis del mismo, para poder descubrir Mi}ﬂﬂmms que _mueven al
El.lil’:l,hl\gededur de UJ'tE._,!‘.h gﬂ.[&!.'_m  gue es;__a sed;

Es neciaric insistir en que, tanto la magia como los aspectos
tradicionales de la religion, deben ser atendidos por el historiador para
extraer de ellos informacion del pasado del pueblo que estudia.

3.2.2.2.3.4 Conelusion

Indudablemente que con lo anterior no he sgotado suficientemente el
tema del folklore espiritual-mental v su contribucion al estudio del pasado
nacional. 56lo he intentade poner algunos eiemplos evidentes y liamar la
atencion de los historiadores sobre la importancia que revisten.

Considero que el aporte de la literatura oral y la historia folklorica,
ambos géneros de capital significacion para el estudio del pasado, son laa
fuentes donde por antonomasia que resguardan la tradicion oral. las fuentes
no escritas de la historia del pueblo.

El tolklove eapirlmai-men-tal es tan vasto y amplio; que desde: cua]qumr
punto en que s¢ le analice su aplicacion a la historia patria es mas que
necesaria.
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3.2.2.2.4 Consideraciones finales

El tema folklore e historia no esta agotado aun. Apenas sl empieza a ser
abordado. Es necesario, por tanto, volear el esfuerzo de historiadores y
folklorologos en la tarea de estudiar el hecho historico en toda s
complejidad vy en todas sus manifestaciones, tanto eseritas como folkloricas,

Asimismo, debo enfatizar que todo analisis historico que tome en
cuenta el aporte de las tradiciones populares, debe ger examinado en
conjunto y no desarticulado, ni aislado, ni mucho menos haciendo uso
anicamente de escaso y fragmentado material folklorico, que se encuentra a
mano. Por ello, para aprovechar de la mejor forma posible la {:nntﬁhucmn
del folklore & la historia, es necesario recopilar metodicamente y en forma
sistematica todos los hechos de cultura tradicional oral que se encuentran
para un periodo de la historia nacional determinade, y analizarlos con
criterio historico, es decir, criticadas como fuente histérica, para después
llevar a cabo las correspondientes correlaciones y colejo con otro tipo de
fuentes del pasado.

Finalmente, creo que es indispensable la contribucion del folklore para
el estudio de la historia de los paises de la América Latina. 86lo cuando los
historiadores y folklordlogos se percaten de la necesidad de aunar sus
esfuerzos v contribuyan con estudios objetivos y profundos sobre el pasado
de estos pueblos, podra escribirse una historia més cientifica que tome en
cuenta todas las fuentes, sobre todo las del pueblo, que desde mi punto de
vista son tan importantes como el testimonio eserito.

Tomadas asi, en su justo valor, las tradiciones populares dejaran de ser
un objeto de lucro vy se convertirin en un instrumento capaz de coadyuvar en
la tarea de entender a las clases populares, las verdaderas protagonistas de la
historia,

APENDICE AL CAPITULD 3

LISTA DE INFORMANTES Y DATOS TECNICOS Y SOCIALES

1. Juan Gruz Quiché, Edad: 67 afios. Lugsr de nacimiento: Santa Lucfy Utatlin,
Departamento de Solold. Ocupacién: Agricultor, Alcalde Segundo v Mayordomo de
la Cofradia del Corpus Christi de Santa Lucia.

2. Antonio Escobar. Edad: 59 afios. Ocupacidn: Carpintero. Barrio de La Ermita,
Fecha de investigacion: 6 de febrero de 1968, Investigador: Celso A Lara,
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8.

10.

11,

12.

13.

Pablo Ruiz. Edad: 61 afios. Oficio: Sacristin de la lglesia de San Sebastiin, Barric
San Sebastidn. Fecha de investigacién: lo. de diciembre de 1967, Investipador:
Celso A, Lara,

Esther v. de Asturias. Edad: 70 afios, Oficio: Lavandera del tanque de la Avenida
Elena y 9a. calle, zona 3, Barrio de Santa Catarina. Fecha de investigacién: 3 de
noviembre de 1967, Investigador: Celso A. Lara.

Concepcidn v. de Tanchez. Edad: 68 afios. Oficio: Asuntos Domésticos: Barrio de
Santa Catarina. Fecha de investigacion: 8 de diciembre de 1967, Investigador: Celso
A. Lara,

Américo de Paz. Edad: 72 afios. Oficie: Repartidor de leche *La Modesta™. Barrio
de La Candelaria. Fecha de investigacion: 17 de enero de 1968, Investigador: Celso
A. Lara.

Felipe de¢ la Cruz. Edad: 67 afios. Acrualmente no trabaja. Vive con su hija casda,
Barrio de Jocotenangoe. Fecha de investigacion: 15 de enero de 1968, Investigador:
Celso A, Lara,

Miguel Andrade. Edad: 51 afios. Oficio: Panadero, Duefio de la Panaderfa “El
Progreso™, Barrio La Parroquia. Fecha de investigacién: 12 de febrero de 1968,
Investigador: Celso A, Lara,

Rodrigo Argueta, Edad: 58 afios. Oficio; Zapatero. Barrio La Parroquia. Fecha de la
investigacion: 7 de mayo de 1969, Investigador: Celso A, Lara.

Juan Rosales. Edad: 53 afios. Oficio: Lustrador del Parque Centenario, Zona 1,
Barrio de la Ermita, Fecha de investigacién: 8 de diciembre de 1967. Investigador:
Celso A, Lara.

Anfbal Carrillo. Edad: 62 afios. Oficio: Hejalatero. Berrio de San Gaspar. Fecha de
la investigacion: 22 de enero de 1968, Investigador: Celso A, Lara.

Aida v, d¢ Flores. Edad: 57 afios, Ocupacion: Asuntos de la casi. Barrio de La
Recoleccion. Fecha de ki investigacion: 24 de enero de 1968, Investigador: Celso A,
Lara,

Daniel Gaitdn, Edad: 82 afios. Ocupacidn: Violoncellista jubilade. Pertenecio a la
Orguesta Sinfénica Nacional, Barrio ‘de La Recoleceion, Fecha de la investigacion:
22 de diciembre de 1967. Investigador: Celso A. Lara.
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NOTA GENERAL:

La técnica empleada fue la entrevista directa y se usd el grabador de
cinta magnetofénica como equipo auxiliar. Todas las versiones pueden
consultarse en los archivos personales del autor,
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NOTAS AL CAPITULO 111

Entre estas cienclas pueden citarse la antropologfa fisics, ha etnografia y ha
lingiiistica.

Se entiende por microhistoria a la historia local de un pueblo, una regién, una
ciudad y hasta una aldes remota. Trata de estudisr los hechos histéricos mids
significativos de un hugar durante un lapso determinado. Segiin Luis Gonzdles, una
de las justificaciones de la microhistoria reside en que abarca “la vida integralmente,
pues recobra a nivel local b familia, los gropos, el lenguaje, la literatara, el arte, la
ciencia, la religidn, el bienestar y el malestar, el derecho, el poder, el folklore; esto
es, todos los aspectos de la vida humana y adn alguncs de la vida natural” {Gonziles
y Gonziles, 1973: 29).

Por tanto el espacio de que se ocupa la microhistoria es muy limitado: la pequefia
ciudad, ¢ villorrio. En cuanto al tiempo, generalmente trata de cubrir desde los
origenes hasta el presente. Toma en cuenta, ssmismo, como actores del
movimiento histérico a las personas comunes y corrientes, y en relacion a las
acciones que le preocupan, hay que subrayar que no son nimias ni insignificantes,
sing al contrario, las que mayor significacidn han tenido en el contexto del lugar
estudiado. Sin embargo, los andlisis microhistéricos, que comprenden problemas de
envergadura, come son los de orden econbmico, social y demogrifico. no
abandonan la realidad histdrica global en que estd inmerso el lugar estudiado. Es
decir que si se toma un pugblo como base de anilisis, debe también tomarse en
cuenta los problemas histiricos de la nacitn a la cual pertenece dicho poblado.

Por otra parte, Gonziles y Gonzéles anota que la microhistoria, ademis de los
documentos, ‘‘emplea como testimonios marcas terrestres, scrofolos,
construcciones y ajuares, onomasticos, supervivencias y tradicion oral” (Thid.: 43].
¥ en relacién a esta Gltima opina que “quizd Gnicamente a través de corridos y
otras poemas tan ingenuos y toscos (sic) como ellos sea posible penetrar en el
espiritu anterior de la gran masa del pueblo™ (Thid.: 36).

La microhistoria es, pues, la historia local, parroquial, que se preocupa de establecer
el desarrollo histérico de pequenas poblaciones y ciudades sin olvidar el contexto
nacional.

Como ejemplo pueden citarse en México Ia defensa de los nifios héroes de
Chapultepes, y todo lo concerniente a la Misién del Alamo en San Antonio, Texas,
Estados Unidos.

Paredes presenta un ejemplo claro al rEspecto: én la rradicién oral ingless se
encuentra la balada inticulada Johnie Armonstrong (Paredes; 113), en donde se
narra que el protagonista Armonstrong fue muerto alrededar de 1530 por orden del
Rey de Escocia, contradiciendo la historia escrita que upina que fue por fascinerose
y rebelde, Sin embargp, la halada a que hago referencia y muchas otras, reafirman
que fue traicién del rey al caudillo escocés lo que mativd su muerte.
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5 En la prictica, la aplicacitn del folklore 2 1a historia se ha reducido & las especies
orales, fundamentalmente la leyenda, Richard Dorson, cuando da contenido a la
expresion Folk History, como método histérico apunta: “Por Historia Folklérica

-entiendo los episodios del pasado que la comunidad recuerda colectivamente. La

storia folklorica estard compuesta de un nimero de tradiciones locales. Dichas

tradiciones pueden o no estar escritas en las historias formales, pero s retencibn es
principalmente por la palabra hablada, y asf ellas diferirin de los relatas impresos™

{en Nieto Ocampo, 1975: 40).

Historiadores y folklorblogos se inclinan también a pensar que s6lo la historia oral

puede aportar datos de alguna validez (Sinchez Albormoz, 1974: 48:49: Van

Gennep, 1943: 117-148, Bromm, 1972: 21-23).

E

6 El nombre de tradicién con que los especialistas rubrican al “recuerdo popular
acerca de un suceso o un personaje histérico™ (Chereudi, 1959: 132): a “los
recuerdos de personas iletradas sobre hechos y personajes histéricos” (Aretz, 1972:
139) estd incorrectamente urilizada, porque el concepta de tradicibn en
folklorologia tiene un sentido genérico, muy amplio, no pusde aplicarse con
propiedad 2 un caso particular de folklore literaria, Todo en folklore es tradicion.
Estas “recuerdos” que constituyen el saber popular sobre el pasado deben
designarse con ese nombre: historia folklérica, u oral.

7" Insisto, en relicidn a lo tratado, que los pueblos. sin historia son una ficcidn,
producto del desconocimiento de los historiadores de dicha historia, y de los
prejuicios de muchos antropalogos culturalistas. Toda ssciedad tiene historia,

8  Esta periodizacitn de la historia de Guatemala nio es arbitrarin Se han tomado en
cuenta para su formacion factores de orden econdmico, social v cultural,
Cada una de estos periodos forman una unidad y, por supuesto, se unen y traslapan
unos con ofros, en determinado momento.
Esta divisibn fue presentada, discutida y ampliada por mis alumnos de la Escuels de
Historia de la Universidad de San Carlos de Guatemala,
No obstante, hay que apuntar que, como todo intento de ordenamiento, puede ser
susceptible. de modificaciones, y atin de cambios totales, si s considers necesrio.
Por otra parte, parz los fines de ejemplificacion que me propongo en este trabajo, la
divisién propuests cumple su objetiva,

9 Investigadores sociales de la Universidsd de San Carlos: de Guatemala han
establecido que en otros pueblos se presenta el mismo fendmeno. En Santa
Apolonia, departamento de Chimaltenango, existen dos personas encargadas de ella;
y en Santa Lucfs Utatlin, departamento de Solald, el portador de historia
tradicional se llama Juan Crur Quiché, alcalde indigena de la cofradia del Corpus
Christi (Cfr. Coadernos de viajes y archivos de investigacion, Centro de Estudios de
Poblacidn, 1969-71. Desuparecido a la fecha dicho Centro de Investigaciones, ss
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archivos. pueden consultarse en el Instituto de Investigaciones y Mejoramiento
Educatives —~ IIME—, de la misma Universidad),

He unlizado deliberadamente en este estudio la clasificacion tripartita de materiales
folklbricos, por ser la gue mas se adecuaba a la presentacion pormenorizada de cada
unao de los hechor falkléricos y su contribucian al estudio de la historia, facets que
no me facilitd ninguno de los otros sistemas de dasificacién propuestos, y que
examiné detenidamente, sobre todo los de Manuel Danneman v E. Mildred Merino
de Zela,

Pero también estoy consciente de las limitaciones tedricas que presenta este sistéma,
Me adhicro ademis a las eriticas que le han formulado especialistas como Manuel
Danneman  de Chile v Julio Arosemena de Panama,

Estoy consciente, por cjemplo, de laartificialidad de la clasificacion, y también que
muchas veces no permite clasificar certeramente un material, ya que toda
produccion rradicional se inscribe dentro de los tres-apartados. Una vasija de arte
popular. cae, por el materisl de que esti construida en el rubre folklore ergoldgico,
pero ademiis es social por su funcidn y espiritual-mental por los patrones creativos y
artisticos que encierra. Por otra parte, es necesario agregarle una serie de rubros mis
para permitic la entrada de gran cantidad de materiales trudicionales que podrian
llamarse miscelineos.

Para subsinar este grave defecto metodoldgico se sugiere el cruzamiento de I
informacion y simultdneamente la utilizacidn de los tres campos de que se
compote: material, espiritual-mental y soeial,

Isabel Aretz ha introducide una substancial ampliacion a esta clasificacién (Cfr.
Aretz, 1975: 195-290).

No chstante estas limitaciones, a clusificacién tripartita me resuled muy funcional
Puﬁ;ﬁ el mangjo detallado del materal tradicional que exponge en el presente
anilisis,

En viaje efectuado el dia 15 de junin de 1975, se logré esta informacion en L aldea
Xecanxavox, de San Cristdbal Totonicapin, departamento de Totonicapdn, de boca
de don Andeés Ola, alfarero y agricultor de 72 afios. (Cfr. Celso A. Lara. Cuaderno
de Viajes 1/75. Centro dé Estudios Falkléricos, USAC),

Antonio Emazo ha propuesto un criterio tedrico para discernir el problema de la
historia inmersa en los elementos folkléricos. El enfoque del autor es marxista, por
la gque la terminclogia lo es tmmbién. Erazo indica que: “Sefialamos antesiormente
que los valores de uso exhiben una doble propiedad: se manifiestan con fisonomia
propia y tenen capacidad utilitaris. Estas dos propiedades —difimos— estdn
dialéctica ¢ indisolublemente unidas en el objeta y som, por eso  mismo,
ins¢parables. Sin embargo, reniendo en mente los propositos del presente tema,
vamos a interesarnps mas en el estudio de la primera propiedad, es decir, enelde
fisonomis propia o, dicho de una manera mis explicita, ¢n el conjunto de
cualidades que tipifican y diferencian de los demis a los valores de uso.” '
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"8i orlentamos nuestro estudio en esa direccitn, podemos constatar que los
diferentes valores de uso que se producen en b actualidad, objetivan elementos que
corresponden & periodos historicos diferentes. Es decir que, en el anlisis sinerénico
de esos elementos que caracterizan los distintos valores de uso, debemos diferenciar
diacronicamente la incorporacién de tales elementos en la materializacion y la
tipificacién de los valores de uso. Veamos: shora se producen valores de uso que
arrastran e incorporan a su seno elementos que pertenecen a momentos histdricos
remotos en ¢l desirrollo de nuestra saciedad. En el oteo caso extremo nos hallamos
con [a produccién de valores de uso cuyos elementos constitutivos son de reciente
incorpotacion. En el primer caso, los valores de uso manifiestan un tiempo histérico
incorporado mayor que los del sepundo caso. ¥ es obvio que, dentro de estos dos
casos extremos, existe una multiplicidad de situaciones intermedias que :il:iﬁc_m los
diferentesvalores de uso en funcidn del tiempo histérico que han incorporada™.
Mis adelante agrega que;

“Sin embarpo, ol es{zﬂccinﬁmm de dicha barrera no e= tan fcil como parece, pues,
dentro de un mismo valor de uso, pueden coexistir elementos que corresponden a
distintos periodas historicos, en virtud de que - dichos valores de uso na han
permanecido estiticos y han incorporado clementos con tempos histéricos
diferentes. En ese sentido, conviene preguntarse jcuiles podrian ser esos
elementos? En el apartado anterivr identificamos los elementas que concurren en
la determinacisn de la fisanomfa v la capacidad utilitaria de un valor de uso
cualquicra. Seaalamos, entonces, el objeto de trabajo, incorporande a esta dltima
las técnicas y los métodos de tabajo”.

“Es cliro que, siguiendo la l6gica anterior, el mimers de combinaciones se
multiplica: en la medida en que se introducen mis momentos historicos. Sin
embargo, cualquier objeta o valor de uso con apariencia folklorica podeia ser
clasificado 'y, sipniendo los critering pre-establecidos, determinar si efectivamente lo
e

“Sin embargo, antes de cerrar ¢l desarrollo de este segundo tema, queremos hacer
dos aclarsciones complementirias. En primer Jugar, al referimos al criterio de
tiempt historico incorporado, no estamos haciendo alusidn al criterio de mayor o
mesor antigiiedad pero que ya no se producen en la actualidad, es decir que yano
participan en la esfera productiva contemporinea de nuestra sociedad” (Erazo
Fuentes, 1976: 6-12).

Por tanto, tiempo histdrico incorparado, sipnifics los momentos histéricos inmersos
en cada fendmeno folklirico, lo que de sayo se vuelve de primordial importancia
para el analisis de una tradicidn popular desde el punta de vista histérico,

Sobre los tejidos y el traje de Guatemala se ha escrite mucha, pero se ha dicho
poco. Tadas los trabajos consultados se quedan en el plano meriménte descriptivo,
Ao trascienden ni explican el por qué del traje; no hablan nada de su significacidn
(Ortiz Maldonado, 1972: 163-226; Méndez Cifuentes; 1976 2. O'Neale, Tomos | ¥
il, 1965 y Mc'Bride, 1969, T. I.: 151-165).
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Estudios posteriores debsn estar encaminados a desentrafar la profunda
significacitn de este fenbmeno folklorico e historico del campesino guatemalteco,

Lila O’Neale que ha realizado el trabajo descriptivo mis completo sobre tejidos que
hasta el momenta conozco, reconoce que no ha podido encontrar la significacién de
los tejidos porgue la mfurmacmn le resultd muy dificil de obtener {D'ﬂt&iﬁ Fites
1965: 190). De muchos de los motivos que rzunlm& no pudo esclarecer ni siquiera
el sgnificado mds aproximado. La autora cree que solo el estudio de la arguenlogfa,
los codices y la literatura oral llevard a un resultado positivo. Yo agregaria del
folklore nml las ciencias sociales en gunﬂ‘:ll

Lily de jub_n Osborne ha Fmpumtr varias hipbtesis de interpretacion (en O'Neale
T.L, 1965: 190}, que en opinién de Lila ('Neale no son suficientes.

La leyenda a que hace referencia Alons fue publicada en Kekehi con traduccion al
castellanp por Qulrl'n Dieseldorff (1966: l?ﬁ*—lﬂ-ﬁ 1967: 71-76), come recogida en
1509 al tamborers y flautista popular Juan Caal, de la aldea Halicar, Alta Verapaz,
Algunos problemas mctq&ulﬁrgg:m surgen ante la leyenda del sol y de 1a luna,
Habria que comprobar primerumente si se trata de una pieza prehispdnica o
indigena, pero con influencia aropea, © netamente europed. Si los temias de la
leyenda forman un solo blogue, Si son trasmitides y trasladados a los tejidos en
forma consciente o inconsciente, y como se lleva a cabo esa trasmision. Faltan
argumentos clentificos mis sblidos gue prueben que los motivos de la leyenda son
realmente los que aparecen en los tejidos; pueden ser inferencias de Alonso. Todas
estas dudas metadoldgicas sblo la investigacion de campo puede disipar.

A]gurms indicios hay de la ascendencia indigena de esta leyenda thnstﬂit: Bowes la
ha recogido en otra region (Labastille, 1964; IE—[‘?J y el problema gue Thnmpsuu
plantea sobre una leyenda que aparece en una vasija arqueolgica y que afin se
cuenta en un pueble descendiente de los mayas puede ser variante de aquella (Cfr.
Infra. en este capitulo).

Esta levenda hn.:i&u recogide también entre los Ixiles y otros pucblos de habla

‘mayense (Instituto Lingiifstico de Verano, 1972).

Tengo que recordar e insistir gue estos datos aislados poco mﬁmmbuyen al
esclarecimiento del heche histérico, pera investigados y estudiados en conjunto son
de suma utilidad al historiador.

Log trabajos que sobre cofradins se han escritn en Guatemala son muy escasos
(Bremmé de Santos, 1964:65; 1966: 157-166; Pefin Ortega, 1966: 151-156:
Leonardo, 1971: 196-200: Orellana. 1975: 845-856), se quedan en un mivel
descriptive, ¢in profundizar en la realidad histrico-social de la institucion, De las
mumn:pﬂ:d.a&cs indigenas no conozco trabajo alguno, pero pude estudiar su
importancia en Santa Lucia Utatlin (Clr. Cuaderno de Viaje. Centro de Estudios de
Poblacitn, Universidad de San Carlos de Guatemala, 1969-1971 (Archivo del 1IME,
LISAC).
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El antropologe norteamericano Rebert Carmack, de la Universidad Estatal de
Nueva York, logrd dussnte el aio de 1975 que un Principal Indigena de
Tut-::nltapin e muﬂ‘nl.r:l los ungmaieu de cinco manuscritos indfgenas, que

resultaron ser cronicas del sigho XV1 y XVII, entre los gue ¢ e_nmnt:ahm El titulo

de los Sefiores de Totonicapin ¥ ¢l Titulo de los Sefores Yax. Carmack convencia a
levs: mdigcnas para que les permiticran fntncupms de dichos ungmulea Su haﬂugu les
expuso en una conferencia ofrecida en la Sociedad de Geografia ¢ Historia de
Guatemala en 1975,

Existe una diferencia bisica entre danza y baile folkléricos. En primers tistancia; &l
baile se caracteriza por no tener una corcografis precisu Los bailadores improvisan
libremente; en cambio la danza: presenta patrones coreogrificos fijos. Mercedes

-GIIP-E‘H dice al respecto: Ya diferencia entre las danzas y los bailes de acuerdo con

I clasificacién de danzas preparadas por los corefgrafes de FONADAN, consiste en
que las primeras cuentan con up grupo de ejecutantes que baila en t'urma coral toda
li danza o partes importantes de ella, realizando los movimientos con una forma y
una estructura trad.lmﬂm]: que g6 trasmite de generacion en El:nerauﬁn El haile en
cambio es una interpretacion persanal en la que los participantes tienen la libertad
de improvisar pasos y figuras, signiendo la misica empleada™ (Olivera, 1974: 16).

Chr. “Bailes folkloricas de Guatemala” en Folklore de Gmtcmnla Mo. 2 {1966),
pigs. 191-204,

A pesar de ser un primer intents, el trabujo ‘de Navarrete no Hlega s la fase de I
interpretacitn, ni ls recopilacién del material fue lo suficientemente amplia como
para extraer conclysionss valederas. Pero su estudio confirma la pervivencia de
acontecimientos historicos en la mente colectiva del puatemalteco y la posibilidad
de utilizarlos en un estudio histérico,

El folklore literario en prosa se divide en las siguientes sub-especies: cuentos,
leyendas, casos, mitas, “tradiciones™ (o historia folklérica) [Churtud:, 1959: 132).

A los estudiantes del folklore htﬂmrm en Ameérica Latina la feyenda les ha merecido

muy poca atercidn. Por tanto, al contrario de lo que ha ocurride con el cuento

falklorico, no se encuentran recopilationes profundas y debidamente clasificadas,
sing escasas colecciones, a mayoria de las cuales se inscriben en el tereeno de la
proyeccitn folklorica. Argentina es la excepeion del continente con log aportesde

Susana Chertudi.

El Instituto de Antropologia de México, lleva a cabo un programa de Investigacion
sobre Historia Oral y Folklérica centrada aceualmente en los protagonistas
sobrevivientes de la revolucion de 1910, Su testimonio es tomado como fuantt
htﬂslflfh:: de primera mano,
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Cir. Supra., ke semejanza de motivos entre la leyenda encontrada por Thompson y
la expuesta por Dicseldorff y el Instituto Lingili{stico de Verano, ¥ que Alonso cree
descubrir en los tejidos de los Kekehis de Alta Verapaz,

Aislados, porque las pocas investigaciones que se han hecho al respecto asi lo han
estudiada. Me atreverfa a afirmar que si s emprendiese una investigacion
sistematica tratando de encontrar temas unificados a la tradicién prehispinica ésta
s¢ encontraria sin dificulrad.

En los archivos del Instituto Indigenista Nacional se encuentra una multitud de
versiones de leyendas histéricas de cada uno de los municipios de la repiblica de
Guatemmla, tanto indigenas como ladinos. Estas versiones fueron recopiladas en sus
respectivas idiomas autbctonos, como parte de una serie de monografias que el 1IN
ha preparado desde 1949, afio de = Fundacidn, pero que por una u otra causu
nunca fueron publicadas.

La presente coleccién de leyendas me fue proporcionada en el Instituto Indigenista
Nacional, Las tomé de un cusderno mecanoprafiade que estd proximo a publicarse,
Y que contiene una cantidad considerable de leyendas histéricas que se refieren
tanto al perfode prehispinico como al colonial e independiente de la historia de
miestro pais,

Agradezco al 1IN |a oportunidad de incluir en este estudio esta magnffica coleccién
de leyendas referentes al origen del santo patrono de los pueblos.

Esta leyenda y otros cjemplos de otro tipo de teadicidn oral las obtuve cuando
investigaba la realidad social de Santa Lucfa Utatlin para el Centro de Estudios de
Poblacion de la Universidad de San Carlos de Guatemala, Clr. Cuaderno de Viaje,
pigs. 36-39. Investigacidn sobre Santa Lucfa Utatlin. Solali, Centro de Estudios de
Poblacién, USAC, 1969-1971 { Archivo del IME, USAC %

Clr. Supra. Notu 5, en donde se transcribe I definicion que sobre historia folklérica
proporciona Richard Dorson, Vid, También Nieto Ocampo, 1975 a: 40.

Todas las versiones orales recopiladas en esta oportunidad, asf como las fuentes
documentales revisadas y los respectivos comentarios, pueden consultarse en los
archivos del Instituto Interamericanc de Etnomusicologiu y Folklore (INIDEF), en
Caracas, Venezuela, bajo el rubra. Celso A: Lara. Informe de Viaje de Investigacian
a Sanare, Estado Lara, 1974,

En esta ocasidn recogl no sblo versiones sobre el origen ¥ tundacitn del hugar, sino
también de las distintas etapas histéricas del pucblo. Me parecié sobremanera
interesante ka vigencia que leyendas sobre el tema de la guerrilla tiene en Sanare,
Hay que recordar que el movimiento guerrillero venezolano alcanzd su FPOFEO En
1967, y-que su base de operaciones estuvo en las montafles del Estado Lara.
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Tedas las versiones que se presentan a continuacion fueron recogidas
conjuntamente con las leyendas y cases folkloricos que he presentado en otro
teabajo (Lara F., 1973), en los mismos lug;aﬂeﬁ. ¥ gt:m:raim&nt: a los mismos
informantes, Como recurso técnico de investigacion pedi siempre, como motivo
previo a ka narracién de leyendas, que el informante me hablara sobre la ciudad de
Guatemala, de su experiencia personal en ella o bien de scontecimientos que habian
afectado a ks urbe, Por tanto, la metodologia y técnica son las mismas empleadas en
el trabajo citado: recogidas con grabadora de cinta magnetofénica en el perfodo de
1967-69,

‘5 el material se presenta un tanto aislado y fragmentado, s¢ debe a que el objetivo

primordial de la vestigacin no era el registro de historiz oral, sino la
preocupacion basica fue lv recoleccién de leyendas y  casos, especialmente
animdisticos, por ello estas versiones que hoy presento forman parte de la
informacién general que recogi en aguel entonces,

Cada una de ellas se encuentra debidamente archivada y contiene todos los datos
técnicos y sociales que requicre la investigacion folkloroldgica.

A pesar de lo ya dicho, estas versiones de historia oral conservan todo su valor y
pusden ser utilizadas por el }nﬁgruﬁur.

Original de loa perteneciente a la coleccitn de |, Gonzalo Mejia Ruiz,

La etnomusicologia es la ¢iencia que estudia la musica de tradicion oral. Comprende
todo tipo de fendmeno musical que no posea un sistema de escritura o pautacion,
como sucede con la mayor parte de sisteras musicales fuera del oecidental, cuya
transmision es sobre todo oral.

El eriterio fundamental 5 que Ia etnomusicologfa estudia las misicas orales, no
escritas, en tanto la musicologia abarca las miisicas orales, no escritas, en taneo la
musicologia abarca las mésicas que pueden ser anotadas. En la miisica occidental
este hecho se da a partir del siglo X1 con el sparecimiento de los neumas medievales,
Los emomusicilogos modernos empiezan 4 abandonar el factor de la escritura por
patecerles estrecho y limitante, No reside en ello fa diferencia entre musicologia y
stnpmusicologia,

For otra parte, la etnomusicologfa sc basi para su investigacion y posterior
sistematizacion en dos clencias: a) la antropologia y sus distintas técnicas y
métodos de trabajo, y b) la musicologia.

Los emomusicologos, pues, usan en el campo las técnicas de la investigacidn
antropologica y de las ciencias sociales en general, y se basan en profundos anilisis
musicolfgicos para arribar a conclusiones certeras.

Clencia relativamente nueva, comienzi a cobrar mucho auge en América Latina,

sobre todo en los pafses de Suramérica,

Otra disciplina conexa con la etnomusicologia es la organologia, que estudia los
instrumentss musicales, v todos los problemas derivados de los mismos,

Para una mayor informacidn sobre la etmomusicolosin, sus problemas tedricos,
vécnicas y métodos, consultar (Felipe Ramirez, 1968: 4-17),
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El Instituto Colombiano de Antrepologia v el Instituto Interamericana de
Etnomusicologia y Folklore (INIDEF), han propiciado misiones conjuntas de
ivestigacibn etnomusicoldgica. Ellas han reportado un matedal muy valioso, que
actuilmente estd en proceso de anilisis, transcripcion ¢ inferpretacion tanto en la
sede de INIDEF en Caracas, como en Bogord, en el departamento de
etnomusicologia del Instituto Colombiano de Antropologia.
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