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LA MARIMBA EN GUATEMALA"

Alfonso Arrivillaga Cortés
Ramiro Cheeano Mexicano

PRESENTACION - A la primera parte -

Hace mas de una década, el 4rea de Etnomusicologia del Ceniro de
Estudios Folkidricos ~CEFOL- inicié la sistemnatizacion de las investigaciones
an el campo de la etnomusicologla. Al referirse a |a marimba, se menciona
que el estudio de este instrumento en Guatemala requeria de una atencion
espacial y que el problema de estudio mas importante no era su origen y su
evolucién, sino su desarrollo social en este pais. Esa década pasada sdlo ha
venido a confirmar en el campo de nuestras acciones, esa hipotesis inicial,

En los momentos finales de la redaccion de este informe, los massiros
jocotecos Rafael Ibarra, Juan Sajché, Cristobal Herndndesz y José Luis
Sanchez Carcuz, protagonistas de esta historia social de la marimba, fallecian
en un accidente de transito y en el afio que dejamos, también el gran maestro
Fabian Bethancourth murié a manos de Ia delincuencia. El maestro
Bethancourth murié a los 89 afos de edad, siendo director de la Escuela de
Musica de la Municipalidad de Quetzaltenango. Interpreté las marimbas
‘Princesita” y la de los Hermanos Hurtado.

Tragico afo marca la investigacién; sin embargo, éstas muerles
pasaron a la historia, sin saber la nacién lo que perdia. A ellos, a los
maestros que hacen posible esta historia de sonidos, va dedicado nuestro
esfuerzo. Valga este trabajo, sobre todo, para llamar a la reflexién que,por la
manera que descansan nuestros pilares de la identidad, corrermos el riesgo de
perder en la marimba, parte importante de nosotros.

Al mismo tiempo, queremos agradecer a la "Casa Laru-Duna" ¥ asu
Directora Sylvia Shaw, su apoyo incondicional al permitimos tener acceso al
banco de datos y por el uso del equipo de computacion, asi como a José

Al Dr. Judn José Arrivillaga, quian vardaderamente ama y vive la marimba.
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Chaclan del Archivo Histérico Archidiocasano "Garcla Pelaez” sus finas
contribuciones y apoyo para el desarrollo del presenie \rabajo. (Prélogo 2 la
primera paria del informe sobre "La Historia Sacial de la Marimba® DIGI-

CEFOL, 1992).

PRESENTACION - A la segunda parte -

El periodo de imp1eman‘tac1rim de esta segunda parte, Nas parmitio
continuar en el fascinante mundo de la investigacién, en un tema por demas
importante y cuyo espectro de importancia y desarrolio es mayor de lo aqui
descrito. Peroesen esencia importante en cuanio gque es fuente de polémica
y en ocasiones de confusas discusiones que lejos de aclarar, distorsionan mas
\a realidad. Duranie este afno, la Marimba Nacional de Concierto del Ministerio
de Cultura y Deportes, organizo un Congreso. "La Marimba hacia el siglo
WY1, mismo an el que se presento un amplio resumen sobra la marimba en
gl mundo y en Guatemala. Asimismo, $e expuso en Zurich parte de aste
trabajo en las Jornadas da Musica del Congreso de Americanistas, realizado
por la Universidad de Zurich, Suiza. Enambas ocasiones, el trabajo provoco
una discusion lo mas interesante y algunas diferencias respecto de nuestra
hipGtesis, obligaran & revisar los planteamientos iniciales, situacion que
permitié de nuevo la verificacion de nuestra linea hipotélica, lo que ademas
permitio corroborar metodoldgicamente los alcances de nuestro trabajo.

La temética, seguro sé prestara para amplias discusiones y tarmbien
para malos entendidos; y esto resulta de particular importancia 5 se foma en
cuenta que nuesiro tama de investigacion no es sobre el origen de la
marimba, sino mas bien sobre el desenlace de la transformacion de la
marimba sencilla 2 doble. Es decir, el proceso de transformacion del teclado
diatdnico al cromético y el salto que se da entre la marimba India y Ladina, 0

la marimba del “campo” y de 1a "ciudad".

El grado de desarrollo del instrumento fue de gran importancia, 8s0
no se pone en duda, ¥ méas bien se subraya como algo digno de apreciar.
Nos interesa el uso que se dio a ese discurso sonoro, 1as explicaciones y usos
que se dieron sohre ély de particular manera |a edificacién de un linstrumento
nacional’, en cuanto al uso que se le dio por parte de la naciente burguesia,
para ir haciendo de éste lo ya mencionado., Por supueslo que esto no es un

proceso conciente y mas bien corresponde a otro tipo de construcciones qué
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INTRODU CCION

Historia Social de la Marimba en Guatemala es un proyeclo de

investigacion gue fija su atencién en el proceso de \ransformacion
marimba diaténicaala cromaticay el contexto social donde éstase desarrolla,
Dentro de esta dptica se subraya cOmo siendo el instrumento de uso de los
indigenas, pasa a ser parte importante de la expresion de los ladinos pobres
y finalmente un vehiculo de expresion de la incipiente burguesia cafetalera de
finales del Siglo XIX y principios del XX, Parallegar @ esta ambito de analisis,
al trabajo parte desde 1as diferentes teorias sobre gl origen (asiatico, africano
y americanc) de esta instrumento, sobre su geografia ¥ dispersion (incluida
Europa) ¥y @l desarrollo del instrumento, ademas de su argumentacién
epistemologica ¥ las definiciones mas recientes Y completas respecto del

instrumento.

Establecido este ambito general, pasamas a raferirnos al papel de la
marimba en |2 historia de Guatemala y parﬂcuiarmente dentro del proceso de
trans‘fmmaair.fm mencionado al inicio. Es aqui, ademas, donde atendemos a

|as tradiciones tamiliares de rnarimbistas y los alcances de su desarrollo, asi

cormo a la utilizacion que se hace de esta axpresion. Continia su desenlace
rmarimba en

este informe para pasar a establecer 108 estudios sobre la
Guatemala, algunas acotaciones sobre 1as taorias de origen prarcc-lr:rmbino del
ica; aqui se refiere ademas al

instrumento y uego ja marimba en Mesoamer

astado actual del instrumento enireé los indigenas mayas de Guatemala. Casi
para finalizar, referimos |a estructura fisica del instrumento, 1as caracteristicas
de su construccion y sus tradiciones en ol campo de 12 construccion. En
sentido concluyente s& agregan algunas anotaciones sobreé |a marimba en 2
literatura y en el lenguaje popular asi como.un analisis de suma importancia
socio—cuttural actual del instrumento en Guatemala, 58 cierra la investigacion

con conclusionas axhaustivas.
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TEORIA
S SOBRE EL ORIGEN DE LA MARIMBA

El Xilofono
. ; o Mari ;
origen se pierde en rimba es un instrumento idiéfo

la antig
b ; ighedad
sobre el origan y evolucién de astediislfs pueblos. Variadas son |
rumento en as-teorl
el mundo s

La marimba es un i

resond en el Viejo ninstrumento musica
y Java y que dﬂf al:';":gd:;; Hombostel opina JIE:EE:BSQB hace mucho tiempo
resto de 1a India y la Ind tendio por un lado hacia .ﬁ? riunda de Burma, Siam
(1939), quien sostiene onesia. En esto, dicho m frica y por otro hacia el

Africa como procadent.? gﬁ la nr!anmba fue recibid usicologo sigue a Sach
allos. ‘dLavaudEn asﬂguraecllﬂac"'"”itzacién de los miFggrulsDS "éegrus bantus d:

conocido por los eqipei ES a instrumen , mas alta que la

1995:2). Hes;:ec?[? ;céﬁs-éus asirios y los grieg;g {?anf“uE antiguo y que fﬂ:

gen de i maribs, son res lag leorfas oraar 1
preaminentas,

Asiatica

Teoria
: sobre el desarrollo
instrumento i osarrollo de la marimba en indon
ntos conocidos como ell"Gimrf gn 0 Didsnesi
alan” en dond
e

grado de desarrolla i '
llo importante, ‘Piano Javanés" lograron un

acompanar las d Los conju
anzas y ceremonia juntos de este xiléfono
s religiosas en Java y en : usados para
as mares del

sur, sus técnica
H i s 5 d@ B' s
! 0s d ] gqunos e
los epicentros gen éltic?:: ﬂssmo,_ hacen de asasfﬂvr;gntos de la elaboracién
s del origen de la marimb;‘an:res en potencia, uno dg
Africana . (Vela: 1962:93-94).

E o

an dondelis‘:":ﬁfﬂﬂ tiene en diferentes

que se ase cluso en algunos lugare

Angola A|maja”a"Marimba" 4

R teorias pro
0s ¥y que aquellos co

partes :
se le rr:ri:‘ fr:rmiuu"a gran popularidad
, nombre que tambié mba" o con otros prefij :
organoldgicos, e ntinuaron con s africanos llegd por la FF ad en
masaamarjca,;a stas marimbas africana su evolucién, En afgm: a de los
entelado de los m IZE}ES[}E!It.‘:i'ﬁ{:z-zm.E,nt\ar los ?e ienen mayor STMJIituds ;23903
de la tela fabricada mos. En Africa se hacBSDnadwes de n la
con los intestinos del cerd CC'FE:IH tela de
0. Claro esta

e tecomates y el
es son en el campo de la organol
anologia (O’

una arafa y aquf

2S1a que las simili
Brien: 1%2:? as}llmmtudes
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lado, se sugiere que la mar
venido a traves de los esclavos africanos.
en la ausencia de pruebas preminmhinas co

asas cierlas simnilitudes organo
musicologo cubano, legd @
posibilidades filolégicas del instrumento
Dada la calidad del trabajo de Ortiz, y de lo po
hace necesaria la ravision del mismo. E
mronco linglistico Banta de la pal
significa scantar’, (Orliz: 1971: 9-43).

Por otro

Americana

No existe una taot
en America Y parﬁcularmente en

Guatemala, han insistido en 1a P
formulando pard ello varias teorias
o pueden ser to

Lara _{g70-)quen
cientifica.

madas en

ncias de la axist
a epigrafia maya,
ama en el q
carace, igual

Las sugere
@

aparecimiemo en |
»Ratilinxul" del 4rea de Ch
una marimba mecapaleada,
credibilidad cientifica (esta s

taorias mencionan al i
ios organoldgicos

que cuentan con princip
coherente. Sin duda, esto permi
recrearan este instrumento hast
descansa en el supuesto de su génes

procesos de iransformacion en Ameér

GEOGRAFIA DE

La obra Afroamericana Marim
riquisima en cuanto a la raconst
dispersion de 12 marimba, Entre 0
pasar los pueblos sudaneses y
Egipto ¥ pasar faciimente €l
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imba que se 10
Esta teoria
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do Ortiz, &l In

n su Afroamericana
an mencion,
co conocido en

n su investigacion,
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ia americanista solida so
Mesoamerica.
aternidad de
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ue se interpret

que 1as

tuacion es apoyada por Kapt

# o "Tunkul" como un antec
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LA MARIMBA

ha de Fernan
ruccion de 108 puntos
iras cosas apunta ue

alli extenderse por el

niloticos ¥ desde
Mar Rojo y @l Mediterraneo.

ca aqui, haya
fundamenta su razon
re su existencia, y en
insigne eindloge
pMarimba esa serie de
an Africa y en Ameérnica.
Guatemala, 58
demuestra el

a el sufijo "mba' que

@ lamarimba
México Y en
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da esla version de Armas
de veracidad

bre el origen d
En Chiapas,
| instrumento

mba entre l0S mayas y su
del vaso policromo de
a el aparecimiento de
teorias de Armas Lara, de
ain, 1991). QOiras
gsor de |2 marimba ya
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Sin em

do Ortiz, (1 g71) es
posibles de origen Y
de la selva bien pudo
Bajo

Esas

fransmigraciones ests
glementos de G“”Ur:t?,gr hoy dia perfectamente
de:-sde el Africa a hé pa:a que no sea inverosimil | comprobadas para
origen asidtico de la m'SE_’S donde crecié la l:ivi|§ extraccion de la ma otros
marimba fue transformad arimba, el mismo Hﬂmblzacmn, Aun acEmaf;mha
adelante Ortiz nos dice _ign Africa més que cual ostel (1933) dice qu 0 el
planchelas de madera por S negros han anriquegi'.lc;er otro instrumento :ﬂl o
y colocadas para da medio de las calabazas in . *-al seco sonido c.!e las
asombmsameme ol in If resonancia y a demégenmsameme St as
marimba hoy dia, es jnrll.lmanto, con técnica sfmjjs ellos han dumi‘::gs
ﬁf;?’r‘:;gu;meme dentro de Jlggtg:g‘e”*ﬂ bastante th:r:d?dlf del tamboreo, La
rimba sea un instrum pos natives, Esto h por toda Améric
caido algunos, llevado ento musical de los indi a hecho presumir que f]'
negros su influjo en el s por las tendencias mal 0S¥ en este prejuicio h -
de la conquista trata desarrollo cultural de A alaventuradas de n an
i : ; érica @ negar a los
marimba ni de instru n de los instrumentas merica. Los clasicos croni
los uitoto, indios sur men‘tﬂ alguno que se le musmlargsl pero nunca dlstas
xilofonao indio americanos, un xilof '_E‘S,BmEJE"- Izikowitz 8 la
cfono o g Yo onoo o A 4 Sur. ¥ st ot e
marimba fue introducido en ;r:wérz anade: ", el xilﬁrg:::g
ica daspués de Coldn®

En la épo
afric ca actual se .
2 ana de la marimba que da por evidenciada la
mu!;i&rg::rral Freidenthal Baifouse -;n ca en América gar:}nmdpﬂncia inmediata
cologos contempa . Tracey, Al , omo lo dicen S
i o omposac Y, Alvarenga, Arrivill achs,
lega a que tienen Armvillaga y tod
Centroaméric observar una arientacié o8 los
; a hasta ent r que la marimb cion  etnografi
aquel instrumento afri re los indios mba estd populari ica,
: o africa » Pero que la musi pularizada e
sino con eleme no nunca es india, si musica tocad "
ntos afri p india, sino cri a por éstos
aunque nativa de | icanoides, Al deci riolla, es decir el
e indonesi 5 ecir da N. W. » No autdcton
muy separadas d onesia segun él - W. Thomas i
e e Africa , e encuent  la marimb
P , 8N ra a,
rpmim:s aun mas, diciendo ql?ép este y Sudoeste de iy atro grandes areas
(ior manos de los indios :I’::r ---gfqunos instrumentos ;Untlnenta. Engels
$Fntesizf gtsa;gﬂs por Orliz: ?'1 3 _f:’;aé%ms se equivocan ; r:?;ir negros estan
P es el inst p.20-21). La os por tales”
hgfﬁ;i;d}; e ) s,rg:;n ,;E“E que los negros g;?r:j‘;:f;‘s Ea escrilo, como
- 56 encontrd evaron a las
gran marimb s instrumento en las Antil dos
: a de Ja s hechos Antias y el Brasil
gigante inst, & Guayanas chos por los indios Pi . Se
o rumento nas es clertam 0s Pieles Roja
:;fifﬂa aunque r.’a'cff::::n‘?e???dﬂ su vofub;;rfd‘:;rz};? origen afn'cam;r. sgs;’a
mazonas, (Ortiz, o & lugubre sonido, los ica y acomparnia con z
. citado por Arrivillaga: mg?m corales de los ind ;n
; :3), ios de
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nde los instrumentos africanos €
afén ha producido la

Es en la América i
gs, que €l bal
de la Guayana ¥ del Perd s@

indios mezclaron sus respec
mas numerasa progenie. EN las
gncuentran xiléfonos de todas £lases, ricay sensitiva percusu’dn de que Villa-
a on sus chores, notablemente €n Pica
g de las

Lobos ha hecho uso muy acertadd
Pas, da por el folklore de 105 habitante

una bélica sinfonia inspira
selvas del Bras riz: 1971:21

ntartropical, o
tivas invencion

I (Citado por-O

DESP\HRULLD DEL ’INETHUMENTD
Continuando con el que oriz (1 g71) presenta
sobre el instrumento en cuestion, refiere que la marimba fue sin duda, en su
arigen, instrumento surprendante. obra geni ida por la raligion,
instrumento sacerdotal y de |as grandes ceremonias wibales. E\Padre Labat
no atribuye su uso mas que @ las "personas de condicion”.
abate Desmanet 10 considera ¢oMo snstrumento de corte". Acaso la forma
Amitiva de 1a marimba s que describen c.Dougall como
(n entre 108 pumans "Estos indigenas d
ol operador queé las
i intermedia,

axistente &
de madera dura a yraves de

palos”. Entre los palos entr
la de la multiplicacion de los palitos ©
libremente C una o varias oquedades resona

cuando 1a pareja

olocadas sobré
adheridos 2 estructura fija alguna, Est2 tase evoluliva,
entrechocanté 58 convierte por multiplicacion en xilofono, corrasponde, sagun
Mantandon, &l ~uarto ciclo 0@ las mascaras 0 clanes.
La marimba primitiva N0 fenia ia, consistia solo en
una serie de palites © taphitas sonoros dis
marimba era denominada cominmente pianito ¥ parece h
directamente de Espana, donde s€ conocia por ‘gl
aunque quizas alli paciera el protolipo. (Ortiz:
el instrumentista

una o varias cajas re

una simple cavid
765 escrl

apundante material

Creadaya |2 marimba originaria,
nancia, agregandole

mayor amplitud a sy reso
o rasonante

Quizas \a primera caja r

tierra, como a que describio 1set, axplorador

sobre 12 marimba subterranea de los negros de Guinea,
' pmcedimienms mes

y que decia gue:

icales mas no
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consiste en cavar u,

n ho :
gsta hoyo coloc yoen la lierra, o '
an d{}S (] aunﬂs q‘u,nﬂ a .

frogues, comao | na, varios basto re ellos pasa
sonido Cadﬂﬂcf;,} os de los timbal nes de espesores disti ,

50 e es, se s dis

tambores®, (Citad qug E'Jr musico prod, hate sobre esos basi tinios.
itada por Ortiz: 1971:27) uce, otros lo acompana ones, y el
ey n con los

No obsta

nte que las -
lha}' una carencia de datos cs:cploraclone.s on Afiea son b
jng;in Eupularidad que tiene BI;?;EFGS para establecer una astante recientes
nde en alguno instrumen . cronologi :

. s | to en gia, dad
asemejan a marimba nign?ﬁe s le llaman “/mba” ;it:i;enies partes del ‘ﬂ‘fficaa
{comunicacion Pﬂf&ﬂﬁm re que lambién posee u n otros prefijos que A
con Isiaka Konate de Bum-:a CI_PmUnidad en Angola
na Faso, 1952) !

EL XILOFONO EN EUROPA

El Xildfonao |
; lend
mencionado por Sc go a Europa, pr
! hlic ropa, procedente d :
pRcimS o orincipio g on 151 dovlnconeria on {508, Es
i:;lstiemn por no BnﬂﬁniramT da mlaciﬂnarig conUaEJI F'!ﬁamamn "palos de
rumento folkléri irar la similitud ' rgana. y @
o ; n 1
En 1830 se popula r.D'émﬂlﬂl: conocido en Ausf-sta instrumento quedd Al
izo gracias a Michael Jﬂs;;;?-,' Alemania, Polonia y chr."“
g usia,

~ El Xilbforo, balafs
Eﬂlﬂn'zﬂmﬁn de ﬁméricaon ?_:"manmba se conocio en Eu ;
ﬂuropa, segun dice Curt Sa 5:15 aparece por primera ropa aun antes de la
rdr||'|n:1rlu:! Schilik en 1511 95; s (1933), en un libro Ivez mencionado en
IuEs ;:Ptmenla americano DE:;: anos antes de la coﬁq’i}rg?" publicado por
alSes europeos . este entonces el xi a y poblamiento
continente por los y esto demuestra que n xiléfono era conocid
B conble. ais conquistadores de Améri o pudo ser introducido Enl o en
introductores fuem: forologia parece conl;;?; alir de regreso a sus ti:quaE
ya mas de medio sigllgsegﬁg_ms. espﬁﬂialmgnt;rﬂala hipotesis de querr?:SI
n importados a la ;;ma:ninsurI:;:r ngf , que desde hacia
ica como esclavos

Sachs refi
iare que el xi
xiléfono nunca fue instrumento ad
optado por los

auropeos
con cara i
t : cter :
Snbin er ol aela dﬁngﬁmnar. Sin duda alguna, la i
ropa, donde los campésin;ﬂﬁaﬁhmba Ll e
a tanian pa
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que con unos

n un grupo de
produjo gran sensacion. do Mendelssohn oy6 a ese
marimberos, dijo que &rd un diablo,
valguier buen musico con &l mejor
balafon es el instrumento de los
acos, segun Comettant.

fue a Paris ¢

msico polonés,
simples palitos hacia lo que ©
(Ortiz: 1971). Aun hoy dia, el
yanos, tartaros Y cos

instrumen ta".
rusas, lit

campesinos polacas,

» No creo gue [a
o que es mucha
en estos dos

padores

Otra hipotesis 12 plantea Ankermar diciendo que:
marimba haya sido introducida desde el Asia al Africa, presum
sido inventada indnarpendfentsmente

mas probable que haya
yes la marimba gsidtica no tiene ninguno de 108 reso

En la famosa pintura de Holbein el Joven {1525) titulada "Danza de
|a Muerte", 1& figura asquelética de la muerte, toca una marimba. Martin
mostrar |2s taclias planas. Antariormente, |as leclas
era el nombre da

Agricola fue gl primero en
una cama de paiillas, que le di
En 1628 unos Xilofonos

eran insufladas por

"Strohifiedie” que guiera decir: "madera Y paja’.

compuestos por toclas graduales amarradas a und cuerda ¥ suspendidas

verticalmenie gomo una escalera, la mas pequena hasta arriba, eran
ras", Esta variante también s mencionada

conocidos en Espana como "Gineb

por Mersenne en 1636.
jo XVill se rafieren al instrumento gomo

manes del sid
ar Schott dice haberlo oido en Romay Wurzburg. Enese
i gomo un instrumento para los

ces, fue usado por los "Flemings
Mayer (1732) jo llama wilgfona de 108
{Ortiz,

"Carrillonneurs’. En el siglo siguiente
Flemings". E| uso de los Carrillonneurs @3 yerificado por |os escritores

citado por Arrivillaga: 1995).

Hugo Reiman

Autares ale
"nyorganum". Casp

n informa que en el Tirol es conocido el yilofono desde
ista de instrumentos jocaliza Gon

hace siglos y en su |
wilétono 2l ugalafo” ¥ @ 18 "\arimba” en Africa y en
a Curt Sachs hace un rastrec y menciona 1a
ilofono de Piermna

, definiéndolos asi:

particularme
a, Xilofono de Asa Y

evolucion 16gica
Xilstono de Tran
Calabaza.

del instrumento
cos, Xilofono de Mes
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r

18] antecedentes del
Ganiruaméﬁca,

xilafono de

Producto d

; al real |

compositores Impacto :

: Buropao que dste in

SﬁfPP-Saans; Whagr GSD' ; F;Er? sl thassg;memn causéd en algu

gbl:;m?mﬂm,a el discutide l;rasmffﬂ Sinfonfa’, Hn!h‘;gok Danza Macabra ”"Ig:

mistica junta la mari ncés Mesein en OK con su "Quee.
arimba con las maracas ﬂrgﬂramr'rc caldlico En W
, (Ortiz; 1971) v ey

E
PISTEMOLOGIA DE LA MARIMBA

Tanto en Améri
denomi en America, Euro .
un re inar vanos instrumentos i }f‘ﬁ‘fﬂca, se utiliza la
Madaﬂqsta en esle sactor dmus:cares muy diferent Pﬂiab@ marimba para
E‘.‘.PECEIZEEfpaﬁU‘!a de |a Lﬂ:gl_rfa gﬂmﬂnclaiura nrgeasl":lgl;glfndc necesario

- ambﬂr quea d iﬂﬂ en su dicci ; I ital [..a R
Amer. Timpano, 2a, ace;rsaﬁ: éﬁzdﬂﬂgrgs s fg{?;(;‘{:ﬂ::;g: NMﬂffmba-Eafl
- o por Ortiz: 19 os de Africa, 2.
©1971:9), ica. 2.-

Por la definici
tambor" i6n que d g
tar rta; r:‘asia ahora, ningtn ?a?:?EICCmnar|n, G
instmmﬁmpum se le puede d or ha merecido el no b’"'slb!e "@specie de
saqund O percusivo, que ¢ ar una acepcién ta mbre de marimba, asi
gunda acepcion result omprenda a la mari n amplia, sindnima :
musico compuesto dea v, . Mas académica; u.;{mbﬁ. Mas sin emba e
el cistaso i desiguales do vido, colocd e
ma:;n i:’e corcho o forrado jeﬂbcmras v que se i‘ac:gi' colocadas de may a?
la combinacién de adana. Este Timpan Lon una especie de
vanes: cuerpaos alargg::je; 8 Err: comun con la
s, fijos sobre un

sustentaculo ;
1971:10), y dispuestos en serie para
Su sonacidn
percusiva®, (Orli
. (Ortiz:

Dtras invest ,
al no igaciones :
Fmrcun;il.]g.m-de- marimba, La my‘?_tﬂﬂbgraﬁcaa han descrito tres i
e indirecta, mientras qug“ a, el "piano do Cﬂlabafas instrumentos con
o Lo, coio el detocias d la marimba verdadera 8" instrumento de
difarentei' tres instrumentos u‘e hierro, se toca directa anto el lipo de varillas
¥ tamapio, otro, en el cual se d'm} en que se montan cajmgnta con los dedos
i b’:’- y por tltimo, el qu isponen varillas de mad abazas de didmetros
instrumer t*’ﬂmhién fue utiiizagahﬂnﬂ ejes de hierro o dera de variado grosor
Fesolvie nto infantil llamado t en Cuba, en Vuelta cuerdas”, El vocabl

ron reconocer d rompa o birinbao, E rriba, para signifi H
05 vocablos de man:imb{;la ?_Eapﬂblica Dcmin?:;ni
. llamada marimba
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as la que en Cuba se conoce como marimbula, o sea el
ano de pulgares. En Haiti tambien se conoce @sia
s para la marimbula: malimba,

manimba, madimba, manimbula, marimba y zanza.

En Puerto Rico @ veces llaman marimbo al giiiro. EN la Argentina
(isicos que suenan mal". En Brasil, segun
standose €n esto al
del kimbundu ma-

rimba; tambor. pero Oneyda Alvarenga dice que: ‘.85 un instrumento de
cedencia africana, constituido por una saria de planchetas de madera, de
difarentas tamanos, colocadas sobre calabazas da dimensiones tambi

diversas, que funcionan como cajas de resonancia. L2 madera es golpeada
por palillos. Empleado hasta el siglo XIX hoy es un instrumento en desuso.
Sélo existen raferencias S0 él en las congadas de Sao Sebastiao ¥
Caraguatatuba, Estado de Sao Paulo.”

Renato Mendoza se dice marimba a un tambor, aju

(Citada por Ortiz; 197111 8.

aplica a instrumentas distintos, de divarse

género: unos percusivos Y olros pulsativos. Lo que la Real Academia
Espanola dice y con razén, s que marimba es VOZ do Africa. La voZ

marimba es derivada de uno de los mas fijos ¥ difundidos verbos, raices de

asas lenguas pantds, de imba "cantar’, que se axtiende por la mas amplia
ido radical es

sona idiomatica de Africa. Ma _imba s, pues, yocablo cuyo geanti
muy generico, ¥ an los diversos pueblos, alla en Africa, como en otras partes,

ha merecido aplicaciones especificas fijadas sin criterio normativo algunos por

los negros de distintas naciones, sobre instrumentos musicales de muy

diversas gstructuras Y arigen. Por dicha razon, 105 pantis han prc:-ducidu
varios vocablos de una sola ralz: imba. Las imbas percusivas No son sino
tipos de wilgtono, conocidas en el norte de Adrica Septentﬁc-na'l por halafon.
A éstas se les conoce como marimbas. Las imbas pulsativas gon las
marimbulas 0 zanza. La distincién entre marimba ¥ marimbuia instrumentas
bantus, la define Natalie Curtis diciendo;  "..L2 marimba © malimba @s
pupu'larmanta flamada "piano africano”, Cuyos largos 1uboS de madera
vibrando sobre calabazas resonantes 58 percuten con bagquetas del cibalo
Hangaro o de nuestro xilbfono. La mbila o zanza &3 Lna caja resonante sobre
la cual se han fijado dos hileras de dientes O teclas de metal, de tamanos
diferentes, 108 cuales se pulsan uprimiéndohas hacia abajo con los dedos".

(Ortiz, citado por Arrivillaga: 1095: B).

El vocablo marimba S
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diccionarios, la sigui

(citade por J';{apia;f':{{?m&: o e

J;;;ﬂg;mﬁ mennionaga?:ﬁas?r}utrlsne dnslampcinnaﬁ ol

cortas a[‘;ﬂmm. Los instruman?tn o Sl Gnngua pala}bm A
mexjcéna 2 s Sabrgsltlenanldieciseis calabzziraldo alﬁmérica
o mmmnﬂ;\gescﬁbe bt a marimba la hace sot??ed;d:!emmes
i1 qctua]izadns b
menc inigr;;i‘manmba. sk r?cét;sa la musica, si bien es ci
Ml iones de contexto w: s

» 0N provenientes de e

sobre la mari
a ji A
ahora rimba en diccionari
: ros generales y de la es
pecialidad

Dado
que la mari
an relaci : rimea [
cién a los mismos Pueb?uéabga: {mbu.ta son instrumentos b
Alis s bantis y
que

denominaci
ciones oy h i
instru y atribuirla : : a podido N. £ :
mentos, parece Iégicns asrn vacilaciones a E:msdprec'ﬁar ambas
! 085 susodi
ichos

permanencia d I
: e ésto 8. par
habr stos sendos signifi que conveni
ia que adveriir de nuess ?Emhﬁad“s para unuv?rn::nmie' asegurar |a
vocablo, Pe
. ro

etimologias, no i
, No es absolutamente rjgur;:a”?g;ﬁclatura fijada asi po
- (Ortiz: 1871:19) R

NUEVAS DEFINICIONES

Vela redne 3
. w las sigui v
5925}' La marimba ;gsulemeg definiciones; Dela R
mﬂ:;z? .F"ﬂrres del Africa” u:;acgspeme da tambor q:ea | Academia Espariola
acabal, tamboril) mo Americani usan los n
i ril) comp nismo: T/ agros d
ﬁiﬁiﬁfﬁ%&,ﬂ* ol me;:ncrr sobresi:; de varias ﬁrasrgjgfgm} ‘rnsfmme”fi
: ‘macillo” ore dos cuerdas o ci uales de vidri
1962:19) refi . La Encicl : S 0 cintas rio,
era una d o opedia Es ¥ gue sa to
V.. Insirermarit escripcion parsa (también ci ca con
o musical un poco ma n citada por Vela:
{as cuales i al usado en el s acertada ala:
eva colgada el Congo. Se que la anterior:
calabazas tien gaagas de los h compone de d erior:
: L ombros : los plan
i Pfanchasadembﬂcadul"a fg::;-ﬂr:'.amf.:'I e/ecutante. Cada unghémlras’
baguetas” e madera del, por unos cort e las
' gada y sonora que S?;epﬂf unas
reute con

ap

xildfono de veinti
veintitin (21) te
clas. Algun
0s

ada
en Guatemala, los ejemplos

an para
. el
la marimba en México desarrollo de éste

Sin duda
alguna, se
podria encontrar mas y variad
as definicione
8

lo mejo
A r
|Or que Se conoce es lo r :
ecogido en al pero hasta

New Grove Dictionary of

81



EEe—

_888) en donde el intento por establecer una

Musical Instruments” (1984: 877
sobre la marimba se realiza a cabalidad.

definicion mas amplia y concisa

En dicho Diccionario se encuentra &l articulo realizado por George List

y Linda O'Brien que recoge el espiritu ya manifiesto en un articulo de O'Brien
en el que se inclina claramente por la teorla de 12 concesitn africana de este
instrumento en Mesoamérica, También fortalecen sus propuestas haciendo
alusién al origen africano del t&rmino marimba. Al respecto, indudablementa,
el principal aporte en este campo es el de Earnando Orliz como hemos venido

demostrando.

Curt Sach, padre de la musicologia comparada y autor de las tablas
organologicas utilizadas hoy en dia, explica que &ste ididfono sufrio diferentes
transformaciones de principios aciisticos que iban del sacudimiento, el
entrechoque y el goipe directo, pasos por los cuales también requirieron de
|a evolucién de ciertos principios actisticos de los instrumentos utilizados.
Apoyado por un vasio arsenal organolégico y en el analisis minucioso de sus
principios acusticos y timbricos, indica el probable origen africano de la

todos los instrumentos que usan los indj
! indios". (Juarros: 1981;
E:E;Bri a.-f;nt:l;p ;:'21'0 erl documento mas temprano a Péﬁ?ﬁi%?ﬁg
jemplo citado por Hernandez: 19
istamante pla : 1875.13) d i "
gﬁia;.:::tﬁz ncf:ﬁﬁgﬁ ;nf;?}s de Santa Lucia, 1545% en duLdeerr"e?ggziua ulrii
. olotil"el qua por sus caran!erislti i
C
un instrumento precursor de |la marimba. Sin embaasgo el cnmn
comprobar la veracidad de esta fuente 190 1o 6 ha podido

Arrivillaga y Chocano (1992) en "Histori i
- : . oria Social de imba"
:s ;:t:a.ﬁgs; ;;-:grr:;ﬁr; vez, una nueva serie de referencias mbreﬁaﬂriir:ﬂﬂb;a
O 1! ) Imcnalrnqnta refieren a la presencia de la marimba
e ;5 omFés. Chichicastenango, anotada en la visita pastoral ﬁn
e i AEIE ngms y Muqroy el 3 da abril de 1786 (Tramo 3 ga‘:
i sl e 1_-{ Esta evidencia, por demas importante vi;anﬂ Ie‘;\
igleiia durante festejosfr:s;gﬁiggs fn:t;ggleenlt:{;al;l:ilizadiddantm : Ko o
Lo ! cos y Monroy no ci
o 2:1::; g?tr?;t?l?rrn Lt::trnado parte del inventario del Ten::piu éflaassl:cisfl
0 dasarrolld desde el punt irradiaci "
ot o punta de irradiacion cultural

En

Narciso AP :
Msmadaﬂgﬂrgegzjmfggfcué? sr:fUE}baJ:! efn Tegucigalpa, Honduras (Archivo
; T : . arir al oficio de i
importanc g marimbero, d
adgl st 'sg?:aﬂ&g!ﬂ IBGIMdad dentro del ambito cultural de la é?ﬁrél: Btﬁ »
annuantr;.t el pago : Proceso de: desmenbracion del imperio “-"Spﬁfllﬂl ::
1810 y 1820, (A h? Ires pesos, un real, por marimbero y tamborero ent
Por otro lado, |m ivo Iglesia del Carmen, data de 1819-20, Folio ﬂsn ¥
y ol tambor Br’ﬂequa cgada referencia, indica que ambos sefiores, el rr'r:-1rim!::wz‘l:rj1 I
chirimia* para iﬁg“;ﬁ?;ﬂﬂsnézlpggga dde |aE iglesia acompariados del “tun y 1
evidencia : e Esquipulas. Asi tambié

ias de pago de salarios para estos musicos en otras febs?gic?;daar:cen

REFERENCIAS HISTORICAS SOBRE LA MARIMBA
EN GUATEMALA

Periodo colonial

Algunos historiadores mencionan el termino timpano para referirse al

xiléfono o a la marimba en los primeros ainos del proceso de conquista. Vela
Fray Diego Valdes en su

(1953) citando a Castafieda Paganini refiere a

Rethorica Cristiana, Perusa 1579, la que en su capitulo V refiere: *Tienen
muchisimos instrumenios musicos, en los que ejecutan con cierla emulacion
como lo son los cuernos, las frompetas, las flautas, las fistulas, jies, citaras,
drganos y timpanos". No obstante la referencia mas conocida y la que se ha
tomado como punto de partida es la que hace Domingo Juarros y que
apunta en 1680: v .s@ vio entrar la encamisada acompanada por muchos

lacayos con hachas de cuatro pabilos que alumbran la plaza y calle por donde
pasan: iban una tropa de cajas, atabales, clarines. trompetas, marimbas y

En 1821 se enconiro, sie i

it ' mpre H i

E‘;‘:ggf ;gz Catedral adquirié por "..,ﬁs.-'n?;:g:g: uﬂa,;ﬂﬁﬁ.jﬁ;‘;’; .

(AHAGP., Tgﬁffﬂéngas que se compré para el Coro del Maestro gﬁfgﬁ

noticia: "..en Lanq. ufi}ae? STaNaSN; Miadggiants se anconts la 519‘“9”“;

(1 de marzo de 1859) padre cura, por ser hoy dia de la Santa Cuaresma

ragocijo a lo que aa’udi{rig odo fo-que hubo mucha. concurvencia y bastante

de un aventajado inst musica que pusieron anoche los naturales del

(AHAGP T o rumento, la marimba, y otros instrumento i
. Tramo 3. Caja 63. Miscelanea 1842-1911). S comunes:
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la marimba para 1a

la importancia que tuvo
ver la conversion al

Es imporianta mencionar
iglesia Catolica, ya que sirvio de instrumento para promo
avangelio y & asto se debe que haya sido utilizada por 108 frailes,
argo del siglo wvil y KV,

encontrandose una relacion muy estrecha a lol

adentro y afuera de la iglesia.

Referencias al siglo XVl y XIX

El grado de desarrollo que 1a marimba tuva en este
muchos investigadores manifiesten una clara prencupacién por su

evolucian y desarrollo. A lo largo del presente siglo, se
\rabajos que desde diferentes Opticas aportan nUevos or

4s credibilidad presentan, Victor

de 1737 la marimba se hallab
4s adelante: "..For aquel liempo,

algunas marim

an las fuentes que m
dice que por el ano
indigenas. Menciona M
poblaciones indigenas veianse
de San Gaspar y Jocotenango (de la ci
Guatemala), siendo cada instrumento tocade por un indiv.

al Paseo de Santa Cecilia en 1737) y aqui es de advertir e
los tocadores de chirimia, pitos, tarmbores,
lecomates y olros muchos instrumentos indigenas...”

En el Ultimo tercio del

Antonio de Paz Y Salgado (1747) coma un instrumanto m

la época. Menciona que con motivo de la construccid
Guatemala, el papel de la marimba como conjunto festivo,
a dicho evento. {Citado por Vela; 1953:45}.

En el periodo de 1773 al '76 y con motiv
al Valle de la Ermita, Victor Migue! Diaz
jocaba marimba en Mixco y en ol pueblecito de Las Vacas..
la conclusion de la obra del acueducto de donde v

celebraron este even
hizo popular en Santa In
pob!am‘ones" (1928:26).

to con el acompanamie
és, San Miguel Petapa, Villa Nueva

84
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pais ha hecho que
origen,
han escrito diferentes
denamiantos sobre la
avolucion de la marimba. Para fines de esta investigacion, nos apoyaremos
Miguel Diaz (1928:54),
a muy difundida antre los
en varias
bas, asi como en los cantones

dad de Santiago de los Caballeros de
iduo... (refiriéndose

 ruido que metian
sambumbias, marimba de

siglo XVill la marimba es mencionada por el Lic.
uy generalizado en

n de la Iglesia de
ayudé a dar realce

o de la traslacion de la ciudad

de nuevo menciona: " . Apenas sé
. Con motivo de

enia el agua de Pinula,

iento musical de la marimba que 58
y ofras

Al respecto d
el & esla
que franscribimos: *...asf se, nota, Vela hace una interesant
uitimo tercio del siglo XVl o raf“E}'rada en los suburbi S S et
/a marimba, que antes ha;:f:;’PfES #oese &
o traida a la capi
oifal

.p

principal instrumento” (Vela: 1953: 45 46)

Ya para finali :
SealinBarranss izar el siglo XIX se i
1 ! enconir i

baila al compds di f:s:;; en Ia que dice lo sigui Enle? ﬂ“an;ﬂieresante nota de

flave, los invitados y |a f;;::"f & Mieniras que los nc-l:*m.; Es?mras 1010 qup o

de la marimba ilia siguen saltando, ari dn encerrados baj

.. La marim ndo, gritando y bailand, o
o0 al compés

aires no i ba de hoy esta
enen su encanto nacional ; ol S:ﬂ’;;k f;ansmﬂnada ya, pero sus
ien A

tzmotottom” form,
ada o da :
dulces, tanto asf era acgr';;;e_n‘;zm‘;fes y bastante ristic ;ﬂ Snj‘ianmba diamada
a de sus caramilio b, 5% ere. 46 Jonos
5

Con ésta musi
3 ca yel i - :
mondiona pero faJ;I auﬁi:n ; hacian los antiguos in dj‘;":zf”‘; es y melancélicos.
alma, evocando Y 1a marimba son tan trist s fiestas, bailes. Es
a sus antiguos Dioses y sus MS 85 que parecen un grito def
lamas”,

En la not :
: a anterior de
encanto nacional en |a manm?]s d? : stacar el hecho de .
entonces ya se encontraba a ruslica de tecomates y que refiera a su
a transformad noen la
a, que por ese

~ Décadas antes

México, habia una marir = ?E?ﬂ‘ en la regién de i

Flavio Guillén {cit?;: mba ejecutada por fres negm'f f’.‘"?ﬁca en Chiapas,

las Casas quien introd por Rodas: 1971), refiere t'|uerf juicio del historiador

Vela (1984) en un I,mUlG dicho instrumento en el 4r ue Fray Bartolomé de

teoria de la conexién af resante articulo publicado 9a mencionada. David

realizados por Yurchaniana de la marimba en 'n’.3hj.amr Chenowet, apoya la

repertorios en esta reqi {;1 @ ¥y por Selvas en dondpss' Refiere los trabajos
gion, tienen un caracter mestizo ,f;;"::{;ﬁtr?n que los

: & 1801, en un

articulo del Diari :
de Chia 10 de Mexico, se referi :
pas y Guatemala ria a la marimba com :
' o paﬂl[:u]ar ¥ pro A
pta

En tal senti

la ma do, la bisqu i
marimba en Guat queda de Ia informacién sobre el desarrolio d
o de

emala, no pued
puede descartar las informaciones vertidas
para

a5
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la region de Chiapas o la de otros paises del 4rea centroamericand, debido
a que, durante st proceso de consolidacion como instrumento en 12 época
colonial, todas astas regiones formaban parte de un soblo territorio. EN todo
caso seria interesante antender el desarrolio del instrumento & pariir de 1a
dasmemhrac'lén palitico-a | deseniace comparalivo de la

dministrativa y @
marimba en Chiapas Y Guatemnala.

S cierra este capitulo con 1a referencia hecha pot ol viajero Willlam
T. Brigham &n 1887 y que indica: + al regresar al Hotel, ofmos und marimba
y nos encontramos con una prcrcesién religiosa”. En esta nota se refiere ala

| B de diciembre en la ciudad de

prucaslr{}n de la |nmaculada Concepcion, @
Guaternala, misma que salia del Templo da San Francisco.

La marimba en la época de la Independencia

adro Molina (referido por Vela: 1962),
a, Bacilio Porras y olras, llevaron

Segun documento escrito por P
para atraer al pueblo, axaltar sus

&ste menciona que dona Dolores Bedoy

musica y quemaren cohetes en la plaza,
Animos Y manifestar el regocijo de la genteé al proclamar la lndepandencia de
e 1821, A 4ste respecto; Arturo Taracena

Espana el 15 de sapliembre d

(1980}, manifiesta que: ilizacion de coheteria ¥ musica el 15 de

septiembre de 1821, tuvo como verdadero objetivo ja busqueda de apoyo
| ismas que gestaron

procelitista popular para favorecer
dicho movimienta... En las circunstancias dal movimignto fndepandenﬁsa‘a. fa
er el instrumento

marimba nunca fue considerada politicamente para §
nacional” las referencias 2 estas fechas

Prosigue mencionando gue
historicas, pistoriadores clasicos como M Coranado, Garcia
Granados, antra otros, No hacen ninguna referencia 2 la panicipacidn de la
marimba en dicho acontecimiento y que si esta mencion se da es @ partir de
1929 con la publicact : * .De lo anteriol S€

4n de Ramon A, Salazar.
desprenderd una asociacion ideologizada entre |a marimba y la musica
supuestamsnte ofda durante aldiadela emancr’pacién". (Taracena: 1983:140).
Es importante mencionar gue spoca la marimba era catalogada por

para asa
las clases medias como instru

arure, montafar,

mento de indios.

La mari
mba en el pri
primer tratad
o sobre la mu
usica

No a@s sino h

s asta

especifico sobre |a mﬁSicam?H que aparece en el pais :

Fﬂggiu. En el capitulo och en Guatemala realizada po ok primer Jratada
referirse a la marimba di cho, dedica atencion a la m por don José Saenz
sin teclas para los me:;:'g !Urs'guiente: *..La marimba U,: e ‘5’.9 los indios. Al
locan por cualro indivi s lonos. Las h 0a, especie de pian

0 ay de o0, pero
extramidades f.-'br:—:rsmgn:gmsr cada uno c};n ui:sfe octavas las cuales se
acero o de cristal, Essm;1 forradas de hule. Las rpgijag & baquetas, cuyas
baquetas representan las 5, entrando en vibracicn al 55'7"” de madera, de
tubos cuadrados de mad;”efdas del piano, asi como ;?r focadas con las
hacer las veces def re ;si.'rﬂ sobre que van seniadas e % ot o doe
bajar el tono, emplean ?u ro de la caja acdstica de un i s, el @
cera en la cara inferior a‘s indigenas unos plomitos radopgar okl
se valen del medio de ri;:i;ﬂﬂfa& Para hacer los scrl:! S-j ue pegan con
baquetas”. (Saenz Poggio: 1 é -,.-;.?E” sus orilfas y con el cig os o bemoles,
fratarse de un B’Spgcjaﬁsta: . :79-80). Esta definicidn es drpﬂ salo;ae ez

ESE}]B;{JH} méas amplio de ¥ Ique por primera vez se ha & gran valor por

o sl e o ce referencia a un

- A esto se suma la importancia deyqs : dm;:s s
e debera de pasar

mucho tiempo ma
S para enco _
que presentan las de Saenz ;;;agri;efg;anmas con el grado de particularid
. icularidad
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de "marimbas dobles" ©
E:Jchas partes de Gu a_temala.
ta del Corpus Christi de la |glesia de la

Concepcion, an 1875, se ejecutd una marimba "cuache®. La misma habia
sido construida en la capital por Manuel Lépez y José Chaequin, originarios
de Jocolenango, Sacatepéquez. David Vela discrepa da los datos anleriores
mencionando que fue presentada en la capital el 22 y 26 de marzo de 1874
y construida por Antonio Perea y Samuel Iparcazar. En la revision de fuentes
hemerograficas, se localizé un articulo que refiere una presencia mas
temprana de la marimba "cuache", publicado en 1911 y que dice asi
"..Antigua G., C. de Ud., septiembre 5 de 1911, Ciudad. Muy estimado senor
y amigo: Tengo el gusto de contestar a Ud. las preguntas que en dias
pasados, se sirvid hacerme respecio a una marimba piano que invenid y
consiruyo el ya difunto y excelente pedagogo Don Manuel Gomez Claveria y
constandome la evidencia de este hecho, paso a referirle lo siquiente: El afio
de 1867, mis padres que conocian las excelentes dotes del humilde e
ilustrado profesor Don Manue! Claveria C., le suplicaron que me recibiera en
al numero de sus discipulos, que no excedfan de oche, pues la clase que
daba, le servia mas bien de distraccion que de medios para la subsistencia,
la que se ganaba con el cultivo de la cochinilla y la elaboracion de la cera que
le producian sus colmenas. Tuve la dicha de ser admitido como un alumno
v recuerdo que entonices recibian su instruccidn los jovenes Salvador y
Manuel Carcamo, Salvador Montiel Moreno, Francisco Moraies, Fernando y
Manuel Gomez Paz, hijo del mismo Don Manuel, quien estaba por terminar

las materias principales que enlonces se estudiaba o sea fa Ensenanza
Primaria.

Las horas que pasabamos al lado de Don Manuel nos eran muy
amenas tanto por el acertado método como por las buenas maneras que
empleaba para instruirnos y a mds de su natural atraclivo sabia inspirarnos
grande afecto y confianza y por lo comdn, cuando estabamos ocupados en
ol estudic de nuestras lecciones, o en la resolucion de nuesiros problemas de
Aritmética,, él tocaba su piano que era antiguo y muy deteriorado, por lo gue
pronto llegd a inutilizarsele por completo; mas instigado por su decidido afecto
por la musica, concibio la idea de hacer una marimba-piane, que al ano de
haber entrado yo a recibir sus clases, comenzo a fabricarla a nuestra
presencia. Por este tiempo, se separaron los jovenes Moran y Montiel y entro

ofro alumno: José Gregorio Tobar, que todavia vive y debe recordar lo que
astoy relatandole.

Como sus ocupaciones principales le absorbian la mayor parte del
tiempo, sélo en horas de descanso se ocupaba de su instrumento, asi es que
dilaté un ano en realizarlo. Le dio fa forma de un piano vertical, compuesio
de dos feclados sonoros, de teclas de cinchos de acero que ademds de
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méticamente de conformidad con la acustica, les daba
arfillandolas para elevar y limando para bajar los
tonos y semi-tonos; asi es que formd una perfecta marimba doble, de dos
feclados, a cuya parte poslerior les puso dos cajas con sus respectivas

divisiones, que servian de forma de voz o de tecomatas, como vulgarmente
les llaman y su teclado de pulsacidn era axactamente de conformidad al de
los pianos varticalas; mas como los mariillos estaban lerminados por una tela
de badana y al pegar en las taclas sonoras, las ensordecian, pronto sustituyo
|a badana por planchitas de hule y con esto quedo corregida la imperfeccion,

haberias cortado mate
el correspondiente tono m

Como esto fue un ensayo, no tenia el instrumento una buena talia, ni
estaba bien pulido, por lo que su inventor tenfa el propdsito de hacer otro con
la debida perfeccion, pero habiéndose dedicado a la ensenanza publica, ya
no tuve tiempo para cumplir su deseo. La marimba an cuestion fue conocida
por la mayoria de fos amigos de Don Manuel, tocada por varias personas y
entre ellas nolables filarmdnicos come Don Vicente Peralta, Don Garman
Alcéntara, Don Pedro Samayoa, elc., elc,, y sobrevivio 8 su constructor, pues
4 su muerte, ésla paso a ser de su hijo Don Manuel Gdmez FPaz.

Esto es cuanto puedo decir a usted sobre el particular y por lo
expuesto se ve que Don Manuel Gomez Claveria fue el inventor de la
marimba doble. (DCA 27 de septiembre de 1911. Afio XXXII, No. 8712 p. €).

la creacion de las marimbas dobles fueron

Sin duda los intentos por
varios ya que los precedentes no satisfacian las exigencias de los musicos.

En tal sentido, son varias diferentes las versiones que Se atribuyen a la
creacion de la marimba doble, cada vez mas polarizadas entre los
chiapanecos y los guatemaltecos. Nosotros mas bien creemos que este
proceso simultaneo en diferentes lugares coadyuvo de una u otra manera a
la transformacion total gue no solo es estructural (véase supra). La version
més sblida y en cierta manera la oficial atribuye a Julian Paniagua Martinez,
(Vela: 1981:20) quien conciente de las dificultades de los marimbistas y
apoyado por su hermano Santos Paniagua, sugiere 2 don Sebastidn
Hurtado (oriundo de Almolonga, Quetzaltenango), en el ano de 1876, las
ventajas de consiruir un taclado con las caracteristicas del piano. Vela refiere

un relato de Paniagua: "..Tanto Hurtado comao sus companeros me ponian

inconvenientes, pero yo cada vez gue me reunia con fos marimbistas, volvia
ane un instrumento

a indicarselos, explicandoles claramente las ventajas que fi
perfacto y completo.”

Y
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(compuesta por el maestro German Alcantara) se convirlié en el nuevo himno
de éstas clases medias y de la naciente y pujante burguesia cafetalera. En
realidad se llegd a constituir toda un répartorio de gran calidad y exquisitez ¥
muchas de las piezas incluso fueron impresas. Piezas como la Flor del Café
o El Ferrocarril de Los Allos o bien Noche de Luna entre Ruinas y muchas
mas (véase repertorios) ayudaron a constituir esa tradicién de marimbas
dobles y a su vez a refratar a una sociedad.

En 1905 el Maestro Federico Guzman, uno de los primeros
constructores de marimbas dobles en la capital, gana medalla de oro ¥
diploma por presentar una marimba doble de su manufactura en la exposicién
industrial organizada por el Instituto Central de Varones. David Vela anota
que, fuera del excelente acabado, esta marimba mostré la innovacién de tener
las teclas de los sostenidos al ras de las teclas de los tonos diaténicos, Dicha
marimba fue adquirida para ser llevada a Chiquimulilla, en el mismo ano,
fecha en que llegé la primera marimba doble al Departamento de San Marcos,
procedente de Quetzaltenango, Esta dltima versién no se ha podido
comprobar, Por otro lado, es importante destacar que los tonos cromaticos
en la marimba chiapaneca se encuentran colocados como en el piano a
diferencia de la guatemalteca, sobre y en un extremo, los tonos diaténicos.
Sin duda, esta es una de las épocas de oro de la marimba doble a la que se
le dio por llamar también "Mari-Piano® Y cuyos artifices se hicieron valer como
el elemento determinante para la evolucion del instrumento en mencién, Esta
evolucion presupuso también |a aperiura de nuevos contextos sociales en
donde la marimba jugé un papel clave. El apoyo del presidente Estrada
Cabrera a ciertos conjuntos marimbisticos en particular y al instrumento en

general, dio lugar para que este desarrollo fuera mas sélido pero siempre sin
mayor fundamentacién.

Taracena apunta refiriéndose a |a época de Estrada Cabrera: *..Sin
embargo, la adopcién de un instrumento y de una musica en los actos
oficiales, destinados fundamentalmente a golpear psicoldgicamente a las
masas, no resolvia la conlradiccidn que expresaba la marimba como un

instrumento popular gue Penelraba los circulos de fa alta sociedad capitalina
en las primeras décadas del siglo XX". (1983:142).

Taracena también reporta una polémica que se prolonga por mas de
cuatro anos, y la que aparece en el escenario del Diario de Centro América.
En esencia el trabajo dice: "..Las Iradiciones de un pais deben conservarse
siempre con respeto, con carino, con vigor, en cualquisra de las
manifestacionas del intelecto humano; en tal virtud, en Guatemala debemos
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los marimberos pero debemos tgnerlos para realizaban, M
determinados actos qué raconocen hechos pasados O como instrumento los diarios 'dﬂ uchas de estas
parato, para cuando @l pueblo desee divertirse y N0 pueda hacer gastos la época. Recr

fuerles, mas debamos & todo trance desterrar a marimba de los bailes, SOIres:
i etc.(...): Estamos dé acuerdo en queé ja marimba

‘@ un paseo por jas diferentes naciones del continente... 8510: ademas

ins s servird a 108 marimberos
de estudio ¥ préctica..." DCA Afio XXXV, No. 10020, 11 de marzo de 1916.
Guatemala. Escribe César Estrada, citado por Taracend: 1983). Ag
Taracena argumentando \a ligazon que ol articulo tiene entra lo indi

ladino pobre respecto del hecho que Estrada
del 15 de marzo de ese ano (1916), en Quetzaltenango en donde @l

giras y los éxi
xitos al
eemos est canzados s
o on re
a:- "..

La marimba guatemalteca a nivel Internacianal

El grado de desarrollo en 1as tacnicas de construccion, en las formas
de interpretacion’y en \a seleccion de Sus repertorios, permitid que la marimba

fuviese una expresion @ nivel internacional. Los peri6dicos de principlo de

siglo brindan variada informacion sobré giras de estas
los éxitos cosechados. A partir de estas giras surgieron 105 primeros acetatos
grabados por importantes companias disqueras y aué hoy son muestra de su
expresion Eanumaﬂalbgica y se dieron |as primeras condiciones para que
concertistas emigrados en giras 0 radicar, pud {

de este instrumento, sobre todo en Estados Unidos de Nort

‘La Guatemala
Cai - Marimba*
i i i FraHDmfa' Los Hnos Hur.}ug tanta éxito ha alcanz
En 1908, 1a marimba de l0s hermanos Hurtado hace sU primera gira neisco California élmmzuul posando ado durante la exposicid
. 8 & Centra Am 1 da San Fran
cisco

; ; dura
con la marimba doble por oS Estados Unidos de MNorte América. éﬂm"%‘_“ﬂ ;nﬂ‘ugﬂmidn del curso de
- . P38 Afio XXXV espariol en San
MNo. 5923

Coincidentemente, es en esta épocd cuando |a compafia bananera United

Fruit Company, empieza a realizar vida economica en gl pais. EN 1909, Jesus )
Castillo consagra la musica mastiza con s 0 “Fi iaros"
aspeciaimente realizada para demastrar 1as cualidades de |a marimba doble.
En una segunda gira de los hermanos Hurtado a 08 Estados Unidos, bajo la
direccion de Mariano yalverde en 1915, actian en el
anla axposicion de San Francisco, California, viajando después a Nueva

y Canada. Ademés, esta marimba grabo \reinta selecciones de su repert

a la "Victor Talking Machine Go.", lo que contribuy6 a dar fama al trabajo que

Luego vea

mos e .

M‘aﬂ"ﬁm'ﬂ d;ct?mc:ra cita, méas extensa; *

lade a este hgrmﬂ‘zge:;c}qm el m&ﬂ"ﬂn la prensa de la "Per]
aparece muy

sesiones del
. Institut, to con que se i
Ee,fa“rf;."bfﬂ (1915). No Admicana o sané:a“g”“f ol curso en el salén
trae W;m de Gualemala s,;&r fundador del curso e del Marles 28 i
més dfff;?.f;ms,a fﬂS'an':mn;;:;s”a’fmba euassfa;;femm de la cam;:s$
partiluras del re, _i?uandﬂ la oyen e ca, esia marimba
pertorio clésico fra mﬁzfee‘*‘;!?nda i e
aliano, flend co
£ 1SS
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sonoros y dulces acentos el local. El director del Diario de Centro América,

an ese entonces Lic. Virgilio RodrigueZ Beteta, fue invitado & Estados Unidos ﬁ.“b‘;"-':"l’---a’ Llevo, pues, en mi

ra pronunciar gl discurso inaugural. El Maestro de Espanol fue un Arévamusfj ""’férﬁfﬂ. Yela Guntha; Ta’refa los nombres y al

suatemaltoco de padre o &h F, G. Guisbouw. A & hora del mayor e ey g Bz Coma. Foctiois B

- ntusiasmo, el Sr. clausen pidi6, siendo acogida 5U insinuacion con muchos e de 1919. Afo XL. No m@gﬁ’ P é{DiaﬁG de Centro ?ﬂ.r‘;:ql‘:ﬂz Betela,
' . Pag. 5). érica; 18 de

y fuertes aplausos, que |a marimba ejecutara gl Himno Nacional de
Guatemala. Asi lo hizo ésta, con |a maestria que acostumbra, después de Io
cual fue gjecutado gl Himno Americano”. Corresponsal. (Diario de Centro la marimba

américa. 11 de febrero de 1915). Sin duda la marimba de los Hurtado fue of Préfa de los Seriores Ledn, ?

una de las que mas glorias ha dado a Guatemala en ol axiranjero, 1as giras P t;;“"' D. Arturo La Fuente, :fmﬂ de esta capital con su di

que aqui reportamos tan solo son fas méas conocidas. Veamos fragmentos de P a exposicién y fiesta del g“’af&da para audiciones lrector artistico
una entrevista realizada a 108 Hermanos Hurtado & propésito de una gira con capital a del sur y en espera del entenario. A su paso en Buenos Aires,
el "pari-piano’ ¥ ol autéctono tun por América del Sur. Esla es realizada al canjes sf'“"r‘:'aﬂ'ﬂfﬂﬁa. y en efecto ;Vap?r‘ decidieron dar tréD; / nue,sffa vacina
poeta Gerardo Diaz quien los representa Y nos permite apreciar como se ol tlfft‘rmos traen crénicas , los dieron en ef Teatro M Mﬂﬂncmms an fa

vislumbraba no slo el panorama empreﬂaria! de las marimbas an giras, sino patriotas..." (Diario La Re a? las que se hace el e‘,og“:'mﬂ- Nuesiros

aspectos de |2 estética de su yrabajo 0 respecto @ su CONCAPCIon de conjunto publica. 22 de abril de 1910) R eI
y embajada cultural., Veamos: i

, Otra marimba i
..La marimba de Los wm;;{aﬂd Mo ghas Lol e Ledn
. Hace pocos dias que débam;sl;f:gﬁn »*: :
icia de que

El repartori
. rio que g
Steps; Fantasia de el de:;“tflmr! fue el siguiente: En |
or; Luis XV, Valtz; Faf:ltﬂsian.;f 'Tﬂhﬂllﬂnas; Two
e la cbertura Lu
Z,

Fiel; Carmen
t y Carta Abi :
de | ; ierta,
an San José de Guatemala para desembarcar en Puniarenas. Pensamos dar as mas preferidas de la épg,';';‘”"gf’:j‘ﬂs;a marimba "Quiché Wi
' onde las notas sob tnak”, una
re las giras que

; ; i A realizab
nuesiros primeros qunc:enas en la capital de la hermana Costa Rica, cuya polémi E:r;: '30“ mas abundantes y nos :
cultura €8s proverbial. Daspués continuaremos ! viaje (..)pasando por n trasfondo sobre el "ser G’E‘ﬂﬁlan. an general, el inicio d
[ no ser" de est : cio de una
a expresion musi
sical,

"(...) EN proxima facha, a UliMoS de este mes Nos ambarcaremus{.. )

panaméd ¥ visitaremos c€on iqual objeto las principales ciudades sud-
amen‘canas{..,J /Sabe usted, queride poeta, que le han prsoadido a ustedes
Jos marimbistas Pigdrasanta, que 2 astas horas deben de haberse gmbarcado
al sur?- "5 lo sé y les deseo muy buena suerte. Considero que hay
sobrado gspacio pard todos y que no nos parjudfcaremas mutuameme(.,.}
Llgvaramos en materia de instrumentos la ditima palabra, como suele decirse,
que s &l “WMari-piano” 0 562, ja marimba modernizada, tanto por &l maestro
Jests Castillo, que €5 un verdadero gxperto macénfcu—musfcal. como en los
sanores Hurtado mismos, quienes han frabajado varios anos para llegar & la
reforma cientifica rep asentada en &l "Mari-piano” de indiscutibles ventajas
sobre 12 marimba comun(...) llevamos ademas 1a antiguisima marimba de
tacomates 0 calabazas que €5 ol instrumento verdaderamanta autéctono de

jos indios y cuyd dulzura de sonidos no ha si

Esta mari

mba tambié :

del pals ién realizo gra i

. veamos alau ndes giras

. na ¥ repra i

rtaiings arfiic gunas notas sobre sus vi presentaciones dentro
rmente: viajes y el trasfondo al et

que nos

sido en verdad supemda{,..j
también el Tun gue a sy vez parece ser al origen de 1 marimba primitiva.
Estos dos ultimos instrumentos servirdn a mis rapresan:aa‘ﬂs para ajecutar en
ellos piezas musicales de caracler completamente autéctono ¥ primitivo, ¢omo

por gjemplo los anliquisimas sones indios. El mari-piana queda para las Fato 2
obras modernas. (i) Tenemos al proposito de adaptar al mari-piano las "...Partié la Quiché Vinae '
pigzas mas populares de los paises gue visitemos ¥ asi halagar el gusto maya de 1937. p.6 k al Golden Gata de Californi

a..T i
omada del Liberal Progresista. 18 de
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Hoy por la manana partié para los Estados Unidos, juntamente con la
marimba Quiché Vinack, contratada exprofeso por el Comité de Festejos del
Golden Gate Bridge, en San Francisco California, el senor Guillermo
Andreuf...) Al llegar a los Angeles, muchos periodistas y fotdgrafos subieron
al vapor y sacaron fotograffas encontréndose entre ellos Mister Abel Green,
prominente periodisia del Variety y quien &l sscuchar el encanto de nuestro
instrumento, dio una carta pard que la compania cinematogréfica de
Hollywoody(...) El primer desfile —en la inauguracion del Golden Gate -por la
manana fue de carros alegdricos... llamando poderosamente la atencién los
trajes tipicos de nuestros artistas(...) -refiriéndose a un segundo desfile,
Guatemala tuvo un puesio de preferencia habiéndole otorgado al tercer
puesto... el carro alegérico para este desfile... fue precisamente jluminado y
muchas muchachas guatemaltecas lucieron lindos trajes de indias(...) durante
todo el trayecto fueron bailando el "son nacional(...) Guatemala ha tenido
una gran propaganda con astos festejos realizados en San Francisco
California, miles de miles de personas han gozado con 13 marimba, miles y
miles de personas la vieron, |a admiraron, (...) la escucharan por la NBC, mifas
da miles de personas saben lo que es Guatemala(...)" (El Liberal Progresista,
18 de mayo de 1937. Péag. 8). Unos meses después encontramos otra nota
de la gira de la marimba Quiché Winack, la que refleja el impacto de sus
triunfos en la sociedad Guatemalteca y loque a iravés de ésta se vislumbraba
de lo que acontecia en ol exterior.

"Guatemala conguista iriunfo glamorase en el Golden Gate. Aplausos a rugstra cATOZA por Mmas
de un millén de almas. La Suntuosa y monumental inauguracion del gran puente maravilla dat
munde,.." (en la carroza 1a marimba Quiché Winak y sus inegrantes)". Liberal prograsista 15 de
junio de 1837,

100

"De triunfo en tri )
California, i pf;;gﬁ:nfu marimba Quiché Winack
Box, club nocturno, af mai r el son Gualemaltecoy,.. ) A GFE” an Franeis
pomposamente ¢ o i J:';‘;a iﬂm gﬁn Francisco, la prasenmu?;’i:ﬂ!a el Musig
Guillermo Anai . : sobresalients. Baj AR Ias
time titulado: "g;;jg:fheﬂa‘;:nfumo da principio a s Ufiff Oé?-a direccién g:cggﬁ
nuestros compatriotas so d",-:"”dgﬂ () Los éxitos que a :,’E'S_ con el Rag..
p{qpaganda para ellos, si r:} rfﬂ‘;’“? de alabar, no solo parqu;a gg Conquistan
Winack foca también a /a én para Guatemala(..) Lamarime. S Mol

distinguidisimo, muy privado y ;:;a del té en el "Dafmonfcn;?sa:‘ G?mhé

julio de 1987, No. 5272, Py ante, {...)" (El Liberal Progresista 1gg;r
; X e

0% TRIUNEG X TRINED LA Wt
GHE Yk N S FHANEIMAR |

-7

WUTURE.
R

"D triunfo en rikndo |
; imba Q Wina
12 da julio de 1937 ;mar uiche Winak en San Francisco Ca
. No. 5272, pay, 8 i fifarnia® en Liberal
N Progresisia

Refiriéndose a la Mari ;

marimba chapina arimba "Palma de Oro*, dicen | T

tomado por ef Q‘og?siioe dl' icidn de Dallas. Ayer :’nfonizcmmcas; o R

*Paima de Oro" le la Repuiblica acerca def amos del acuerdo
ala exposicién de Dallas, Tex el envio de la marimba

¥ & 85te raspact =
pecto quisiéramos hacer algunas observaciones g
e nos parecen
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pertinentes. La primera 8s que debé de cambiarse ol nombre de "palma de
Oro" a este conjunto marimbistico, Por al iempo que acitie en Dallas y darle
por unico nombre Guatemala" 0 "Marimba de Guatemala”. E| caso es que
dabe llevar al nombre de Guatemala por la sencilla razon de que en esta

forma sirve de propaganda al pafs a l0s 0[03 de todos 105 visitantes que al
datanerse & oI los acordes de nuestro llamado instrumento nacional, y al
jlevar el nombré de Guatemald, sabrdn que S8 yrata de nuestro pais,
inmadfatamante y sin nacesidad dé ulteriores axplicaciones: Por oira parté,
en las informaciones qué sa hagan acercad de la axposicion e dir4, al hablar
de la marimba, "Marimba de Guatemala', y no 88 caerd en las equivocaciones
a que 5@ prastaria lamandosé "Palma de Oro", cuando los que informan ala
prensa, en folletos, en libros, rasultaren atribuyendo aste instrumento & ptros

paises..." (E! Liberal progresista. 21 de abril de 1937).

‘La marimba Palm

Goblerno de n a de Oro que marchard '

Por lo visto 12 polémica del viaje de esia marimba no solo fue respecto del traje tipico :ES“ pals liene el pmpasﬂ a la gran exposicién de

ol " 3 : 2 P & nuastro indi O Woua sus Dallas Texas .

a su viaje sin9 también respecto a suU yestuario; en la nota que reproducimos a|T:mp:;Et“ 20 do mayo de 1;;'?“’2"’“ por la cual vastmwamﬂﬁ se conviertan en [ enviada por gl

a continuacion se pueden apreciar @stas situaciones que ponen & luz inodrla h:’hf ver ademés ﬂﬂllr;ﬂa':-lmhm cuando g:;"i;”ﬂnuasm am;gﬁx‘gfﬂdlmg

diferentes intereses €0 ol mensaje que este instru deberia transmiti r sido tomada a su regreso) grande y la pequefia o t"aj;ﬂmaﬂa Ia ln:&éﬂ%ﬁa s

"La Marimba palma de Oro qué marchara a 12 gran axposicion dé las Co » contrabajo, bateria, sax v &n

" n res - a ¥ banyo

Texas gnviada por pierno de nuestro pais, f_mn’a‘ei propdsilo queé sus época de Ubico P{l&n%u a esta marimba (Palma d

integrantes 58 conviertan en pmpagandistasdei traje !;p.-codenuastros ur}ud;os. en la dpoca de E : s tarde lo seria la Mari e Oro), fue la pradil

razén por la cual vestiran trajes de nuestros aborigeneés. Ahora bien a juzgar strada Cabrera fue la de rimba Maderas de Mi "J'I ot
o que Ia cémara ha captado, @l traje que intantan llevar nuestros [ : los Hermanos Hurtado ierra) como

ambajadores de la marimba, no tiene de tipico mas que los colores, pues al
saco, Si bien hecho de telas tajidas por nuastros indios, s un saco de corte
da smoking y Mo un cotén, como reaimente lo usan los aborfgenes
guatamaitaoos .. En resumen. creemos que si nuestros marimbistas van
hacerle propaganda a jos trajes tipicos de nuestros indigenas, deberfan vestir
auténticos trajes tipicos, como Parogullo 1o aconsejaria. De lo contrario 1a

anda seria de un efecto absolutamenté contrario. Bien gstaria, por otra
parte, queé llevaran también smoking, para qua no crean algunos yanquis

ingenuos queé los vean, que nosotros no conocemos los trajes <civilizados>{. i)
(Liberal progresista. 20 de mayo de 1937. P4g. 8).

Otra fato
f
Jndlggnafm la de la marimba Paima

an los estud de Oro

il s ; vend

H:t*ﬂ Instrumento de Radio Fusion de Gl.;l[|:||rm|"3 aparecen sus Integrant

Guatemala...” » lugar donde han dado min:sl;_ra 5in el {rajo
onclertos "con

indigena que
ha sid
El LI o un éxil pleto
beral Progresisla 24 de jzjit::‘a § m:a servido de positiva
VP8 propaganda
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La marimba de "Los Chinitos" de Carlos y Jacinto Esirada, logré gran fama

76 buena fama es la _ canirogmerinana yala aFlulra de 1916, guiados por Manuel Leal Vela, iniciaron

canocida pero queé a‘flaﬂ s, \/eamos esta una gira por Norte América y ya en Nueva York, 1fuernn quntrgtadns por

Marimba menos £ logrd raconocidas 9 ol gobierno de Roberto Nanqa. L-::grqmn grabar, con mucha celebridad, varios discos para

D’l_f‘?{ » India" 1a que tamb ima India, anviada por hula, donde ha la "Victor Talking Machine Co.". Estos miisicos se iniciaron con don Federico

marimba P~FI" g U.Marim A Ta se celebra en Tapac ante en honor Guzman, excelente intérprete y constructor de marimbas que, juntamente con

nota sobre 3{;1 foria que actualmen s que ha dado aspecial b (Liberal sus hijos, a principios de siglo, llegaron a lener uno de las conjuntos mas

Guatomela 'ﬂﬂsamante an los concierto s de aquelia poDIaciei:= solicitados. En el caso de "Los Chinitos”, don Carlos Estrada termind por

rﬁunfaﬂ;;‘:n’?ﬂ nto ¥ Comité EQEBTF‘BF?:Q‘J 8). casarse con Haxel M. Johnson en 1926, ocasién que le dio para darse a
al ayu e e

1 de mayo d

conocer en los Estados Unidos donde fue considerado como un gran virtuoso
de la muisica. Don José Bethancourt, llegé a los Estados Unidos por esas

fechas, habiendo logrado fama como intérprete de la marimba y locutor de
radio. (Vela: 1962).

Progresista, 1

El 15 de marzo de 1916, el Maestro Higinio Ovalle, ofrece por primera
vez un concierto de musica 'culta' al Presidente Estada Cabrera,
interpretando en esa ocasion obras de Listz, Rossini, Jests Castillo y del
mismo Ovalle. Inicié su formacion con la Marimba Estrella Altense y llevé a
la fama mundial la marimba "Maderas de Mi Tierra". Las marimbas Azul y
Blanco y "La Joya" de los Hermanos Quiroz, dirigidas por Ricardo Quiroz,
marcharon en 1923 a una gira por Europa, visitando Londres, Paris, Berlin,
Bélgica y Espafia. Otras marimbas formadas por familias como los
Bethancourt con su "Mari-Piano Bethancour!”, la marimba Ideal de vieja fama
tradicional (Bethancourt 1994); Piedra Santa, Salazar, Ovalle, todos de
Quetzaltenango, los Avila de Totonicapan; los Barrios, los Orozco ("Conejos"),
Juarez ("Chatos"), Bautista de San Marcos, también obtuvieron acrecentada
fama y esporadicas giras por México y Centro América.

actuaimente se

2 K : ala @ la foria que acWAITER Como hemos mencionado México y especificamente Chiapas también
——— el Gobierno de G‘_‘“‘;mmmn Progresista 11 rabaio ¥ ha sido escenario del desarrollo de la marimba, llagando también a tener una
il‘tﬂlﬂr Eﬁ\"la-da pﬂ 'Hﬂ“-'m Baﬁln_.. - E‘Cordﬂﬁn' <o .é " . -
“La Marimba A& 5 Lo tomada en o HOWLZE Tl e dos saxos, actuacion sobresaliente en el extranjero, Kaptain (1991) ademas de
colebra en T“ﬂumm que acompafian & 12 reportamos la evolucion y la tradicion de familia en algunos conjuntos
ioa7 p: B F de ausencia, retornd GBEZ marimbisticos, se refiere a la presencia internacional de estos conjuntos. En
pateria. B Afos ; ‘ema que 1917, los hermanos Dominguez viajaron al Distrito Federal v en 937 viajar
En mayo de 19}?4’ di??\?lsafaavzemiﬂ“. d.'E r:jar;r::;uergﬁégnsﬁummn a Eu;'r:}pa. Ameérica del Nuge y An‘férfca del Sur. La fam; de ;ste miljur?tg
Hurtado trayendo Gﬂgﬁisﬂ:ﬁ L;gnoﬂimleﬁlﬂs tratlilc':',:a :ug tenia accasodﬂ? :i?afz- lleg6 a ser de gran trascendencia. Pocos afios antes en 1911 el cuarleto de
! sifn de ologia jen e los Hermanos Ovando habian reali una gi r Uni
Pm‘j"";?:niiﬂual apoyo y f‘}ﬁ;ﬁ ?ac:ﬁtagmarimba'::rhw::dha{ realizd un Norteamérica, En 1925 el :?uarte!f.;zzgﬂlus Hagrlrﬁlanpss Eél:qggsmaﬂ?:;a d!:
%igdos Unidos. Las Gﬂfﬂ:;rasa mismo aho, @ m;gs dando muestras de F'}; misma hazana e incluso se dice que a su regreso llevaron a Chiapas una
silfono. El 12 de ma&'ﬂx de la ciudad de Guatﬂmnﬂég rambién, la Dﬂmpﬂ':‘;n ‘wars:id:n Propia del charleston de moda. Kaptain (1991 54) refiere al intérprete
concierto en @l Tef‘;?hhzu respondio. Pc:jr ﬁﬁguﬂe'r‘: S Haanao; mntgndtij :&?105 marimbista norleamericano Theodore Solis que reporta que durante tres
&l i L=} : Estados '
ralento, a0 que Ovalle e Hijos, © ira por 10s
del maﬁmbltﬁtﬂagzgﬂel Chinchilia, realizo una g 105
e

representan
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décadas el presentd un grupo por los Estados Unidos con los siguientes
nombres; Solis Brothers, Solis Quartet, Four Solis ¥ Solis Marimba Band.
Destaca en sus informaciones la mencién que hace de Calir Musser quien par
su gusto al xiléfano y por un conjunito gue organiz6 (cuando su padre le relatd
de la gira de una marimba Hondurena por USA) que dio prestigio al
instrumento, logré elevar el instrumento a la sala de concierios. Otro
connotado maestra fue José Betancourt guien ademas de gran intérprete y
maestro del instrumento en Estados Unidos de Morteamérica se distinguit
como fabricante de baquetas las que fueron comercializadas por la compania

J. C. Deagan.

Otros conjuntos mexicanos como "Las Aguilas de México” tambien
realizaron importantes giras en Europa, David Gomez hijo, guien llegb a ser
un virtuoso de la marimba en la década de los '20, organizo un conjunto
marimbistico integrado por Alvaro Lopez Vasquez, Jestis Jiménez de la Cruz

y su hermano Arturo Gomez. Ellos hicieron giras por Estados Unidos v el
norte de México.

En 1968, de nuevo la Marimba Maderas de Mi Tierra" reprasento a
Guatemala en las Olimpiadas de México, habiendose hecho acreedora de una
medalla de Honor al Mérita, impuesta por el Prasidente de ese entances, Lic,
Gustavo Diaz Ordaz. Esta marimba fue fundada en 1834 por orden del
entonces Presidente de 1a Republica Jorge Ubico, ordenando sus servicios a
la direccion de la Policia Nacional, fungiendo como su primer director don
Faustino del Valle Villatoro, Y le siguieron los maestros Higinio Ovalle
Betancourt y Everardo de Leén Cifuentes. Al momento de cumplir Sus
cincuenta anos de axistencia su director era Arluro Barreda Minera. Sus
axitos y logros serian largos de enumerar como suceda con otras grandes
marimbas del pais. Solo finalizaremos destacando que esta marimba
constituy6 para el presidente Ubico lo que la Marimba de los Hurtado fue para

el presidente Estrada Cabrera.

No podemos cerrar este apendice sin una interesante nota referente
a que en los liempas de Adolfo Hitler, Paul Joebbels, Ministro de Propaganda
del régimen fascista utilizé en repetidas ocasiones una marimba que hacia
giras por Alemania. Los musicos integrantes eran Armando Torres, José
Garcia, Leopoldo Barrientos, Rogelio Rivera y Andrés Canas, quienes se
encontraban actuando en Berlin, habiendo sido llevados a la fuerza ¥y
amenazados con ancerrarlos en un campo de concentracion si no tocaban.

(Contreras Velez: 1968).
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Nombras c
soud Bethanioe: ;mt?;ﬁ::e Celso Hurtado, José Ovalle, Jacinto Estrad
marimba doble guatemalte ya ganado un espacio en el desarroll i
su fuerte ralz e influsnci ca en el extranjero. Sin duda, dados o de la
su pais de origen Pﬂrr'!n?tgﬂ lﬁs técnicas regionales y su :;»a:mtinuaileaS a-'?"tBS.
la_marimba doble n hablar, en cierta manera, sobre el de s Yo
e, S
; 2 a conoc ol
desenlace de este importante periodo de : f\‘?;c:?aﬂ;; ?;t?nn;:?ggn el
en

Guatemala, consultes
| e la obra de Davi :
comprender el proceso en forma thgf Vela que brinda los elementos para

THA;ICIDNES LOCALES Y FAMILIAS DE
_INTé\mMBlsms EN GUATEMALA
RPRETES Y CONSTRUCTORES-

La marcada linea famili
PR o r iliar en los conjuntos music
plkporslany: a?'s c;:jeﬂrﬂn:rltae hablar de tradiciones. Esto ea;ﬁﬁrf SfarLllnem5 Sl
bbb AL presente entre los indigenas, como [mentu e
Sl e r|1 T;;s‘rantre las que se encusntralla rrnis‘umal‘:I iﬂn -
srbimite reﬁriéndusal iar de_ |ntérprqles—construclores v da tliandar'“és
B s Sn!aa un !Ina;e artistico, no siempre en los Junios
oo i g famflra. Con todo ain queda m ccnjuqiﬂs
a historia del instrumento como de sus pgfth?i B e
adores,

Sin duda, el centr
i ¥ 0 de mayo bk 3
instrumento e yor tradicién de famili
Mosarition, o Bebomes s o Mres o L
los Piedrasanta, los Flureusu rllu[gjlgzl.r |n«s| Bethancourt Castellanos Icrg :jlir:;durt
Huertas, los DE': Led A iva, los Arreaga, los i 0,
Salazar; asi como anll?r::?gtac? 'llms Tanchez, los GI:I:rrer: g}:::s{; llg?a:d FlhaZ
Tablan: en Cant ior del mismo departa L 18z, 105
i el, los Cornejo: partamento, an Olinte
los Tello, los Moli jo; en San Juan Ostuncal peque, los
: ; na y actual alco los hermanos Cotd
Pinta: 1994: 34 mente el maestro José ton,
: 1994: 34-35). De cad ro Jose Esteban Lepe. (Al
de su pasado cada una de ellas bien vale hace . (Alvarado
Nt Sobrd Ia: :Fnéﬁgt‘udm da su situacién actual que ainr[;J nda reconstruccion
inamicas de estos conjuntos instrumantal:sa ke
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En el departamento de San Marcos surgieron los Juarez, bajo la

batuta de José 1. Juarez, quienes eran conocidos como “Los Chatos", asi
como don Paco Barrios de la marimba "Lira Marquense'. Estaban también
" ps Conejos” que eran los Orozco de San Padro Sacatepaquez. También
astaban los Godinez Fuentes, magnificos marimbisias, Siempre de San
Marcos: José Faustino Valle Villatoro, y Efrain Lamadrid. En Coban, Alta
Verapaz, estaba don Gil Leal, autor de sCarcha", "Bajo Los Pinos™ y muchas
otras melodias mas. También esta Rodolfo (Foy) Marciso, autor de "Clavel
Tinto", "Rio Polochic" y "Ruisenor Verapaz'. Con ellos aparace tarnbién don
Manuel Solis Rojas, Evelio, Victor Manuel, Mario y Rey Solis Flores, asi como
don Carlos Fermandez y don Pablo Pena. En Rabinal surge don Oscar Galvez
y en Huehueienango los Hermanos Palacios, encabezados por Gumercindo
y Florencio. También estaban don Eliseo Castillo, don Emilio Garcia, Hernan
Funes Castillo, Gonzalo L6pez Y Antulio Mérida, el titan de Chiantla. En
Solol4 se destaca don Abel Sanchez y algunos de sus hijos. También estan
don Jacinto Amezquita Guzman, Arsenio Ralén y Baudilio Ordénez Yy Sus
hermanos Jaime e Isaias. También Carlos Gomez Ralén, Guillermo, Dominga
hos mas. (Alvarado Pinto. 1904:35). Estamos por

Fuentes Giron entre Muc
demas seguros que en estas areas reportadas stlo se mencionan los

conjuntos Mas conocidos pero el panorama de los mismos &s mayor.

Oitro centro que merece ser mencionado, en cuanto al desarrollo de
la marimba, es el municipio de Tecpan, Chimaltenango, en donde el
instrumento y ciertos intérpretes, llegaron a alcanzar grandes niveles de
desarrollo. Algunas notas claves de su hisloria se pueden resumir de la
siguiente manera: La marimba "Elba”, fue conducida por don Antonio Argueta
y para tocar en ella los muchachos debian de subirse en bancos. Mas
adelante se fundo la marimba "Iximché" de los hermanos Arqueta, compuesta
por Salomon y Pedro Argueta, Victor ¥ Hactor Noriega, Pedro Higueros Y
Antonio Galindo. Esta marimba era famosa, ya que todos sus interpretes
ejecutaban con los ojos vendados. En la marimba "Los Megritos”, interpreto
Froilan Rodas Santizo, Adelino e Inocente Noriega. Otra marimba que, a
pesar de ser diatonica, gozaba de 1a simpatia del publico antes de 1940, era
la marimba "Los Ranas’, de don Addn Girén y que, gracias a multiples
asfuerzos y sobre todo a sus amplios conacimientos, logro fundar la marimba
de los Hermanos Girdn y mas adelante, se constituyd el grupo de musica "Los
Rana® que ha alcanzado gran fama nacional @ internacional en la actualidad.
Don Adan Girdn también interpretd, en ese entances, an la marimba "Olimpia”

y en la marimba "Alma Occidental”.
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Otra marimba de gran im i

Tecpén, es : portancia en el desarro i

mm‘:ms“m”:‘:mggt;“j: ;fquesta "Gallito”, cuyo regif;n:znﬂ”aﬁa o5
llegd a la marimba "Emmn- ardoqueo Girdn Castellanos. Girén Cast IIEr .
i St A sior”, recomendado por don Salomén Ar ? G
Gallto’, bajo la ':':_Iﬂ qua mas adelante pasé a ser llamada "Lgau?uf’al N
Sl o o Ll:ﬂr'rm; de Salomon Argueta y Fernando Jirr?if o
realizan varias giras al inl;:tri :Ir 3; ;:‘e;:mhg Orquesta "Gallito”, con la 112
gran éxito. (Homenaje a los CGmpositdr:ss IMG:;Tn?b?s::Es-ES}!gffﬁ AR Bl

La Marimba " \
Nacié bajo la CHocelch 6 TSI, Jambién e de gran Teconociniento
también José Vi ; ariega Girdn y en - 5
s Joog Vicete azariegos, Raman Fuz, ity Hugo Girbe Falicto
iega. Han realizado giras a los Estados L!niln_'!u:;;h Ig”mm
, Centro

América y México, A i
: . A partir de
discos, con el sello Dideca. 1979, empezaron a grabar gran cantidad de

Valgan estas rapid

darnos una | pidas notas sobre los conjunto
' BaRazn é‘;ezjgﬁkdﬂesarmllo del instrumento en eetla Iuc:IigaBﬁTBH(;pcén' i
Salomoén Argueta, es :i n::anSth sobresalientes de esta tradicion e g
en Tecpan y que J;mm, n duda el mejor exponente de la tradicion de m”?”caj‘
oeume o Patas era gn lo mejor de su vida, en el fragico accide l;ﬂﬂﬁmha
naciondles.  Se rlac?:rlﬂc?gdgeftamtfén E"BCiBm" ofros 5.]r;aum:|e|;I :.:ir;z
interpretar el i sefior Argueta, su i
carrados, ma:ﬁ}:‘s‘“;;t@ al extremo de tocar con c:u.'-:qtrf:rg rba:qur;at:shdﬁd ke
entr ; rme", “Una Carici i 15

@ ofras. Pertenecio al conjunto "Maderas ﬁ': fﬁrﬁ;,m? "Por tus Ojitos”

obra de este gran m
: aestro se perdi ido a
n rdid debido

ecesidad de algunos centavos para poder vivir su extrema pobreza y a la

Mardo i
I sﬂisq:f?gsﬁir:r; Elastallano&,’aprendid con su padre, don José Gird
i maastrosr : i & reconocia como un buen fnsimlmentista TIr .
M _!n Salomon Argueta y Fernando Jiménez ﬁl.ut e
A s :r;u'l as, entﬁaulas gue se mencionan "La S b . ﬂ?
S SR e | :nr_nba . "Chalio Tuchipitez", entre utrasD grana.
» ademas “de gran canlidad de giras nacit:.-natueg a:
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internacionales, ha grabado una buena cantidad de repertorios musicales. El £on su composicion "Bajo el Cielo de C .
Centro de Promocion Cultural y Deportiva, refiriéndose a este gran maestro y Cu§1trn puntos. Una obra que h ﬂmaFap? » @n La Mayor con 3 puent
dice: "..Nos relata que form¢ parte de un famoso conjunto de Emilio Ramirez conciertos de musica clasica. a merecido el reconocimiento en |§:

en Radio Nacional (TGW), en donde se daban cita los mejores violinistas de
la Sinfénica Nacional. También fue concertista de la sinfénica en la obertura ”‘? podemes dejar de mencion
'pajaro Blanco’, qué fue toda una novedad por 5U interpretacion. Su ditima gﬂg;: é;{'"ﬂ (1936) quien nace en 5um§aﬁ" asgampidﬂ panorama a Nazario
H S 1] x
ko Cotrire Yo G v o e
s esfuerzos ha

osicion fue la obertura "Eigsta de Cakchiqueles', que 58 esir o realizad
end en 0 sus estudi ;
tudios de educacién formal y es préximo a licenciarse
comp en arte

Primer Faslival de Paiz en la Antigua Guatemala, con la marimba de Bellas Ia
12 a estrenar otras oberiuras en la facultad de humanidades de la USAC, S
. Su desarrollo dentro d
el

Artes, que motivé sonoros aplausos y s8 apres .
de este corte musical". (1991 30-31). ;1::;1"::2:”;3' es larguisimo, pero enumeramos. al
a vez docum i algunos hec

Froilan Rodas Santizo, compositor y marimbista, € incorpord a la sobre la musica de masrr:;russ ‘:’tlrios conjuntos y a ofros c[rcuTgsﬂ dqelﬁi nﬁ
farmosa marimba orguesta “Olimpia" de Adan Giron. Luego pasé por la "Gloria marimba "Guatemala India" {ba;-iu 'an 1958 en la capital se incorporé o
Tacpaneca’, y 1a "Chapinlandia’, en ol ano de 1956, en donde es toda una Garclg}_ ya venia con afos de e td';.am"ﬁ" del maestro David Feméetj 2
historia, asi como en otras marimbas. Rodas Santizo s muy conocido en Eﬂa“'fb"ﬁ de nombre a "Murmullos csiau E:: en el instrumento, esta maril:nl?:

arimba Orquesta "India Maya" (del maesﬁglgzh Liego 5 incorpord 4.1

Guatemala, Estados Unidos, México y Gentra América, dada la cantidad de
grabaciones y presentaciones que ha tenido en aslos paises. Actualments, !
graba para la empresa 'Discos Gala', del estado de Chiapas, México, en Continental" {Roberto Rodas), mari
donde su marimba es muy queriday apreciada, Dentro de sus composiciones Hernandez), marimba orquesta "sm"’gba ~orquesta "Hernandez" (de Jest
estan: "Duerme Madre Mia®, "San Francisco de Asis", "Hortensia’, "Colonia g::ﬂ'ﬂﬁr varias; "Alma del Re i?n' ar ..IH,‘,"bé"F Palencia) y asf pcdr;anfus
Roosevelt’, "13 de Octubre”, "Felicidades Amor Mig", entre otras. Puiié?: ,Llagrqur;jﬂﬂﬁ de Guammalga" L?::r?a' 0:]4:;:1 ';fﬂﬂiﬂnap-l "Maderas qﬁ:
’ ional, en un listado ; a Oriental”, "Quiché Winack"
c que par ,dela
alvario de grupos y asociaciones a |§5 35';;‘: g: baac::;gequ?_ recuerdan el
rafind

a la marimba O ! ar
' uesta "Gran

Leopoldo Rodas Santizo, otro de los grandes compositores

tecpanecos y del que se dice que tiene unas manos de seda para interpretar que su arte muera. Un arte consid e no dej

la marimba. Esla considerado como uno de los mejores picolistas del medio. expresion de nacionalidad, como nsiderado por la constitucién como ot

Se inicié con una marimba sencilla, para luego pasar a integrar gl conjunto realidad pasa por Bituacion;as que :Qn;"f i:r':";:?m nacional, pero que e,:t r::
igro esta expresién.

"Alma de Guatemala’, hasta llegar a "Maderas de Mi Tierra". Es Director de

|a marimba de Concierto de 12 Universidad de San Carlos de Guatemala, que d Antes de cerrar este capitul i
al - ié i it : T ebemos subr. pitulo sabre tradiciones famili

se especializa en la interpretacién de musica clasica y nacional. Tiene Guat ayar aquellos cuya actuacié 3s familiares de marimba

grabadas varias de sus composiciones con diferentes conjuntos de tipo atemala se distinguieron como grau'nr:icI n en la historia de la marimba en

115 Primaveras’, 8s maestros compositores, i

popular, entre las que se encuentran: "M Cotorrita", Wik
"Aleqres Tinecos' "Albertina"; "Eres Preciosa” “Zagapulas", entre otras. otzbell Aguilar: i
q Y ;E‘BE Fue el cr:gdm Leﬁiﬁg E::;,gf departamento de Quetzaltenango e
Un marimbista de musica solecta como don Manuel Salazar d:“$23d9 por sus amigos musicﬁingusiﬁldo como seis por ocho (6 gx BI;
Tezahuec, liene la virtud de haber integrado conjuntas de alta escuela como s ozelina". Autor fecundo de "Tristez on el nombre de "suave", "carifioso
"Wmayly Che" (Lamento del Arbol), ganadora de un primer lugar en un Fﬂmg_“ﬂﬁtﬁl en 1924; "La Cruz del CErmaSEQueuza!tecas" a ritmo de Fox Trot
concierto patrocinado por la Empresa Electrica en 41967. También paso a i ”‘ \,fr'ﬂt' Utz Pinpin" (en lengua l‘..“..'ui;::hé{:I Fuez » "La Patrona de mi Puehlc:n.'
integrar el grupo "Herencia Maya Quiche", conducida por el maestro Fernando a Virgen del Rosario. , Florecita); "Vozelina", en hmﬂana‘é
Morales Matos y luego paso a formar la marimba Cakehiquel". Ademas de I
incursionar en el campo de la filosofia y 1a pedagcgia, os concerlista con
cuatro bagueias en programas muy especiales y ha gbtenido un gran éxito
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Germén Alcantara: Msico y compositor riacido en Guatemala,
ciudad, el 30 de octubre de 1863. Realizd sus astudios en la sscuela de
sustitutos fundada por Visoni, donde fue puesto por el profesor de musica,
Hamén Argueta, Su progenitar. Sus primeros triunfos como pitonista los
obtuvo con su maestro Emilio Dressner. Director de la Banda de Antigua

Guatemala y luego del Conservatorio Nacional de Musica en 1907. Enla
Ciudad de las Perpetuas Rosas, escribio  sus compasiciones "Libre
me Quieres’, vals, 'Bella Guatemala’,

pensamienta’, marcha; "Dime que
mazurca; y su vals que lo hiciera célebre “La Flor del Cafe’, premiado en

Alemania el o6 de marzo de 1910.

Domingo Bethancourt: Magcié un 20 de diciembre en la ciudad de
los brazos abiertas como llamo el poeta Barba Jacob a Quetzaltenango.
Desde los cinco anos, sobre un cajon de madera, tocaba el picolo y el tiple
de la marimba "Dos de Octubre”, propiedad de su padre. Sus estudios

primarios los realizo en su ciudad natal en 1a escuela "Esteban Figueroa', ¥
@l bachilleralo en el ahora centanario ¥ glorioso INVO, A los 15 anos
de trabajo a su padre ¥ cuando hacia falta

comenzd a acompanar en sus giras
algtn musico, "Mingo", coma carinosamente le llamaban, 10 gustituia sin

mayor problema. (nadie le ansend).

Algo digno de recordar es cuando Domingo € presentaba en el
recordado Teatro Zarco (Hoy cine Cadore). Ala edad de siete U ocho anos
ofrecia un conciero de marimba (&l solo) y luego, can gracia infantil, y con
orgullo de artista, extendia su sombrerito donde el publico depositaba sendos
pilletes de Q. 20.00 0.10.00. Tal virluosismo despertd en el gobierno central
el ofrecimiento de una beca para que perfeccionara sus astudios musicales
an la Ciudad Capital, mas el 2pego 4 Su casa, Sus padres y SU pueblo,
hicieron que Mingo & los diez anos, desechara tal invitacion.

Desde los 22 anos, ¥ después de locar en la marimba de su padre,
Mingo pasé a formar su propio grupo con una marimba que 41 mandd a
fabricar a la que puso de nombre "ldeal’, {ocaron en varios pueblos del
occidente, luego pasaron a ser conjunto exclusivo de 1a recordada Radio
Morse, hoy 1T.G.Q., La Voz de Occidente, cuando estaba en sSU local de lujo
an el interior del Teatro Municipal.

Entre sus obras encontramos. iGallecita de los Alamos”, "Silva

Zapatero", en honor 2 los operarios de don Marianito Castellanos; @ raiz de
lo cual recibid medalla de oro del Gramio de Zapateros Cuetzaltacos. "Clavel
an Botoén”, estrenada en San Marcos el 25 de abril de 1942, escogido el
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nombrea por sort
it ;?1 :;Erlagte la velada de investidura da la rej
cuyo honor, Mingo hizo i:‘c?griae :?-.Iﬂlbaitlﬁm Seeipli donmjlﬂgg ﬁ?uel X,
ik bhi el uchachas Genow b Sl o
"Aguacatén",{ parzqu;I sntonces, U novia, miuinds: SdparGa e ey
ol Rl ella lugar del mismo nu::ml:mzzcEt d gy
R numpuestauan en Huehuetenango; "Coban" ot e
en solo tres horas, durante la ce!ét?rg;l'.m?jn ?e s
on de la feria

titular de aqualla | i
ocalidad. "C
Virgen del Rosari ' wwazSnudarten, |
oy rica", dedicada a la

patrona

Mariano Val
erde: Musi

Quetzaltenan vorGe: MUSIeq:y camposdo '

C‘JHSGWatoriggﬂmzﬁf de nnwerpbre de IBQE’;. Esriuzigmdo en la ciudad de

Quetzaltenango y :aj”:'ﬁ de Misica Después de 19“’;1?@ INVO y en el

acompanado del pintor 0 siguiente partié a la Ciudad 5;18, regresd a

sshalonaianaivdld marmolista Manuel Yela Gunther |§5 Palacios,

Valverde regrasd pronto ;evGuImt:aén mexicana (falta de tralbiri:; os sufrieron

1928. A su re uatemala y Yela : y recursos)
r perma ; '
graso, Valverde ya tenia el tilulo dan?i{i:;?liz?a oKk Higpin

y guitarrista,

ademas podia dirigi

i irigir un conjunt ;

y viajo a | onjunto de marimba : :

jo a los Estados Unidos, donde cusechaf;: t?ﬂrf]afémse e 8 ke iiate
5.

Robelio Ménd
Marcos, en el af 52 Miranca: Hass e aca
: afio de n San Pedr
o s presenlg:zﬂ' Interpreta la marimba a pa:jr?:j l*epéqUez. San
la marimba Azul y BI omo saxofonista en su ciudad R
y Blanco y en la marimba Los Chatos Wl L ToBAMG 0

En el afo de :
18

graduandose en 1962 51 ingresd al Conservatorio Nacional da Msi
posteriormente como mari;rnEE“:::r pianista y saxofonista ::?:. GHM”S'“a-
tenemos; "San ; ista solista. Dentro ncertista,
de Cuna®, "Un Aﬁgn\;s g h:apu'.l "Flor de Retama" EEED:;: J:Era_s ":”PDI"Ianles
Sextas", 'La M-'Elfimt:rita' E:;%sado", "Estudio de Uinuusism:-!m?é :Daﬂcién
mismas : as estas obras : , "Esludio de

que se interpretan con cuatro y seis Ezguz'tdai}nreadas para solista,

Es creador d i
donde se hace & @ una técnica moder -
ace énfasi maderna para inte y
cadatas; piarms 2::!:5} en los movimientos corpuraleépﬁrﬁéa,;é? marimba, en
catedratico del Gonse‘wa':ar.a una mejor interpretacion. A sl gl
orio Nacional de Msica, cubriend Gl:Jalrgante B
i o las areas de

saxofdn, piano i
ik y marimba; form
(percusionista) » forma parte de la Or
. guesta Sinfénica Naci
ional
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Mardoqueo Girén Castellanos: Su vogacion para la marimba nacié
a los seis anos en su propio hogar y junto a su padre don José Giron, al dar
los primeros baquetazos e ir conociendo los sacretos dal teclado sonoro de
|a marimba. A los diez anos era integrante de las primeras marimbas de "Los
Ranas" y cuando surge el Danubio Azul, tenia que tocar en un banco para dar
la altura e interpretar las melodias de la época, Tuvo como maestros a

Salomén Argueta y Fernando Jiménez. Tiene 150 melodias escritas, muchas

de ellas populares como "La Soberana’, "Tikalito', "Amigos de (a Marimba" y
mas de trescientas

sGhalio Tuchiputez". Con su marmba Gallito ha grabado
melodias, en una buena parte guatemaltecas y otras de corte internacional.

Alfonso Bautista Vasquez: Naci6 en San Pedro Sacatepéquez, San
Marcos, el 26 de octubre de 1953, Maestro da Mdsica y marimbista, inicia sus
estudios rmarimbisticos con Su padre a los ocho anos de edad, en una
marimba alquilada, A los diez afos comenzo a hacer arreglos de melodias
tradicionales y populares de la época; dirige conjunios marimbisticas de sus
tamiliares como la marimba "Princesita Sampedrana’, “foces de Sealva’
también es director y arreglisia de la marimba folklorica *Cachiquel".

Ha recopilado musica tradicional de su pueblo, grabada en dos discos
de larga duracion. Ha dirigido variedad tle grupos orquestales y de marimba
pura en San Marcas y en la capital. Actualmente es director de la marimba
de Concierlo del Ministerio de Cultura y Deportes. Dentro de sus obras
podemos citar: "Preciosa’, "Shacanita®, "Guaracha', "Los Jazmines", "San
lsidro Labrador", "Alborada Patronal", "El Gran Cofrade", "Rio Nahuald®, "San
Rafael Pie de la Cuesta®, entre otras. (La Marimba en Guatemala; 1991},

Paco Pérez: Compositor, cantante y guitarrisia guatemalteco, hijo del
espanol José Pérez y de Luz Mufioz; nacid en Huehuetanango el 25 de abril
de 1917, donde aprendid sus primeras letras en el colegio "La Aurora’. Su
vocacion de cantante se conocit desde su ninez, pues a los seis anos, actud
en el teatro municipal de Huehuetenango con mucho éxito.

En 1927 se traslad6 con su familia a Quetzaltenanga, donde tuvo
varias actuaciones como declamador y cantante. En 1935 s presentd en el
Teatro Municipal de Quetzaltenango por primera Vez, acompanéndolo al pianc
el maestro Juan Sandoval, interpretd entonces el tango "Por una Cabeza’,
habiendo recibido merecidas ovaciones. Posteriormenta, con Manolo Rosales

114

o i ’
gﬂfnsé mL:;f‘li:g:amz' AN 5) t.nﬂ "Quetzalteco”, en el cual se con &
el i sbri d;ig:i?::iof: la inauguracién de la radio T.G.Q. en ?gg;
companado al pi Aol Nkl
confirmando asf su calidad y afirmando Sua:]f;:i:;igur el Dr. Pacheco Molina,

Concu '

RO s éﬁaﬁr E;L] L ?44 en el Teqtm Capitol de la ciudad de Guatemala
et denltr q fmn su can::qén "Luna de Xelajl" la que muy pront .
llamaban, trabajd nc;riouz;i:i:fldﬁliz:aa;; gg rezé cn;nn ity I:
s I 0. de Primera [
ﬁfmﬁzcétnr::r}rg;b;]s:ra BINanr:_:- de 1944, de donde se retird por irés:f:;;:;a 311
il it B dira ta::mna!. para actuar en la Radio Nacional T.G ?NB
2 Sore Seans o actuar como cantante, cred el personaje mﬁmicc; d;e:
Shoe , @n el programa de la "Tremenda Corle" de Mejoral. P

persenaje imporiante en la comedia "Un loteriazo en pliana.crisli_:'.'

y actud en la pelicula naci ?
; ional "El Som . H
comentarios de la critica. brerén®, lo que le valié elogiosos

A mé Lo T L.
"Nenita" “Maﬁrgzitalﬂ'""]zr?:pﬁ::ﬂq .?e;u las canciones "Tzanjuyd", "Azabia®
L i inmien ll‘_‘l", "Patc}ja Lin,dall y IIG‘hiEh‘ 3 !
icastenango”.

Fallecid en el accidente aé
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De esta manera, lugares como “La Flor del Chinique", "El Gallito" o el
"Club Guatemala" entre otros, fueron locaciones apropiadas y testigos mudos
de eslos procesos de evolucion y desarrollo de la marimba orquesta.

ESTUDIOS SOBRE LA MARIMBA EN GUATEMALA

Adrian Recinos (1958), nos presenta por primera vez respuestas
serias y formales a la interrogante sobre el origen y desarrollo de la marimba
en Guatemala. Recurriendo al analisis que hace sobre la etimologia,
demuestra la conexion africana y como los indios de Guatemala |a
denominaran "gog" (hacer gemir o llorar), Sin embargo, es a partir de la obra
de David Vela (1962) que se establecen las primeras bases sdlidas y el
primer panorama general y universal sobre este instrumento las que
coadyuvan a una comprension mayor sobre su desarrollo en Guatemala, La
extensa obra da Vela, lleva desde las resefnas del instrumento en Africa, Asia
y luego su desarrollo entre los Mayas Quichés, asi como sus antecedentes
técnicos mesoamericanos. De alguna manera esto hace mas sdlida su
propuesta sobre el desarrollo de la marimba en Guatemala durante el siglo
XIX y cuyo proceso implicd una profunda transformacién que dio como
resultado nuevas y (inicas formas. Subraya esta etapa ampliando informacién
sobre los conjuntos musicales, sobre las familias de marimbistas, sus giras
artisticas y su papel dentro del arle y la cullura popular. Finaliza con una
Coda sobre el origen de la marimba en donde refiere su amplia difusion
geografica en Africa, Asia y América. Destaca entre éstas, Ia tesis africana
como la mas aceptable sobre su origen y desarrollo. Luego refiere la tesis
americana que presume que existieron los elementos que permiten hablar de
un origen y desarrollo en América la que finalmente descarta dada la falta de
prusbas. Refiere también a la lesis asidtica de su desarrollo y su posible
migracion a América dentro de |a llegada de los asiaticos al nueve mundo.
Finalmente, cita la teoria de la reinvencién o evolucion en Guatemala,
acunada por el Doctor Castaneda Paganini y que de manera mas coherente
a principios metodolégicos demuestra su rapido desarrollo y evolucién entre
los indigenas mayas tras un amplio proceso de adaptacion. Esto Gltimo, al
parecer, es lo mas congruente dentro del amplic marco de evidencias
presentadas. En 1971, José Caslafeda Medinilla, director del Instituto
Indigenista, que conjuntamente con David Vela pertenacian al circulo de
intelectuales mas reconocidos de la época y cuyas teorias serias y
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académicas sobre el origen de 12 marimba, sin duda, sacudieron las antiguas
concepciones sobre gl instrumento, publica el trabajo del musicologo cubano
Fernando Ortiz "La Afroamericana Marimba" obra que viene a ravolucionar las
falsas ideas nacionalistas sobre ol origen de la marimba.

En los escritos de Adrian Recinos se describen las fiestas Yy los
instrurmentos musicales indigenas, pero en allos no se refiere nunca a la
marimba. No se ha podido encontrar referencia alguna an las cronicas ni en
otros documentos de |a época colenial que hablen de la marimba. Solamente
ol sefor Garcia Pelaez afirma que en gl Siglo XVl se intredujo en la capilla
de la Catedral. Recinos afirma que sin duda alguna la marimba fue
introducida a Guatemala despues de la conquista, atribuyendo su origen a
Africa, basandose en los argumentos de 10S viajeros ¥ gedgrafos.

Linda L. O'Brien en su articulo "Marimbas of Guatemala the African
conection” menciona también la teoria de la conexion Africana. Explica que
a pesar de que los xiléfonos africanos son idénticos a la marimba, todavia no
se ha encontrado axactamente el lugar de origen de |a marimba en el centro
del Africa, probablemente dentro de los grupas bantd. Desde los detalles de
suspension del teclado, asi como el de los resonadores de tecomate o el del
anillado de cera con su "artelado”, son variantes africanas que perviven en
las marimbas masoame

ricanas. En este articulo hace referencia ademas a
una flauta fransversal con tapon de ceray membrana (en funcion de mirliton),
que seguramente es ol instrumento que aparece retratado al conjunto de
marimba de arco 0 sencilla y flauta, pero que ninguno de los investigadores
previos refirid con detenimiento. (Arrivillaga: 1093; la refirio). Vida Chenowet
(1964) en "The Marimbas of Guatemala" refiere la historia y el desarrollo de
la marimba doble 0 cromética y sobre 12 marimba de tecomates. Cuenta con
interasantes anotaciones respecto a las caracteristicas de los teclados como
diapasones y sobre la morfologia de su suspensian n

odal. También pone
especial anfasis en la transicion de la marimba sencilla cromatica y 2 la
historia de su desarrollo. De particular riq

yeza es el apéndice que nos

lisis de los sones pard marimba, tocados en San Jorge La

presenta con an
Laguna, Solola. Deigual manera, presenta transcripcion de sones recopilados

por la insigne gtnomusicologa norteamericana Henrieta Yurchenco.
trabajo de Chenowet ha sido de gran valor entre  algunos circulos
investigadores guatemaltecos. y que utilizaron como una guia para adentrarse
en @l conocimiento del instrumento, pere sin atender a sus ghservaciones
sohre su origen o conexion y desarrollo particular en ol pais.
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EL ORIGEN PREHISPANICO DE LA MARIMBA

A través del intento de la formulacién de la marimba como un
instrumento nacional por los grupos hegeménicos, nacio mas larde la
necesidad no sdlo de atribuir una falsa paternidad al instrumento, sino ademas
de explicarla. Desde principios de siglo, autores andnimos expresaron
contrarias ideas con el unico fin de demostrar este falso origen, Marcial
Armas Lara (1964) constituye, sin duda, la més atrevida y divulgada teoria al
respecto. Amparandose con avidencias de dudosa procedencia, refiere la
génesis y avalucién del instrumento dentro de los mayas. Pero una lectura
detenida de dichos argumentos, subrayan su invalidez académica. Los
chiapanecos, por su parte, también se han visto inmersas dentro de la
elaboracién de estas leorias que argumentan una falsa paternidad.

Seqin el licenciado Ramén Mena, ese ‘instrumento &S
centroamericano... De invencion antiquisima, fueron los soquesy los tzendales
quienes lo llevaron a Chiapas, donde més se conoce. La primitiva marimba
americana corresponde indudablemente a un instrumento semejante usado en
Africa". Los poetas chiapanecos, aspecialmente el Dr. Rodulfo Figueroa, han
cantado en sus versos loas a la marimba. "Se ha notado que &l
centroamericano ejecuta en su marimba nacionalizada, no 1a musica ritmica
crepitante de los africanos, sino las ldnguidas melodias criollas seguidas por
los ritmos reposados, dulzones y sofiolientos. Jamas alcanzarén la ejecucion
de los percutidos ritmos esa rapidez vertiginosa de los negros. Coémo es
posible que, Si el supueslo origen de la marimba sea africano, ésla tenga
tanta aceptacion dentro de los grupos indios y mestizos de México y América
del Sur’. Probablemente se deba a su afinidad con el tun, taponaztli ©
teponaguaste, tambor de madera indio y precolombino, mezcla de tambor y

xiléfono. (Autores citados por Ortiz; 1971:25).

Ramiro Asturias ha sustentado con insistencia la hipotesis de la
evolucién de la marimba en Mesoamérica, apoyandose, para el efecto, en la
teoria de la marimba mecapaleada que aparece en ol vaso de "Ratilinxul" del
4rea de Chama. Sin embargo, 1a hipdtesis de Asturias, al igual que la de
Armas Lara, carecen de validez ciantifica. No obstante la formulacién de
estas hipdtesis obedecen a esa necesidad imperante de crear procesos
histéricos que permitan explicar de manera coherente arréneas acepciones
que responden, cOmMo 58 ha indicado, a ofros procesos que sustentan la
construccion de falsas claves de identidad. (Arrivillaga: 1995:12)
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utilizo para la transcripcion etnomusicologica de la marimba y sus ejemplos
particulares sobre la misica de los rituales de la siembra del maiz, dan prueba
de lo aventajado de sus concepciones, Desafortunadamente su muerte trunca
el proceso evolutivo de la obra de este personaje.

Arrivillaga Cortés ha venido sefialando los contextos etnograficos de

la marimba en algunos lugares del pais. A su vez, intenta formular una
propuesta etnologica sobre el status social de la marimba en los diferentes
contextos de la sociedad guatemalteca. De manera resumida, se puede
obtener del resultado de sus investigaciones los siguientes aspectos: La
marimba ocupa un sitio importante en la estructura de tradicion de los pueblos
indigenas del pais y que sus versiones fenomenolégicas, rasponden a los
diferentes grupos étnicos en los que se ubica, Estos a Su vez, ancuentran
sub-variantes de las estructuras tenomenologicas los que en cierta manera,
responden a las areas de las varianies dialectales. Las estructuras de su
gjecucion evolucionan de |a marimba de tecomales o de arco, ejecutada por
un solo intérprete, a la marimba de tecomates sobre puesia en una mesa o
bien con resonadores de bambd, gjeculada también por un solo intérprete.
Algunas variantes de este instrumento presentan, en la regién de las
Verapaces, leclado de metal, utilizando para ello, cinchos de barriles o
machetes, En el area del Quiché, las marimbas sencillas gjacutadas por un
solo intérprete, pueden ser acompanadas, segun su acasion, por la flauta
transversal ya referida o bien por saxofones, clarinetes o trompetas |las que
aparecen, regularmente, asociadas a los bailes de mejicanos. Otros bailes
como el de Venados o el de Toritos que 5e acompanan con marimba, suman
a sus contexios sonoros, el sonido de las sonajas de los danzantes, asi como

los latigazos, gritos e insuflaciones vocales.

Luego se encuentran las marimbas sencillas, con cajones de
resonancia elaborados de madera de pino, a semejanza de la estructura de
los tecomates. Tambien las hay con resonadores de bambu o bien, pueden
tener algin tecomate entre las estrucluras de los rasonadores de madera.

E| estado de los teclados en las marimbas también puede brindar
informacion sobre la evolucion de las mismas. Enella se pueden apreciar dos
elementos: La forma de las teclas, ya que las mas antiguas presentan,
muchas veces, forma de cruz en Sus bordes y la otra, los agujeros que
permitan ser atravesadas por el cordel para la suspension de las teclas con
ayuda de clavijas. Las mas antiguas presenian agujeros sobre la cara,
mientras que hoy dia, éstos agujeros se encuentran en los costados de las
laclas, La variante de agujeros en sus caras se ha encontrado, también, con
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Gobierno del Estado ha emprendido el desarrollo de concursos anuales de
marimba que han promovido favorablemente este instrumenio. Dentro del
Ambito académico se puede ubicar la obra del maestro Ceferino Nandayapan
quien ha contribuido a llevar a la marimba a la sala de conciertos. En
Chiapas al igual que en Guatemala, existen claras tendencias que promulgan
un desarrallo precolombino del instrumento, situacién de la que no se
argumenta por lo anteriormente senalado.

Garfias (1983) introduce a la situacién de la marimba en Belice en
donde, ademés de demostrar U importancia y valor social actual, no duda en
establecer la conexion africana en América,  Arivillaga (1991) pudo
comprobar que una de las marimbas reportadas por Garfias fue construida por
el petenero Marcos Contreras, hace mas de 50 afios, habiéndola bautizado
como "Diosa del Amor™. Esta es una de las primeras marimbas cromaticas
construidas en El Peten. Los itzaes de San Jose Socotz en Belice la
compraron y la rebautizaron con ol nombre de "Alma Belicefia’, instrumento
en el que hiciera sus primeras ejecuciones el connotado maestro
guatamaltemmbalimﬁn Eernando Morales Malus. (Informé Elfedo Panti, itza

de San José Socolz, Belice).

También detectd Arrivillaga que la marimba "Diosa del Amor” de San
Francisco Petén, propiedad de Don Estanislao Burgos viaja frecuentemente
a Belice, a solicitud de las autoridades civiles, La fama de este conjunto en
Belice es preciada y sin duda, ha ido derivando en una mayor aceptacion de
la marimba dentro de la sociedad belicena. En el 4rea fronteriza con
Chetumal, Quintana Roo, México, este conjunto también as conocido y goza

de mucho respeto y popularidad.

Maria Baratta (1954) en su "Cuzcatldn Tipico" tambien demuestra la
importancia de la marimba en El Salvador. En este trabajo incluye
transcripciones sobre el hecho sonoro de la marimba. Alfredo Corrales
(1987) por su parts, sé ha preocupado no s6lo del status de la marimba en
Honduras, sino de los procesos de dispersion y de conexién con las marimbas
en Guatemala. Thomas Scruggs (1990) de la Universidad de Austin Texas,
refiere a la construccion de ‘dentidad post-revolucionaria en Nicaragua a
través del estudio de la marimba de arco. En Costa Rica Rodrigo Salazar
(1988), ademés de referir el instrumento en un catalogo de instrumentos an
ol Folcklore costarricense, dedica un libro ala marimba con especial atencion
a su empleo ¥ construccién, Este aporte es de gran valor para el
entendimiento de la marimba &n Centroamérica, y para demostrar su proceso
de dispersion de Guatemala a Costa Rica en 1910. Sin duda alguna el rango

124
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LA MARIMBA EN AMERICA DEL SUR
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ivi : -19), Se ha
i nlos. (Arrivillaga: 19951
lnstrurénr:a por Larte de Guatemala, en el

aso da transformacion de

i ' minismo respecto a

‘. lambién existe un deter
g s | area. Dado los procesos de
altecos,
i ili varon consigo gran

su salida al exilio, 'I1s':u
e llas la marimba) a sus nuevas
México, se han ubicado buena
que trabajan en asta labor en

el area, En este lugar también, ha fijado su residencia el gran marimbista
guatemalteco Fernando Morales Matus quien ha contribuido de gran manera
al desarrollo de la marimba académica en esta parte de la regién, También
en México personajes como Zeferino Nandayapan han sido claves en el
desenvolvimiento de la musica académica para marimba en Estados Unidos
de Norte America. Desde otra perspectiva, el hecho que se hayan escrito
obras musicales para orquesta y marimba han permitido, en el caso de
Guatemala, que intérpretes de la altura de Keiko Abe ejecuten la marimba
conjuntamenia con la Orquesta Sinfdnica Nacional.

DESCRIPCION DEL INSTRUMENTO

Variadas son las descripciones que sobre la marimba se han hecho.
Muchas de ellas se encontraron a lo largo del presente trabajo. Asi también,
existe una serie de descripciones sobre los pasos previos de los tipos de
marimbas que existieron para dar lugar a la que ahora se conoce. Entre
astas destaca la "Marimba de Tecomates"o de "Arco", conocida asi por tener
resonadores de tecomates y contar con un arco para ayudar a la suspension
del instrumento por el intérprete y de esta manera facilitar su uso en
movimiento. Mas adelante, a estas marimbas se les colocaba una estaca
para poder tocarlas en posicion fija. Luego la marimba fue adherida a una

mesa, lo que permitié la suspensidn de ésta con mayor seguridad, facilitando
asl la interpretacion,

Por esa entonces, también fueron cambiando el uso de resonadores
de lecomales por resonadores de madera, imitando los anteriores. Las
primeras marimbas sencillas, independientemente de los resonadores y mesas
de suspension, contaban con tres octavas. Con la creacién de la marimba
cromatica, el instrumento subié de cinco y media a seis y media octavas,
mientras que la "Requinta®, contaba con cinco octavas.

En Guatemala se localiza la mejor industria manufacturera de
marimbas, las que son exportadas a México y al resto de Centroamérica,
situacion que pone de manifiesto la habilidad de los artesanos guatemaltecos,
que logran un acabado perfecto y un sonido templado del instrumento.

Vida Chenowet escribe: "...En Guatemala, la construccion de la
marimba es hecha totalmente a mano, cumpliendo con un método especial,
Los fabricantes desaprueban el uso de cualguier metal en sus inslrumentos,
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puntualizando en parie, la habilidad del artesano y, por olra, para asegurar o
melodioso del sonido. Los instrumentos no solo son juzgados por la calidad . i
de su afinacion, sino también por la calidad de su tallado e incrustaciones, las |

i -
cuales exhibe”. role

it Bk, L ._Slﬁ'. —F‘ EOYICA de . i
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De acuerdo a su estructura, en Guatemnala se encuentran diversos
\ipos de marimba, que varia, ya 5aa por su cajoneria, por los teciados, o por
las parles de este instrumento que reciben diferentes nombres, e acuerdo al
lugar yfo constructor que las fabrica. Como primer paso para la fabricacion
de la marimba, es necesario seleccionar el arbol de harmigo (Plastymiscium
Dimorphandrum Donn), aunque tambien se utiliza, en la actualidad, el rotzul,
granadiflo y palo rosa. De acuerdo a algunos libros consultados y datos
obtenidos por algunos constructores, se ha considerado que, segun las
creencias antiguas, para adquirir la madera para las teclas de la marimba, es
necesario realizar cierlos aclos rituales, después de escogido el arbol.
Algunos de estos son. abslinencia sexual, ayunos, sahumerio de las
harramientas que se utilizaran, la colocacion de candelas alrededor del arbol
para pedir permiso al senor de la montana. Todo esto se realiza en un dia
de luna llenz.
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Las teclas de las marimbas de hoy se encueniran agujereadas en sus Ry A
b =1

costados a fin de poderse suspender, gracias a una cuerda que las atraviesa
y las suspende con la ayuda de clavijas. Antariormenta, algunos teclados
contaban con agujeros de suspensién sobre las caras de las teclas; un
principio que también es de origen africano. Otras teclas, ademas, terminaban
an sus extremos en forma de cruz. Ambos ejemplos todavia se han podido
observar en algunas marimbas antiguas y en teclados guardados por
marimbistas. Una ultima variante es la de la *marimba de cinchos" 0 "teclas
de metal’, que se encuentran armadas con los agujeros sobre la cara de las
teclas pero no suspendidas con clavijas, sino reposando en los soporles de
madera de la mesa, sobre tiras de fibra de platanos. (Arrivillaga: 1993).
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E| proceso de preparacion de la madera es el siguiente: Se corla e
4rbol en trozas de aproximadamente 30 pulgadas. Se raja con una cuna o
machete para buscar el hilo de la madera, No se utiliza el corazdn del rbol,
Se deja secar la madera aproximadamente de uno a cuatro anos. En algunos
lugares, se coloca en el tapesco de la cocina, ya que el humo ayuda a gque la
madera seque. (También se coloca en olras habilaciones en el tapanco).
Antes de tallar la madera, es necesario abrir el agujero por donde correra a|
cordel. El tallado y la afinacion de las teclas es lo que lleva mas tiempa: es
necesario que el constructor, no solo tenga el conocimiento, sino ademas, la
habilidad para aclimatar el sonido de la tecla. La afinacién varia de acuerdo
al clima donde se elabora la marimba. Para afinar las teclas, se corta en

forma concava.

CLAVIJERO Y CLAVIJAS: Se utilizan para que vibren libremente las teclas;
éstas pueden ser de madera dura (encino huitzicil, roble) y miden una pulgada
y media, las clavijas pequenas; dos pulgadas y media, las grandes. Estas van

colocadas entre cada teclia.

CAJONES DE RESONANCIA: Estan colocados debajo de cada tecla y
afinados al mismo tono de las mismas; sirven como amplificadores del sonida
percutivo. Siendo este uno de los elementos en la estructura de la marimba
que diferencia, y por el cual, se dan los diversos nombres, s necesario hacer

una pequena separacion, siendo esta:

CAJONES DE RESONANCIA DE LA MARIMBA DE TECOMATES: Como su
nombre lo indica, los resonadores son elaborados con calabazas vacias; "los
tecomates son suspendidos debajo de las teclas por pequenas varillas, las
cuales alraviesan a éstos por la aberiura superior; los extremos de estas
varillas son sostenidos en su lugar por largas tiras de afiso, las cuales son
amarradas debajo de las reglas de la marimba con cintas de canamo”

(Chenowet:).

CAJONES DE RESONANCIA DE LA MARIMBA DOBLE: Se elaboran de
maderas duras como el cedro o ciprés, existiendo dos tipos de corte, por lo
que se denominan como ovalado (domado) o quebrado (pacaya-diamante).
'Son mas recomendables los cajones domados al fuego” (Recomendacion del
constructor de marimbas José Héctor Diaz, de Jutiapal).

Existen ofros tipos de cajén, como lo son de cajas de bambu,

canonetes de latén, utilizados en Petén. (Utilizados por varios constructores
de marimbas en el Petén como el maestro Benito Poot).
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La denominada "Mayarimba® del sefior Ramiro Asturias, no tiene

cajoneria y en lugar de ésta, fiene una especi :
resonancia. pecie de canoa, como caja de

,qNH;_LDSij Segun explica Don Héctor Diaz, constructor de marimbas, existen
dos tipos de anillos: gl de cera de abeja y el de madera, siendo est'e ultimo
mejor, ya qué no se juega y por lo tanto no cambia el sonido (tonc) de la
tecla. El anillo representa la vibracion del sonido.

f::_’:{:’j:ﬂil nfzz ailaboracgs d; huitzicif; en Jutiapa también son elaboradas
gie y en san Marcos, del llamado Palo Santo, aun

_ n » del { ua esla

as rrc:rg quesradlzn ¥ poco utilizado; también son elaboradas de gu.:lchipilin

La eza de la baqueta es elaborada de hule que varia de tamaio del

acuerdo al lugar donde se desi i
registros. lesignan y no pueden ser utilizadas en otros

El hule se corta y se riaga encim iGdi
1 | e a de papel periédico, dejando secar
al sol, (no tiene tiempo definide), se corla en tiras con tijera y Iuajgc sa leva

dando la forma y tamano deseados, t ) le
don Rafael Aragén.  traslapando el hule, segtin lo describiera

:}_:n:g_: ;:‘;E jﬂgﬁFEMEA& La csractafistica timbrica denominada "Charleq"
‘ n pedazo de tela de tripa de marrano e I
n la base d
;aé:?é *E;?nictizrs? CC:;I ariftjnos constructores, es necesario que sea marranes:
» 1a lripa de este animal se deja secar a la sombra

: , ya que el sol
:ia:] sud;e. S;agu!de!mante. Se saca |a tela transparente. Solo se ﬁiilga la tela
ante:{a dquepa rustica se utiliza para proteger la tela fina gue se usara para el
naturaligéd a;: gquarda?a. sia pone en un frasco de vidrio que mantiene su

) ue el calor, el aire y la humedad le afect

pe . v ® a.

constructores utilizan la fibra sintética (de vidrio) para sustituir esta te!amms

MESA Y BASTIDOR: Son elaboradas de di i .
blanco, cedro, pino, pinabete, etc.) iferente tipo de madera (ciprés, palo

mmplic:;aislmc;mra inlgrga y ofras caracleristicas de las marimbas son mas

que las aqui descritas, Sise desea conocer a i

: : rofundidad est

ge:]ractarisncaﬁ. se puede f}nnsuliar al trabajo realizado FJ;;:t.'lnr a\!'.rr\iv.rill.a\gmas
ocano (1983), Restauracién de Marimbas Tradicionales %
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El Doctor Enio Betancourt Fiuravapti hgce l.m:at rgizzngzllnn deL;as
ha bastante interesante y que a continuacion se o cm’o.r o
e taban bien fabricadas. Los faldones eran anchc:;r s St}
Trgi?of} io;af las molduras mas claras, de figuras estilizadas, a
i i

los |aterales; el faldon trasero, el
omgor i :f;;a jg.f Ejnf:iﬁigfsg?ﬁgb}; liso ¥ contenfa unas tpue.-*tag
o mfada jes daban cabida a cajuelas para gua{dar las bague asﬁabfa
?‘iﬁaﬁzr; liso, de hormigo de color égjigo-as;;rggsif:;u?;m}g, s:;:g s

i debfa de Ser si no. :

i;ggefa?ir;{; tii?a 58 vala gue hs]bfa br:dq Igzga T-Zn G;n#ac:;?;ue;d;d:; ;;.:;;:
ety f:Sa-:fIg?nTnauz;aﬁnugrsﬁ:ﬁfcs;d;esd;ﬁf:par.te mas grave hacia Iﬂsjpfcof:?_
oo u‘mems cajones sobresalian hacia abajo del faldon Jaterab -:aurr_Z dg
Los_dps ?ﬂn;ameme;obﬁcua, todos estaban bien acabgdos con un f::;gn !
pﬂS{Cléﬂ it asi imitaba el color obscuro gue predominaba en los ver'a;.}
e qu;r Cr mesa eran del mismo color que los faldones, Sﬂd d;
Lasci!;:;a?u;ra; y terminaban en piezas da melal color plateada, redondeadas
ma i

que les servian como deslizantes.,." (Betancourl: 1985:39-40).

i i & no son
Finalmente, hay que referir otra serie de objetos gue, aunqu

' a, el conjunto
i sancial de él. Regularmente,
instrumento mismo, son parte e , S
?ni:t::?nantal suele trasladarse con una caja de madgral\ e:.a ?;E?;Eeja, tgl.a e
repuestos que podian serles necesarios comao cordel,

[ juegos
tripa de cerdo en pequenos rolios, anillero y por supuesto, diferentes jueg

a gruesa
de baquetas. Los instrumentos, ademas, suelen contar con una funda g

para protegerlos y preservarlos mejor.

GRANDES CONSTRUCTORES DE MARIMBAS

de iransformacion de la marimba, tr_ajc zuns;?;r;i
especializacion de ciertos constructores que a i:av:; ?;LE:EEE; qgue i
fElI'?‘I.a internacional. Previo a mencionarlos, es impor r'lf'cado oo
wadicion en la construccién del instrumento ha signifi e
éultura] que se exporia y que ha sido muy preciada en el exiranjaro.

El proceso

Sin duda, la mejor representacion nacional en éa gaﬁicc:gn hdﬂr;\r
construccion de ‘martmbas la constituye h;iarj H;::::c?n érnaztc yﬁar‘m
ietos: Manao, g
duido en sus Sucesores, sus nie . . s il Bl
;ﬂonbs:rltlgdhi';ns de Mario Barrios Guzman, quien también se distinguid c

gran constructor.
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Segun Alvarado Pinto (1994:30), la fabrica fue fundada por don
Rasendo el 1ero. de marzo de 1904, En la actualidad recibe el nombre de
Sucasoras de Rosendo E. Barrios. Su primera sede fue en la 5a, Ave, y 13
calle, zona 1, luego se trasladd a la 9a. Ave. y 17 calle y finalmente a la 14
calle entre 11 y 12 Ave,, lugar donde murié don Rosendo en 1947, Hoy dia
aqui es la sede de la Asociacion Guatemalteca de Autores y Compositores -
AGAYC.- Desde esa fecha, hasta el 1ero. de marzo de 1985, habian
fabricado 4,732 marimbas de diferentes tipos y tamanos. Para el 1ero, de
octubre de 1992, el nimero habia aumentado a 4,803 marimbas. Por su
parte, David Vela anota que: "..don Rosendo Barrios, empezd a numerar sus
instrumentos hasta 1930, y desde ese entfonces hasta hoy (1953) ha fabricado
338 marimbas grandes con su tenor o sea 14 o 15 por ano, sin contar con las

de teclados mas pequenos (5 octavas), conocidas como "ipo turista" y que se
fabrican 4 al mes®, (Vela: 1953.61).

Don Rosendo Barrios es sin duda alguna referencia obligatoria en los
constructores de marimbas en Gualemala y muchos de los estudiosos
(Chenoweth, Vela, Arrivillaga) lo han referido en sus trabajos. Sin duda, los
datos mas importantes los presenta Vela (1953), quien refiriéndose al
reconocimiento internacional de esta fabrica dice lo siguiente: “..Las
marimbas correspondieron siempre al afecio de don Rosendo. Hemos visto
postales que le dirigian desde los Eslados Unidos, desde Europa, y carlas de
consulta, o para comunicar triunfos e inquietudes. De Alemania, por efemplo,
la marimba-band "Tecdn Umdn", de J, Bolarios, reiratada en plena actuacién,
y &l dorso del retrato ostentoso, la dedicatoria sencilla y filial: <Como un
recuerdo de que me hizo en 1918>; la marimba Nuevo Mundo, aunque
entregada a un conjunto salvadoreno, dirigido por Carlos Irigoyen Ruiz
enviaba desde la madre patria una larjela postal: <Tomada en Zaragoza, en
ocasion de nuestra tourneé por toda Espana>" (Vela: 1953:61), Ademas, dice
que aparte de exportarlas a Centro, Norte v Sur América, también eran
solicitadas de Alemania, Francia, Bélgica, Espana, ltalia, Dinamarca e
Inglaterra, Respecto a esto apunta: *..Vimos por ejempio un pedido de
Londres, 1935, de un instrumento idéntico a L'orchesta Indian desmarimbas;
que estuvo a principios de ese ano en Paris>; el principe de Gales solicitd una

para reponer su instrumento a un conjunte marimbistico destruido en
Londres..." (Vela: 1953; 61).

Entre las marimbas fabricadas por don Rosendo Barrios, se
encuentran varias de amplia carrera. Alvarado Pinto (1994; 31-32) hace un
listado de las marimbas famosas construidas en la fabrica de don Rosendo,
y entre ellas estan: Centro América, Azul y Blanco, Belkis, Palma de Oro,
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Hércules, Excelsior, Maderas de Mi Tierra, Alma del Regimiento, A.P.G., Kaibil
Balamn, La Voz de los Allos, Instituto Indigenista, Ecos del Itza, Madaeras gue
Cantan, Ideal Club, Quiché Vinac, Ecos de Miramundo, Escuela Normal,
Maderas de America, Tzununi-Ha, Colonial, Alegras Motoristas, Recreacién
Labora, Gallito, Reina del Ejército, Guardia de Honor, INGUAT, Alas Chapinas,
Ave Lira, Obras Piblicas, Estrella Caminera, Alma india, Perla de Oriente,
Ujum Mayab, Valles de Oriente, Alma de la Raza, Ukay-Chee, Ave Indiana,
san Jorge, Ecos del Pacifico y Chapinlandia.

Entre las marimbas construidas para el extranjero estan: Cuscatlan,
Nuevo Mundo, Regia, Amerindia, Husula, Jazz-Band (Costa Rica), MEGSYY,
Marimba Panama, Alma Marciana, International Polio, International, Honduras,
Atlacatl, Mayalandia, Columbia, Marimba Nicaragua.

Vela reporta también al constructor Francisco Bartolomé Ramirez y
Rarnirez, quien ademas, s distinguid como un gran promotor del instrumeanto.
Nacido en 1877 en la ciudad capital, aprendio desde nino la ejecucion del

instrumento,

Alvarado Pinto (1994 15-36-37-38) refiere olras areas mas
contemporaneas de caonstruccion de marimbas y reporta las siguientes: “..en
Quetzaltenango hicieron marimbas Sebastidn y Toribio Hurtado -que
avolucionaron por instancias del maestro Paniagua Martinez. En Almolonga
los Hurtado hicieron marimbas con su pariente Lauriano Mazariegos, también
fue marimbista y excelente compositor.  Como excelentes fabricantes
recordamos a los Hermanos Flores cuya carpinteria estaba en gl Cantdn Las
Flores; atn fabrica marimbas el maesiro Angel Flores cuyos instrumentos
salidos de su taller han sido cotizados por su melodico tono o singular sonido.
Ademas, los hermanos Salazar, Don Blas L. Ovando y otros significados
obreros... En Suchitepéquez fueron buenos constructores de marimbas en el
cantén Guachipilin, Finca Las Mercedes y en jurisdiccion de Cuyotenango,
Victor y Alberto Lavarreda que solo de eso vivian... maestro Ricardo Morales
de Pueblo Nueve, Such., que también fabricaba muchas marimbas...

Fabricaban marimbas también en Mazatenango don Beto Judrez, en San
Francisco Zapotitian los recordados maestros Chico (Mena) y Chente (Monoa)...
En San Juan Sacatepéquez hacen marimbas y lo mismo en San Raymundo
en donde esta el maestro Oscar Moreira lllescas que hizo ia actual marimba
"Chapinlandia” del maestro Froildn Rodas Santizo. Moraira vive de hacer

marimbas..."
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Por supu

pequeria muesl:t'ragsdtg Eﬁau?-,?ms maestros constructores sdlo conslituyen una
Huehuetenango, no se hgr?rsgprgftﬁ; ps‘rizzfmcm;? K i Verepas o
construc ke ' stos grande
s@ fabrictgrrl‘a:ﬁ?r}eb r;;udo S Vil A{{emé’s* reportamos ?ﬂllemssencgg::é}:
decir que no repcnamg's r“|&rm-wms cromaticas de uso para los ladinos. Es
que:a juzgar por la si el universo de canstruccion de la marimba indigena

por la situacion de la marimba, hoy en Guatemala éste debg ser

mayor que la de los ladi
inos y envuel : P o
mayor. ¥ elto en un universo magico-religioso

EL INSTRUMENTO Y SUS REGISTROS

Los ' [
dos marimbaguzi::tgs de marrmllaas grandes se encueniran compuestos por
Serllenl le,r A enominada 'Grlands" y la otra "Requinta" o "Tenor" ijl'-jmrr
: egistros son denominados "bajo, armonia y melodia tiﬁle o

E i :
'Marimbasri:irzﬁ Ia;?c:r;laarc!dl;més geqarahzada P taRs I i
12 "baterfary ﬁr:salme : gc: a estaragru se le incorpard el "contrabajo”, luego
¢niblios an ganerel 2;; gunos vientos pero a juicio de criticos, intérlprates
izl e “n"ﬂar' s formas I'Is.e encuentran bastante distantes de lo que
conjunto de marimba ér::t;a pyr}éreﬁ;r?nﬁiﬂrmﬂafagﬁ, orcnohe o
! I T arim ianifi
dos instrumertios, a}nbosﬂgn AR Sou s ki que ﬂjecurabar;
marimba FBQUeﬁar co LB ol . 1 ML geande. i) enoro
g it e M s s
S i g o s, todos muy im,
me!ozﬁ;eﬁi:ifﬁén?;rg m:fﬁta y @l tiplista llevan la llamada meﬁ;’gﬁﬂé';s f:
g L aind s o los més experimentados y de més habilidad en
encargados de la s 85 siguen en su orden el centrista y el bajista
"chiquita” o tenor, mﬂgﬂiga 0 acompanamiento. En la marmba PE‘?”EﬂEI
Sgisisanlisly qué o ;n os, 0 bien tres efecutantes que son el c:onfrapf’con:'r
de la marimba grand segundas o armonizan ia melodia del picolo y tiple
maelodia con los sonfdjs};ra?; :;5;5 m;r;t:;gnﬂsﬂ;ﬁ'mada sl
’ : : o se complaia ¢ i
:ﬂcfo?:;abigz. . instrumento :;1& cuerdas que ﬂsaa‘m‘;ma'apJr fosm;;'vmégr;
panamiento y la bateria que hace ritmos”. (Betancourt; 1985-3£;5
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IMPORTANCIA SOCIO-CULTURAL Y VIGENCIA
HISTORICA DE LA MARIMBA EN GUATEMALA

A lo largo del texto se ha planteado sobre la marimba, su
epistemologia, las teorias de su origen y su desarrollo en Guatemala en un
amplio panorama que sin duda permitird una lectura mayor. Es dentro de
este proceso histérico que se llevan a cabo las readaptaciones y
readecuaciones de las expresiones de marimba a los distintos grupos de la
sociedad. En su totalidad se puede referir a dos grupos de marimbas: la
indigena y la ladina y al interior de éstas, subdivisiones y variantes. En sus
respectivos campos han sufrido procesos de adaptacién y recreacién que
perviven de una u otra manara cumpliendo una funcién social y cultural dentro

de la sociedad.

La marimba indigena, tras un largo proceso de adaplacion, busco
refugio en las estructuras religiosas da los grupos éinicos en donde hoy
cumple su vigencia socio-cultural, Contrario a la ladina, que es una marimba
alegre y festiva, la indigena se encuentra sujeta, fundamentaimente, a los
campos de lo espiritual. Sus caractaristicas acusticas y timbricas son sin
duda el mejor ejemplo de su evolucién estructural,

La marimba ladina con un desarrollo reciente (1890-1920) sufrid
profundos procesos de cambio y evolucién en su estructura, readecuacion de
nuevas técnicas de ejecucién y de repertorio y sin duda, lo mas importanta,
su refuncionalizacion a través de los grupos hegemaonicos de la sociedad que,
a partir de entonces, han intentado hacer de alla un instrumento "oficial®. Sin
embargo, como poder explicar que después de un siglo, la polémica sobre el
origen del instrumento intenta persistir con argumentos que carecen de valor
cientifico. Las preocupaciones sobre el desarrollo de la marimba en
Guatemala no deberian dedicarse a la aceptacion de una teoria primigenia
sobre su origen, sino mas bien a demostrar la vigencia de sus amplios

procesos de transformacion. (Arrivillaga: 1995:22)

MARIMBAS EN GUATEMALA

Del perfil de variantes de marimbas anteriormente expuesto, se puede
globalizar estas expresiones en dos niveles: La marimba indigena y la
marimba ladina cuya ubicacién y definicion resulta menas precisa que de la
marimba indigena. Sin duda, mucho de esto encuentra su respuesta en
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Fuan::: que como desarrollo _espec:’ﬁccr del instrumento, cuenta con una
importancia socio-cultural y, sin embargo, carece de vigencia histdrica.

LA MARIMBA INDIGENA

- Ya 58 f:ua demostrado lo profundo y complejo de las variantes
acusticas ylhmbr_lcas que existen sobre el instrumento entre los indigenas. Su
Eraﬂdo da vigencia y la validez de sus funciones sociales, permiten al ru o
indigena, cohgsmpwse por medio de esta expresitn y le permite dar vag!idg
a su complejo sistema de representaciones. Alrededor de la marimb;
indigena se puede encontrar no sélo el conocimiento actistico y timbrico
fenomenulﬁgann que permite el resultado de esta expresidn, sino de maner;
mas determinante lo que se ha venido senalando: el hecll'm musical co
resultado de una profunda conformacién socio-cultural, "

LA MARIMBA LADINA

: En la conformacion de esta expresién, se puede dacir iguiante;
Frimero, !a ubmacad:m de una génesis y de sus fasgs &volut[vas.[c}d:]%:;r:;
més precisa, a parlir de la utilizacion de la marimba diaténica usada por |
;ng{genas y la _utilizacidn de la marimba cromética, transformada |:Frllc:-rr Fg:
iﬁt ;?gss éﬂ;.np;rtér clie estelpmcasu de transff.::rrnacién. se inician dos vias de
i n:;f ! uda la mas impartante es precisamente aquella que acompana
| tp undos procesos creativos que permiten a través de la creacién del
:;13 rumrantq. la elaboracion de nuevas formas y técnicas de ejecucion y uso

8 rapertm:ms que, dentro de otros contextos, dieron conformacién
nueva version de marimba dentro de la sociedad guatemalteca e

Sin embargo, el profundo '
o ; proceso de ftransformacién acistica
tlmbr;ca_tds; acompano de un corto desarrollo, de un breve periodo dg
I_g:‘m:u aridad que ha _h?':"'“ de este instrumento un interés pasajero y no un
msﬁ{;g;;an:; dI: tradnc;:;’m. Eﬁta situacion tiene sus excepciones, pero en
version mas generalizada del destino de Ia1 i
guatemalteca para los ladinos, hoy dia. (Arrivillaga: 1995:23) marimo
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e actividad de
io e Bellas Artes, Instiluckdn gua ha desarroliado una constan
m::u?ydfmc:;ifﬁn de la marimba on nuastro pals, extendiéndosa adnw:: La;lt:;ﬂr% :alg'.r::.
d axitosas giras artisticas a 20 paises de América, Europa y Asia, don sl
A nantes lestivales de arte y cultura. En 1992, el Congreso de | Rept Sl
g m :3 Concierto come Patrimonio Cultural de la Macion, por su electiva rm.
i . h"a” |én, tescale y proyeceion de a cullura musical gualemalieca. Egia cultura m:z o
1H#ESIIQB¢¢E : diferentes correntes o estilosde gran diversidad fenomenalagica, fo'r{l:na Ea:‘to_rg
mnlurma: anipr da una nacian guatemalteca multiétnica y pluricuitural, Marlmba @_qnbid?;réélm
. m r':arlrntm Tenor (darechal, (. a D) Arany Angel Figueréa-2do. T::D:,L;:uu e ]:
Eﬂx!miliann Boche —2do. tiple, Mario Jarge Bautista -Bajo lenon M!EILI'HTIE_. Gra ;ma'r; cum dﬂ
Alonso Bauta Visauez ter.pece Vicor M SUSCEC, ol omus-Contatil
- icor Roberlo Garcla - 1 A
mns: !:imnzﬁ—niﬁﬂ.o. flauta y chirimia; Peng Argueta-Percusion auldotona.
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CONJUNTO DE MARIMBA "MADERAS DE Ml TIERRA™" El conjunta de marimba "Maderas de
Mi Tierra®, fue lundado en el mes de agoslo del afo do 1934, por drden expresa del Presidante
de |a Replblica de esa época, General Don Jorge Ubico Castafeda, impartiende instrucciones
para gue sus serviclos |os prestara en la Policia Nacional, Esta marimba fue construfda por el
Artesana don Aesendo Barrios, y el nombre fug dado por ol Sub-Director de la Pollcla Macional,
Coronel Oscar H, Peralla, quien fungla en esa época.  Se integrd en la forma sigulente: 1.
Maestro: Rigeberto Flores Mena (Director actual); 2. Maestrg: Jusia |srael Callgjas Ramirez; 3,
Maestro: Mazaro Aucal Xunic; 4, Maestre: Rémule Pérez v Perez; 5. Maestra: Marlo Eduarda
Fajardo Contreras; 6 Maeslro! German Garcia Gomez; 7. Maestro: Erick Armando Margas Ortiz:
8. Maestro: Elpidlo Abslardoe Cano Alvarado; 9. Maestro: Daniel Zamora Belgar (Baleriista),

PERSPECTIVAS DE LA MARIMBA EN GUATEMALA

El profundo grado de desarrollo impreso a la marimba doble o
cromatica y su grado de desarrollo técnico e interpretativo, por un lado fue
testigo de una corta época de oro, pero por ofro, permitié el desarrollo de
olras perspectivas de la marimba en Guatemala,

Dentro de este perfil se ubican aguellos conjuntos que merecen la
denominacion de 'grandes marimbas" no solo en cuanto a la calidad y
dimension del instrumento, sino a la brillantez de sus intérpretes y a la calidad
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del curriculurn que acompana a estos conjuntos. lndepandientemepta de sy
validez dentro del panorama social del pals, en estas expresiones se
ancuentran nuevos aportes en el desarrolio del instmmeptc- y putenqales
claves que con politicas adecuadas, permitirian la f?rmulacJﬁn de la marimba
como un instrumento de carécter nacional en el pais.

Sin duda alguna, la Marimba Nacional de Concierto es la maxima
exponente de estas otras perspectivas de a marimba en Fiuaielrnala ¥ en cuyo
grado especifico de desarrollo permiten, de nuevo, redimensionar gl papal
clave de los cultores de la marimba para el desarrollo de este instrumento a
nivel regional y universal.

Dentro del ambito de lo universal, también se cuenta con claros
precedentes de desarrollo, como lo prueba la obria de Joaquin Dr_alllana
"Evocacion y traslacion profunda para una malrfmtnla". y los rr!ultfp!es
instrumentos que ha formulado a traves de la derivacion de los principios
fundamentales de la marimba. (Arrivillaga:1995:24)

SOBRE LA POLEMICA DE LA MARIMBA

No es de interés hacer un andlisis exhaustivo sobre la pplémicarde la
marimba en Guatemala. Mas bien interesa retratar |a preﬂcupamé_n de ciertos
grupos sociales por apropiarse y brindar una falsa paternidad al mstrufﬁﬂﬁtn
en funcién de un desarrollo que satisfaciera las necesidades de la craa-?lc’:_n de
falsos pilares de identidad. De esta manera, a lo largo dfa 1977, d_bstlntas
grupos de escritores mantuvieron su atencion respecto a la importancia de la
construccién de un monumento a la marimba, Encontradas opiniones,
apoyadas fundamentalmente en planos ideolagicos, demus}ramn que
alrededor de esta discusidn, el conocimiento cientifico y académico sobre el
origen, evolucién y el papel que la marimba jugaba en la soriedad
guatemalteca, pasaron a un segundo plano. Julio Fausto Aguilera, uno de los
escritoras que se opuso al caracler que pretendia darsele a este n:uonumantn
y a los discursos lirico-poéticos que se daban alrededor de la marimba, logro
acercarse de una manera mas precisa a lo que se deberia buscar como foco
de identidad en este instrumento. Sin embargo, el resto de escritores,
difiieron radicalmente de su posicién y optaron por el apoyo a un "falso
nacionalismo® que de hecho se manifiesta inmnsciantementa. Aungue esla
polémica escapa de los campos academicos, es buen ejemplo para subrayar
lo que este trabajo intenta poner en relieve. Se trata, pues, de demostrar
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como lo que se ha hecho alrededar del instrumento es un discurso ideologico
y no un discurso cientifico, respecto a sus origenes o a su evolucién, Para
el lector interesado en conocer el desenlace de esta polémica, puede
consultar el trabajo de Mariano Lopez Mayorical, (1978).

LA MARIMBA EN LA LITERATURA

La marimba también ha sido objeto de inspiracién para cantar ¥
exaltar la nacionalidad y la identidad. Aun y cuando la creacién literaria no
utiliza parametros propiamente cientificos para reflejar esta identidad, se
puede observar que las creaciones literarias que refieren a la marimba,
también cuentan con una marcada tendencia con la finalidad de crearle una
falsa paternidad. Es sorprendente la cantidad de poemas, cuentos y el uso
en novelas en donde aparece la marimba. Son estos la mayoria de trabajos
y no las preccupaciones académicas por esclarecer el origen, la evolucién, la

transformacion y el papel que este instrumento juega dentro de la sociedad
guatemalteca,

~ Sin duda, las profundas implicaciones socio-culturales que se han
referido del instrumento en mencidn, también han encontrado una veta de
inspiracion para escritores y poetas con un profundo corte nacionalista y
"verndculo”. La inspiracion ha sido tal, que su produccién pronto rebasé las
escasas y vélidas notas académicas y mas tarde termind por empantanarsa
en una estéril polémica (Lopez Mayorical: 1982) en donde el uso del verso ¥
la prosa permitio ver en sus escritos el reflejo de una visién romantica sobre
la historia y la demostracidn de como el arte puede llegar a enajenarsa dentro
de una especifica impronta histérica.

, Caon esto no se intenta menospreciar aquellos trabajos literarios que
vieron en la marimba mas que un pretexto para exaltar falsos nacionalismos,
la posibilidad de poder argumentar los reflejos de nuestra confarmacién y de
nuestra identidad alrededor de este instrumento,

Uno de los campos que nos ayudan a entender el profundo arraigo
que el instrumento tiene en la sociedad guatemalteca, es su relacién estrecha
con el habla popular y en donde la utilizacién de frases y oraciones que
aqu:ien al instrumento en cuestion con una identificacion respecto a la
cotidianidad social, dan prueba de su aceptacidén como un instrumento
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i 3) en su trabajo "Moticia sobre la
ular, Al respecto, David Vela {1.95 : sob :
:"ioaprimba" apunta con relacion a la marimba y el lenguaje pupma_r lo siquiente;
" Queda por investigar la presencia de la marimba ;n nues;fra ;daf:j:é TE
' dan las alusiones en el cuenlo, ia ‘
puede afirmarse que aburn . : an R £
1 ' tores regionales indispensanie
poesfa, considerando los escri ior i
"pi jonal” limitan a colocarla en el ce
nuestro "piano nacional’, algunos se i A o h i
' i ibi i ibe el pan o &l vino; pero hay qu
fiastas, sin describirla como nadie dascri i
ati ' i ra establecer la gran ditusion y
agregan adjetivos 0 s;ons:dsracmners par L imde it
ooularidad de la marimba en nuestro pais. MUCH S,
fragtado a la marimba, identificandola con la eé:pms;on asg;nbtj Eg{a#?':i ggggéﬁ
' la de poemas dedicados a ia marl
e s anmmgila i i sioné dicho instrumento en
os de algunos exlranjeros a quienas Impre ‘
{Guafsmafg; contdndose entre éslos a mexicanos, como Alfonso Gra!watzg
Agustin Lara, por gjemplo, a quienes su rasidencia o ,pasn por Guatemala,
puso en contacto con la marimba, inspirdndolos la emocionada atmdsfera que

aquf rodea al instrumento.

Seria curioso lambién recoger diversas expresionas, dichuts y rafrlagﬁz
que ha derivado el pueblo de la marimba; al azarl. racord?}?rzslz gr:gﬁi:. 24
[ ien: <No alcanza la cera ;
talta cera a la marimba> o bien: < o il
iere indi rsona le faltan recursos o cu

cuando se quiere indicar que a una pe ) e

<A la noche, con marimba cuache y
ara hacer o alcanzar alguna cosa. _ _
ft::almahzz«s de coche>, para indicar negacion o mcreduhdagﬂ rﬁpe?do ahf‘g:? 21112
[ izacic nuncia. <Tiens una marimbita= (ae NYos}.
sa pide o cuya realizacion se a =Tl Sl
i i i ndicar prole numerosa, 0 nijos g

deit con una marimba de hijos>, para | jos que

!1E~J.I'an poca diferencia de adad entre si o sea gue van en gradual disminucion
como los tecomates de la marimba.

<Dispense el marimbazo=, como quien dice pardpne l1a m:]:riitgaa :

disculpe o vabaio que o mpange, <0 28 CA 2 str conenta o do qus
er a la persona con la (

E?éitftvﬂerrtwdré <I§, buenoz, <Planta de marli[nbaro:w o <Facha ;;!e r_r:}aar:jrgb:;g%
empleado antiguamente para indicar desalifio en las ropas 0 ? piat rumelntr:r o
expresion de una clase social. Con la _transfprrqaclon del in ramasl 2
depuracién de su tecnica y la importancia y difusion de sus ;:rtﬂgs i delcia
marimbero s ha dgnieads y & piecace SO0 X T umento lamado
"arti ular®, <Marimbisia> @ :
r:;t:liaba?ﬁ:z que no ha pasado a los diccionarios y gue los manrr;b«:;zisa?e
las tltimas generaciones se han apl]cadn para denn}ar clarlo raanabrica Ia:
artistico. Explican algunos que marimbero debe aplicarse al que B
marimbas. <Irse con la marimbaz, para censurar a la persona que prolong
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sus visitas, por analogia con los asistentes a alguna fiesta que permanecen
an ella hasta que se va la marimba o <hasta embrocar las ollas=, <Yavan a
tapar la marimba=, o <Ya taparon la marimbaz, para advertir al amigo que es
hora de abandonar la fiesta o reunion, <Le sonaron la tecla= o <Le tocaron
la tecla=, cuando alguien acierta con la predileccidn, debilidad o <chiftadura
del otro=. <Va baqueta=, accion fuerte o parsistente: dicho inspirado en la
forma como se percuten las teclas de la marimba con las baquetas,
<Marimbiar el piano=, se dice de quien lo toca mal, lo somata o golpea, o sin
saber tocar, se distrae haciendo sonar el teclado. <Marimbon= apodo que
pusieron al orador Lorenzo Montifar porque sonaba mucho y se hacia
presente en todas las fiestas y actos plblicos.

MARIMBA Y SOCIEDAD

Como se ha podido observar, la marimba en Guatemala sufrié una
transformacion de sus caracleristicas, lo que permitio gue cumpliese con al
desarrollo de nuevos repertorios que sirvieron para nuevas ocasicnes sociales
y para nuevas clases sociales. De la marimba de "tecomates® o de sus
variantas y de sus funciones y conlexios profundamente establecidos en el
mundo maya, a la marimba doble mestiza, requirieron la mas profunda de las
reelaboracionas, Indudablemente el desarrollo de la marimba doble fue un
resultado que se dio en distintos puntos de la reqgion, casi todos a lavez. La
historia ya se ha expuesto y mas bien, no interesa subrayar que mucho de lo
que aqui se advierte tenga un impacto centroamaricano.

El desarrollo de esta marimba doble no sdlo permitia la incorporacion
de nuevas repertarios, sino en el mismo campo internacional, la propuesta de
nuevas formas musicales. Conocidos grupos como se anotd, viajaron a
Europa, Estados Unidos y Ameérica del Sur en donde dieron a conocer al
instrumento con gran éxito. El desarrollo de la marimba en Estados Unidos
de Norte América, se debid en gran parte al impacto y escuela que algunos
maestros guatemaltecos y mexicanos desarrollaron en este pais.

El grado de popularidad que este instrumento llegd a tener entre los
mestizos dentro de este proceso, cada vez fue mayor. A través de él, los
grupos protagonicos de la sociedad hablaron, edificaron su discurso y
construyeron gran parte de sus relaciones sociales, Hay en el desenlace de
la apropiacién del instrumento por un grupo de la sociedad, el intento de
construir una nueva voz de nacionalidad que de una manera auténtica
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sustituyera esos valores europecs q‘.‘]e. rlm 58 tfam'an (6] blEfn %e qiglwlana;: HtrE:Er
No en valde toda esta bella historia inicia su fin con Jasius Casli Dionces 13
el mejor exponenta de los nacipngtxgtaa en musica, E? ]asaa z?emidadl :I
burguesia no tuvo que construir msnstgnte:manta.luna ;Eh' F?emn ks,
instrumento, ya que de una manera mas inteligente, ilusfra a, hici tilfermmr
instrurnento un discurso que fundamento !j:l que querian ta;ggms ; i
estado no es capaz de recuperar los resabios de esta tradicion.

Con el desarrollo de la marimba dl:ll?t? sa cumpha' con lsl.:n
requerimiento, mas que con una ambicion de erudicion. .S.E' rgqli]et:;i i:nﬁ ;zr
los repertorios, tener acceso a nuevas obras y a la creacion et e araﬁ
*Fox Trot", "Pasos dobles”, “Swings'i, los ritmos de Iag me ; pl ] ;:irms
reproducidos en nuestras salas de baile, Los cines y mas :Ealr ?5 r?m Teatru:;
tuvieron sus grandes marimbas que luego fueron orquesias. Elm

Caolén, contaba con su propia marimba.

TECNICAS DE EJECUCION

Estas técnicas varian segun la posicién, puesto o registro dBntrt;i de
la marimba. A lavez, se encuentran supedﬁadas al tipo de l:n::hltt:»a1 0 h;%u; icgﬁ
que se usaran segun el registro correspondiente. Regularmente, los e
tocan con dos o tres baquatassy s‘culr.:tbah;;ur*nznlscII jgsgtr{:i; l;:gﬁ; Z S‘tﬁﬁj Bhcpe

uatas y mas, Sin embargo, :
?:ngfj té:ﬁ?l?iﬁ.ra los :smctos claves da‘ la E!iEIGL!cifm quea qermdan hablar de
una manera mas concisa sobre las técnicas de interpretacion.

REPERTORIOS

Hasta antes de |a invencion de la marimba dob[e, los repertorios més:
preciados consistian en "sones” y sus diferentes vanantes_regmnaie: ria;;
coma los "zapateados”. Con la creacidn de la "manr:ab.a doble”, !Ios. :;epioies"
se ampliaron a ritmos como los "valses", "polkas”, mar::hadsé. dande este;
"quarachas"’, "pasos dobles”, "chotis" y dl.:lranlﬂJEi segund:la i ca“ E:itmos 2
siglo, se ampliaron otros ritmos como los J'biues ; I‘gx-irn : cllazt;ai -
auge en las grandes melrépalis. Hoy en dia se han |ncnrpcral s} Sl
"eumbia”, "quaracha", "corridg" y otros ritmas impuestos por los m :
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No queda duda que se crearon grandes archivos que ahora no
podemos reportar en su totalidad, pero que no dudamos constituyen un acervo
importante. Muchos de los autores y sus repertorios han sido mencionadas
a lo largo de este texto. Otros estudios luego podrén referirse a la musica
escrita e impresa, misma que refleja un panorama mayor de divulgacién de
musica. Es importante mencionar que la obra en su mayoria ha sido escrita
para piano y son los maestros directores quienes hacen las respectivas
adaplaciones para la marimba. Como ejemplo de lo anterior pedriamos
mencionar las siguientes obras: "Tristezas Quetzaltecas", -fox trot o two
steps-, de Wotzbell Aguilar; "Bajo los Puentes de Paris®, -Vals para piano-,
de C. Hurtado. De Jests Castillo estan "Kimar Kaj", "El Caracol" y la famosa
"Fiesta de Pajaros" -vals capricho espanol-: El vals "Flor del Café", escrito
por German Alcantara; "Vals para piano® de Julfan Paniagua; "Linda Bella
Guatemala®, de Arnoldo Pinelo Lopez (Petén): "Patén ltza", de Pablo Pefa
Lépez; "Amigos de la Marimba", -Rag time- y "La Soberana" —Fox trot- de

Mardoqueo Girdn; asi como muchas mas que seria demasiado largo
enumerar,

Podemos de manera global referimos a tres tipos de musica para
marimba, La primera considerada culta y selecta, en donde se interpreta
musica de grandes compositores, luego la musica de carécter popular que es
la que hemos mencionado y es |a que caracteriza este estudio. Finalmente
estd la musica de los ladinos ¥ gue ellos denominan con aires nacionales o
como “son" nacional que solo es una reduccidn de los sones mas conocidos
a ciertas meétricas que los mestizos han impuesto como la misica de los
indigenas. Sin duda este es el panorama (la mdsica indigena) mas completo
y menas estudiado de la realidad de marimba en musica indigena. Antes de
cerrar este apartado mencionaremos algunas piezas que se consideran
claves, para la persona que llega a ocupar el puesto de picolo concertino:
"Clarineros" del maestro Benedicto Ovalle; "Ave Lira" de Luis Bethancourt.

CONCLUSIONES

El pals o laregion, fue y es escenario de transformaciones y evolucian
de la marimba. Su mencién en fuentes coloniales, hacen pensar mas en un
instrumento introducido en ese entonces en completa relacion con la iglesia,
lo que sin duda facilité su apropiacion.
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Sus procesos de transformacion

Debe quedar claro que la marimba desde ﬁrlnales d;ll 15;?1?{}}»{;;’11;!. ;_rl.:
un instrumento de los indios y que fua hasts; r‘ﬂ:sﬂ;iri?r?asnluedia?énim gt
[ i [ jecutar este |
os ladinos o mestizos sollan ] _ diat ks
glﬁ%gr;a podia transformar a otras escalas mayores, gracias ﬁi E;orgt:sa dSEr v
que colocaban en |a aspalda de ciertas tecias. [Lns ladinos EES‘.E!. i
ismos indigenas, pero !
5. tan buenos como los mismo -
ng:pﬁacia en su totalidad sus aspiraciones. IF{ara hac;ar!o. ggﬁ :;s;%aa B
recurrir @ otros instrumentos que, aungue existian en 1a ra;;:l iué o
fusron mas dificiles de obtaner {Nos referimos a los ms{r(u;m el
industrial que pasaron a tener altos pra_c:ms]. Por otro la :'.dﬂ ” da&arlmlln
duda, presentaba una atraccidn especial dg:ﬂin el al::m%:daf ol
' i Finalmente, hablia gue ‘
loarado por los indigenas. ! ! ey
mgeslmsf intérpretes, eran filarmonicas ?, qn;i ;1:;:{1:}; a?f;iitfy s E‘; o
[ i i as fam :
ibian para piano {aun la pieza m . . : b
?:F{:;rmriﬂ[:}:le fuerte influancia extranj@ra aumpmzalnte y{fu _fl.ni:z; 54:]{.:11 z:ﬁmcmn
y principios del siglo XX, norteamericana. El mejor re!ajo O et
son los repertorios gue se constituyaron y ein duﬂgi ]:jj aon:?}aban oA
ings, etc., eran los q . ,
foxes, two-steps, blues, swings. , eran : o
' E aciones que estos 1
abe dejar de reconocer 1as aprop : ye
Ziadhacia rjaalmente digno da escuchar de aﬁteFasi:-elctaﬁ:ﬂJLoﬁsgu;;;z." c?lfe o
infini i ' nace el "Piano Forte” © - que con
infinidad de hipotélicas causas, O e atnasis s
i ra de lo que se pensaba lograr. .
su nombre nos da una idea clara de g DR g o
[ : [ an diterentes lugares de
no simultanea, casi paralela e A sitice
i i ros interprates que :
tos refieren a diferentes maﬂ;t ity
lu;:ac:ﬁstrucmras la elaboracidn de un ms‘trumenlcf mas completo, ;:mdoguzag:émm
Las diferentes tradiciones musicales del ps};: {ag msi;-:om::io e e
ili [ i os e interc ‘
ar), mantenian ciertos contact : ki
{:;?mm:‘aﬁdades y rivalidades, de tal manera que s5& m:'bﬁinstfﬁ cgig?: s
lugares a diferentes tiampos y a diferentes personas, a

marimba doble.

sin duda, el proceso de iransformacion y evolucion imF:;imma’lgignrtr;a?
que la elaburacidn da un primer instruirnentn, I;L té:rf{:::m?:; n?n f?.i g
de contribuir en la creac 1 : :
e e i dicion para este nuevo instrumento que lleg
crear téenicas, repertorios y tradicion para | ‘
a caracterizar al naciente pais en las postrimerias del Siglo.
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A partir de entonces, acompand a esle desarrollo, la doble
intencionalidad de justificar el uso de un instrumento indigena y luego de
explicar su origen y evolucion, hasta entonces desconocido y fuera de toda
prencupacion. Entonces surgieron las falsas explicaciones sobre su origen,
evolucion y transformacion, La masica y su expresién gustaba por lo que era
necesario crear un marco social al que deberia satisfacer estas expresionas
sonoras. La nacién en su fase incipiente y sin caracter buscaba fortalecer
simbolos de identidad v la marimba era un instrurnento perfecto para ello dado
el grado de arraigo logrado entre los indigenas y en las capas popularas
ladinas y en ese enlonces algunas capas acomodadas de la burguesia de los
centros urbanos y de las ciudades. Ademés de estas teorias y eventuales
debates sostenidos con algin extranjero, algunos conjuntos musicales
mostraron su espectaculo y evolucion de la marimba desde el tun, a la de
tecomates, de cajones de madera y cromatica. Es curioso, pero lanto estas
teorias como estos espectaculos se han ido reproduciendo, siempre

atribuyendo "el halkazgo" a una nueva persona, sin respetar el creador criginal
de estas ideas.

El salto de la marimba como embajadora cultural en el extranjero, fue
sin duda uno da los eventos mas relevantes del desarrollo del instrumento en
cuestion. Los conjuntos musicales que respondian a familias que por su
origen de ideas fueron los preferidos en su momento de los gobernantes de
turno y posteriormanta, esto muchas veces les costo el exilio. Estos notables
marimbistas se constituyeron en embajadores que vendieron una imagen ideal
de Guatemala, La marimba se asocio a la idea de la exportacién del café y
luege conté con la asistencia de connotados artistas de la plastica en la
elaboracion de los escenarios de las ferias internacionales asi como de
personajes importantes de la literatura y de la intelectualidad de ese entonces.

El uso de trajes con lelas indigenas por los intérpreles, el uso
ocasional de "trajes regionales', el acompanamienlo de embajadores
culturales o de muestras de pinturas, literatura, eic., o la llevada de muestras
de cafe, hacian de las giras de estos conjunlos, excelentes embajadas
culturales. Los espectaculos ademas, fueron de primer orden, lo que les valié
grandes giras y honor en distintos lugares del mundo, Validez de este
reconocimiento es gue muchas casas disqueras internacionales, apoyaron la
adicion de esta empresa musical. Finalmente, muchos intérpreles que
quedaron en el extranjero, sobre todo en Estados Unidos, fueron claves para

difundir el gusto por el instrumento en mencién y mas tarde contribuir para
colocario en la sala de conciarlos,
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Sin duda, otra forma de garantizar nuestra hegemonia, a nivel
mundial, sobre el desarrollo del instrumento, fue la gran cantidad de marimbas
que ha sido solicitada por diferentes agrupaciones musicales o instituciones
musicales del continente. El mayor ajemplo de esta situacion lo constituye la
fabrica de marimbas de Don Rosendo Barrios que ha exportado una buena
cantidad al extranjero, entre otras. Sin duda, todas estas razones permiten
que la opinion internacional y nacional hiciaran de este instrumento una
expresion de nacionalidad, entendida ésta bajo los intereses especificos del

grupo que promovia esta nueva axprasion,

Ademés en esta marimba, no s6la se podia ejecutar "lo nacional”, sino
acceder a lo universal, como un vehiculo que permitia el encuentro de lo
particular a lo universal, es decir, que sé podia ser tan guatemalteco como
universal con este instrumento. Y esta situacién no era para menos, el grado
de desarrollo alcanzado por el instrumento y sus intérpretes, asi como la
aceplacion de cierlas capas de la sociedad, hicieron en este momento, un
instrumento de expresidn nacional, su racional nacionalidad que por supuesto,
era incapaz de reconocer a las grandes mayorias que por su parte,
permanecian apegadas a otra serie de valoras que hicieron la diferencia.

Quiz4, si durante este lapso hubieran hecho del desarrollo de esta
instrumento un vehiculo mas autentico y comprometido con la nacion y con
sus mayorias, el instrumento hubiese legado mas alla de una “fiebre
temporal" que logro grandes alcances y que hoy es cosa del pasado, a
excepcion de su papel en la "otra nacion”, la de los indios, donde el
instrumento sigue conservando su esencia en cuestion.

Finalizamos recordando que 1a situacién actual de la marimba es
mayor de lo aqui descrita y que el panorama gue hoy se presenta pretende
sdlo demastrar una situacion’ la ransformacion de la marimba diatonica en
cromatica y el papel que este instrumento jugd en este momento social, aun
asi, el reporte de cuan grandioso ha sido este desarrollo, es corto con la

historia real.
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Ao XXXV No. 8921, Pag. 1.




ARTICULO DE CESAR ESTRADA.
= Diario de Centro América, 11-03-1816

Ano XXXV, nimero 10020,

LA GIRA ARTISTICA DE LOS MARIMBISTAS HURTADO CON EL MARI-

PIANO Y EL AUTOCTONO.
gt Diario de Centro América: 18-10-1219.

UNA MARIMBA GUATEMALTECA LLEVARA A EUROPA ARDIENTES

NOTAS INDIGENAS.
- El Imparcial; 3-3-1923,

LA MARIMBA
- Revista Alma América; 1934,

UNA MARIMBA CHAPINA EN LA EXPOSICION DE DALLAS.
- El Liberal Progresista 21-04-1937.

- Pag. 8.

LA CAMARA HABLA...
- El Liberal Progresista 11-05-1837.

- Pag. 8.

PARTIO LA QUICHE VINAC AL GOLDEN GATE DE CALIFORNIA.
- El Liberal Progresista 18-05-1837.
Pag. 8

LA CAMARA HABLA...
- El Libaral Progresista 20-05-1937.

Pag. B.
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REFERENCIAS DISCOGRAFICAS SOBRE LA MARIMBA

COLUMBIA.
Marimba Hermanos Hurlado

Mas alld (plus ultra) Pasacalle
(José M. Lacalle)

2787-X

(95898)

Made and Pat'd in USA Jan. 21, 13 and RE. 16588,

Columbian Phonograph Company INC. New York USA.

Pajarillo Barrefio (en la funda del disco Pajarillo L Barrefo?) Sones
Guatemaltecos,

(Sebastian Hurtado)

2787-X

(95892)

Made and Pat'd in USA INC JAN. 21. 13 and May 22, 23

Celumbian Phonograph Company INC, New York USA.

COLUMBIANM
Hurtado Brothers Marimba Orchesira
Beneath Venetian Skies Waltz

Bajo El Cielo Veneciano Vocal chorus by John Valentine
(Rose, Lewis and Young).

1161-D

(144838)

Made and Pat'd in USA Jan 21. 13 and Re. 16588.

Columbia Phonograph Company, Inc. New York, USA. Waltz

(from "The Heaven") (Diana)

(Rapes and Pollack)

1161-D

(144830)

Made and pat'd in USA Jan 21, 13 and Re. 16588,
Columbian Phonograph Company, Inc. New York, USA,
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