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CANCION Y CONTRACULTURA:
APROXIMACION ANTROPOLOGICA AL ESTUDIO DEL
CIRCULO EXPERIMENTAL DE CANTAUTORES (C.E.C.)

DENTRO DEL MOVIMIENTO DE CANCION ALTERNATIVA'
CIHUIDAD DE GUATEMALA 1988-1991.

Fernando Lopez
Introduccion

Las expresiones artisticas son portadas de simbolos en la conformacion
cambiante de la identidad, Rewvisten importancia en el rescate de la memoria de los
pueblos en la medida en que permiten reconstruir de manera segura la imagen v la
ética de cualquier época, el grado v la direccion en que se ha desarrollado la
individualidad de dicha época; por tanto, las obras de arte son un indicador objetivo v
veridico de las formas de la actividad cotidiana y social, representan dicha interaccion:
armanica o contrdictoria,”

Dentro de dichas expresiones artisticas, ligadas o procesos sociales e histéricos
universales, se ha tenido la recurrente compafia de la cancion como un signo de
comunicacion tolal, condicionado mutuamente por el tiempo v las caracteristicas de
la sociedad de la cual emerge, La cancion alternativa, contiene elementos que ayudan

I El concepto “Cancidn alternativa” que se emplea a lo largoe del presente trabajo, ha sido discutido
ampliamente en el articule “La cancidn alternativa puatemalieca, Un eshozo tedricn” en la Revista
Tradiciones de Guatemala Mo, 49 del Centro de Estudios Foklaricos, CEFOL 1998,

2 Heller, Agnes, *Sociologla de la vida cotidiana®. Ediciones Peninsula; Barcelona, Espafia, 1977
201,
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a reafirmar v resignificar este proceso, especialmente en paises intermediados [Eialy
conflictos bélicos internos de data reciente. No obstante, el abordaie del tema de la
cancidn come portadora de simbolos en el imaginario colectivo quatemalteco, v eomo
vehicule de comunicacion v rescate de la identidad v la memaoria, apenas empieza a
tomarse en cuenta desde la perspectiva de las ciencias sociales

Las paginas siguientes intentan contribuir al estudio de este género en Guate-
mala, a partir de la caracterizacion del Circulo Experimental de Cantautores, (CEC)
surgido a finales de los anos ochenta en la ciudad capital.

Por haber sido el CEC. una instancia de participacion artistico-cultural que se
inscribe dentro del movimiento de cancién popular guatemalteca, previo al analisis v
sistematizacion de su experiencia, es preciso referirse sucintamente al movimiento de
cancion popular, como referente que contextualiza el ambiente en el que el CEC. se
desarrolla.

El movimiento de cancién popular en la ciudad de
Guatemala en los anos 1,988-1,991.

Fara lines de analisis, ¢l movimiento de cancidon popular es susceptible de
estudiarse desde dos perspectivas:

il como movimiento social organizado v
i) comao movimiento artistico.,

A partir del primer aspeclo, el movimiento de cancién popular se ha
caracterizado por tener una naturaleza espontanea v dispersa, carente de estructura
organizativa v proyeclos alines al futuro,

Desde la década de los 70, ha estado latente la intencion de lograr cierta
organizacion del mismeo. Dentro de las intenciones organizativas que se han dado. se
pueden mencionar los siguientes ejemplos: la Asociacion Nacional de Cantores
Populares, ANACAP, que surgié v perecid en la década de los 70, v el Frente
Cultural "Otto René Castillo” entre otras.

Como mevimiento artistico, el movimiento de cancion popular se ha nutrido
del aporte y el trabajo de diversidad de grupos, dentro de los cuales se puede mencionar
a la Estudiantina de la Universidad de San Carlos de Guatemala, (FUSAC); Calicants,

Y
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Kopante, Canto General, Estudiantina Monteflor, Estudiantina Andariega, Grupo
Amanecer, Nuevo Amanecer, Peldana, Utd Andino, Latinoamérica, requiiel, Promesa;
cantores solistas como: Rony Hernandez, Fito Mendia, Maria Lépez, Otto Normans,
Juan José Rodas, Juan Carlos Castillo; v dios como “A flor de tierra”.

La EUSAC es fundamental en la trayectoria de un nimero considerable de
artistas de musica popular en esta ciudad. En dicha instancia musical se han
desarrollado muchas de las personas que lograron un espacio dentro del genero de la
cancion popular. La mayoria de personas provecian su vocacion artistica Gnicamente
durante el tiempo de estudios universitarios; por la EUSAC han pasado oleadas de
“tunos” que convergen no solo para proyectarse artisticamente, sino para disfrutar
de un encuetro colectivo de jolgorio v aventuras, junto a otros estudiantes universitarios
con similar vocacion.  El caracter efimero que representan los afios de estudio
urinversilario, se convierte a su vez, en un elemento que no permite la continuacion
de la mayoria de integrantes de la tuna, guienes al concluir sus estudios pasan a
desemperiar su profesién y con ello, el abandono de la actividad artistico-musical.

En esta instancia no se ha logrado implementar una dinamica de
enriquecimiento y tecnificacion musical que permita ir haciendo avanzar la calidad
interpretativa, creativa y de espectaculo que caracterizd sus inicios. A lo anterior se
suma la carencia de una politica estructural de apoyo v sustento eontinuo de los
esfuerzos artisticos y creativos a nivel universitario, por parte de la autoridades de
dicha casa de estudios superiores. Lo anterior podria estar relacionado con el nulo
interés por parte del Estado guatemalteco por la implementacién de la cultura, Este
fenémeno se agudizé en la década de los afios 80, como producto de los periodos
represivos a que fue sometida la Universidad de San Carles de Guatemala,

No es posible por los limites propios de este estudio, realizar una descripeian
detallada de cada uno de los grupos descritos, pero estimo conveniente recalcar esa
relacion de nadriza que ha significado la EUSAC en la ciudad capital, para muchos de
los grupes que conformaron en los afos 80-90, el movimiento disperso de la cancion
popular guatemalteca,
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Caracteristicas

Una de las caracteristicas generales en los grupos apuntados, es el hecho de
que desarrollaron su labor, en la mayoria de los casos, en los espacios y festivales
universitarios y de los centros regionales de la USAC., asi como en sindicatos, huelgas
de obreros, fabricas tomadas entre’ ofros,

En los anos que abarca nuestro estudio, existia una tendencia conlestatarla
hacia las politicas gubernamentales y los centros de poder en nuestro pais. Asi, los
grupos vy artistas musicales v populares, fueron influidos por dicho cardcter
contracultural propio de los circulos universitarios v paralelos al movimiento popular,
guienes también respondian a dicho influjo.

Junto a eso, se hacia una cancion realista y poco madura artisticamente. Se
negaban todas las caracleristicas de la misica comercial, generalizandose la concepcion
de que la mayoria de intérpretes y compositores comerciales no aportaban nada a la
funcien connetativa v funcional de la cancidn popular, entendida como hemos visto,
solamente para hacer reflexionar y mover a los escuchas hacia la participacion en los
movimientos politicos.

Asi, dichos grupos intentaron diferenciarse de los artistas de la cancion apegada
a la tendencia, exigencia y gusto comercial masivo.

Los grupos v solistas adscritos a este movimiento disperso, coincidian, en
que este esfuerzo artistico debia proyectarse, negandao las formas tradicionales v los
modos comerciales de presentacion, produccion y creacion del trabajo,

Se inlentaba negar todo aquello que sonara comercial; la forma de vestir, los
instrumentos a utilizar, las condiciones de presentacion, referidas éstas especilicamente
a los requerimientos téenicos; se llead a pensar gue un arlista popular debia prescindir
de las condiciones minimas normales para cualquier mortal que pretendiera proyectar
dignamente su propuesta. Otras veces se cred un aura de martirio en el quehacer
artistico: mientras mas precarias fueran las condiciones v los instrumentos, el
reconocimiento como “artista del puebla” llegaria por anadidura. Habia que convencer
desde v por la pobreza v marginalidad.

En este periodo se acompans reivindicaciones importantes y acontecimientos
necesarios para el movimiento contracultural politico del pais. Esto marcéd una
diferencia que le dit cierta identidad si lo comparamos con el papel gue jugaban en
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ese mismo momento los artistas de la fardndula tradicional, que pendulaban entre las
corrientes de moda v los hits musicales de fuera, mimetizando acriticamente el estilo,
arreglos, poses, cortes de pelo, etc., para poder aspirar a eso que muchos no podian
incluso definir en contenido v forma precisa, pero que todos persequian: El éxito.

En esto radica la diferenciacion que se puede hacer de los artistas populares
de los ochenta, con los artistas comerciales de la misma época.

Asi el movimiento de cancidn popular, sencillamente formé parte de los
insumos de convocatoria de los movimientos politicos de nuestro pais, fendmeno que
también se dio en otros paises centroamericanos, lo cual, pasado su memento, trajo
consecuencias negativas v limitaciones a su desarrollo,

Tal es el caso de las limitaciones de proyeccién comercial que actualmente
enfrentan exponentes clasicos de este tipo de cancién en Centroameérica, quienes en
funcion de seguir vigentes han intentado insertarse en los circuitos comerciales y
masivos de distribucion, encontrande poco espacio para el efecto.

Limitaciones

Con lo apuntado arriba, podemos identificar la cancion popular de esta Epcca,
COMO Una expresion que no encuadrd, ni siquiera interesd minimamente, a los circuitos
de difusion tradicional y masiva, mucho menos en los escasos espacios de grabacion
y promocion con fines comerciales, Por tanto, no pudo ser conocida v difundida a
todo nivel. Esto se debe a dos aspectos interrelacionades v convergentes. Por un
lado, por los contenidos inherentes de la cancion popular, entendida ésta come una
expresion dentro de la cultura popular, segin conceptos definidos con anterioridad,
se estigmatizd su forma de proyeccion, reducléndsla a los circulos universitarios v a
las bases de las instancias politicas del movimiento politico contracultural.

Este encasillamiento trajo consigo la concepcion aim generalizada a la fecha,
de que las expresiones populares no necesitaban tecnificacion o elaboracion artistica.
Se entendio la mediocridad como la muestra mas alta de la pureza de las expresiones
artisticas populares, Esto vino a limitar como es natural, el desarrollo de la expresion
del canto popular, que por su lado, accedid sin percatarse, a una suerte de
acomodamiento sustentado en su inseguridad creciente, a partir de que su piblico le
aplaudia, requeria y utilizaba gratuitamente, sin intentar un repaso critico respecto
del contenide v la forma de dicha expresion,
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Esta concepcion errdnea que entendia lo popular como carente de rigor v
elaboracion artistica, generd en muchos de los artistas populares un suerte de pereza
e inaccion alineada que no le permitid alcanzar espacios en los lugares "comerciales”,
Fsto sumado a la carencia de peliticas educativas que faciliten el acceso a estudios en
el Conservatorio Nacional u otras instancias formadoras, trajo consigo la desvalonzacian
y poco sustento estético v arlistico de un gran ndmera de exponentes del arte papu-
lar.

Dado que la cancion popular de ese momento, se inspira por las condiciones
desiguales de convivencia en nuestro pais, es absorbida facilmente por movimientos
sociales encabezados por grupos politices v sectores subalternos en nuestra sociedad.

Estos. lejos de valorar la potencialidad artistica en esas propuestas iniciales,
la utilizaron, como hemos remarcado va, como un apendice mas a su practica militante,
estigmatizando sus contenidos v manipulando la dinamica de proveccion de la misma.
La ideologizacidn llevd precipitadamente a obviar otros matices en la forma de ver la
actividad arlistica e incluso el mundo, por parte de los arlistas y creadores de este
género,

Junto a las limitaciones técnicas, producto del escaso acceso a estudios
musicales, instrumentales v vocales; la indisciplina v poco rigor en la creacion artistica
v en aran medida la marginalidad impuesta desde la cultura oficial v también por los
sectores de lzquierda mas atrasados, conllevd a su desvalorizacitn como expresion
artistica v estéfica.

El efecto de esta situacion fue severo v nocivo, a tal punto, que cuando los
creadores cobraron conciencia de la necesidad de dignificar su trabajo, encontraron y
ain encuentran incomprensiones; sefialamienlos y grandes problemas para realizarlo
con dignidad,

Utilizacion

Otra de los valladares que ha debido llevar consige la cancion popular, es el
referido a la utilizacion con fines politicos, de propaganda e incluso de utilizacion
desvirtuadora de su génesis v de sus creadores con fines de venta por "solidaridad” en
alros paises,

Este tipo de utilizacion se ha dado de muchas maneras. entre las cuales
podemos ideniificar el hecho bastanle generalizado de que personas paliticas, muchos

_ B

- Tradiciones de Guatemala -

de ellos carentes de sentido v vocacion artistica, han cooptado recurrentemente los
espacios que surgen corn fines artisticos v/o revindicativos del arte popular,  Los
exponentes de la cancién, en muchos casos se han visto limitados, independientemente
de su libre opcion de militancia v practica politica, v sometidos a imposiciones en los
contenidos de sus canciones, ademas de tener que soportar ser una especie de
“rockolas” humanas de ambienlacion para los discursos v actividades politicas de la
epoca,

Otra forma de utilizacién la constituye el hecho del plagio de canciones
compuestas y cantadas dentro del pais, de autores y cantores guatemaltecos, para
justificar campanas de “solidaridad” para la guerra por parte de organizaciones de la
izguierda armada. En 1,993, la radic "La voz popular” de la URNG, hizo una edicion
masiva para los Estados Unidos y Europa, de dos casseltes: “CANTA CONMIGO™”
Voz popular; Melodias de los conjuntos populares IXIM WANIMA v
KIM LA LAT ; Vol. Iy II.

En el Volimen [, se incluyeron, entre olras canciones: “A vos, Rebelde
primavera’, "Antigua Guatemala” y "Comunicado” de la siguiente manera:

‘... 3- A vos, Rebelde primavera
T. Medina. Kin Lalat.

4 Antigua Guatemala
Grupo Taller,

5- Comunicado
T. Medina. Kin Lalat,,."

Nétese aqui, no sblo la ulilizacion del términe "grupos populares”™ que cantan
por la revolucion guatemalteca, sino también el plagio v eportunismo al invisibilizar a
los autores de las canciones 3, 4,y 5, algunas de ellas reconocidas y cantadas siempre
dentra del pais y desde hace ya muchos afios, "A vos, Rebelde Primavera”, escrita y
compuesta por Fernando Lopez en 1,988, ganadora del | lugar en el Il Festival de la
cancidn de Ciencias Econdmicas, realizado el 17 de junio de 1,988 en el Teatro de
Bellas Artes v grabada en el cassette del mismo nombre en 1.992. “Antiqua Guate
mala” escrita y compuesta por José Chamalé; v finalmente “Comunicado” cuyo texto
es de Otlo Rene Castillo, crédito que no aparece, cuya autoria es atribuida al director
del grupo Kin Lalat, quien aparece también como autor de la cancion “A vos, Rebelde
primavera”,
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En este sentido, algunas de las canciones hechas dentro del pais fueron utilizadas
oportunistamente y plagiadas por los grupos musicales y las instancias al servicio de
la guerra, invisibilizando las intenciones artisticas independientes pero identificadas
con la necesidad de cambio social en el pais. Esto muestra fehacientemente una
practica que busca despojar v menoscabar a los creadores y artistas independientes.

3

Falta de autovaloracion de los exponentes
de la cancion popular

Esta desvalorizacion, utilizacidn v limitaciones impuestas para la cancion por
los factores anteriormente apuntados, llegaron a permear de tal manera la dinamica
de los cantores, que algunos de ellos vieron y siguen viendo su cancion, como un
apéndice pasivo de los provectos sociales v politicos, sin asumir un papel relvindicative
hacia su expresién come parte de un género artistico, tanto en relacion a los circuitos
tradicionales de difusion, promocién y consume de la cancion comercial, como dentro
de los espacios considerados como propios de la cancidn popular guatemalteca.

La desvalorizacién de la cancién es un proceso que se da en una cadena de
interrelaciones: su caracter contracultural coincide con las reivindicaciones politicas
de los sectores subalternos de nuesira sociedad, por los contenidos inherentes de su
ahira es frecuentemente convocada, en su avidez de espacios, a presentarse en sitios
y ocasiones que tenian por finalidad la agitacion para la lucha politica, social y ar-
mada en el pais. Fste acompafiamiento es estigmatizado de tal manera, que los
dirigentes politicos creen que el valor de la cancidn debe materializarse Gnicamente
dentre de sus orientaciones y por lanto los artistas estan llamados a maostrar
incondicionalmente su “solidaridad"” en todo momento, Esta practica, que tristemente
se ohserva en nuestros dias, fué cerrandole los espacios de proyeccion y desarrollo,
limitandose entonces a una burda utilizacion de la cancidn para fines politicos, con lo
cual se niega su cardcter ariistico, su esencia

Otra de las formas que presenta dicha desvaiorizacion en la actualidad, esté
constituida por el hecho de que los exponentes de la cancion tienen gue plegarse a
las clausulas contractuales y empresariales de algunos espacios que han surgido en
los dltimos afios, con el pretexto de convertirse en potenciadores del arte alternativo
en nuestra sociedad.
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Esos espactos, resultan ser, en efecto, un espacio inédito en nuestra historia
reciente. Mo obstante, su alcance no debe subordinar la cancién bajo los estrictos
ohjetivos comerciales, que terminan encerrandola dentro de una dindmica desigual y
excluyente, incluso por los espacios supuestamente aliados, que quieren ser los
apuntaladores de las expresiones contraculturales de nuestra sociedad. Es importante
hacerse escuchar dentro de aquellos, pero con una posicién critica v una relacion
justa de utilidades que permitan la sostenibilidad de lugar, pero no a costa de los
sumisos y siempre llamados a ser cordiales, artistas populares, sino que antes bien,
éstos puedan mantenerse la vida sin angustias, para poder sequir recreando v
provectando con integridad, nuestro més profundo v cambiante ser social. ain
impreciso en Guatemala.

El circulo experimental de cantautores

Este apartado recoge la concepcion a cerca de lo que fue el CEC. por parte de
los cinco integrantes del mismo en su etapa final,

Surgimiento

Como todo procesa o intencion organizativa, el CEC, insurge enmarcado en
un contexto interactuante de factores v coyunturas diversas. las cuales eshozaremos
con fines de reconstruir dicha expresion artistica en aquellos afios.

La idea gestora

En Octubre de 1,987 surge el espiritu fundante del CEC. con las intenciones
convergentes de José Chamalé v Fernando Lépez, quienes tiempo atras coincidian
en la necesidad de conjuntar algin esfuerzo tendiente a entender v encontrar una
expresion propia a través de la cancion, pensada, interpretada y sobretodo, mejor
elaborada en nuestro pais.

"El 7 de octubre de 1,987, encontré por la 18 calle v 7a.Av. esquina de la
Tipografia Nacional, a José Chamalé, con quien meses antes se habia
establecido un lazo de afinidad en cuanto a escribir canciones. Nos dimos
cuenta que existia un sentimiento compartide de hacer ‘algo’ siguiendo
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coincidentemente el consejo de una amiga que al escuchar nuestras canciones,
nos sembrd la espinita de conjuntar esfuerzos” (F. Lopez - entrevista 8

de abril de 1,996)

“La primera idea del circulo, la hablé yo con Fernando Lopez, de eso nos
recordamos; creo que en 1,987. En ese momento habia como la inquietud
de hacer cosas, quiza toda esa inquietud se fue hacia el circulo en ese momento
... de alguna manera desembocé en el circulo. .. hablamos con Fernando de
esto vy hubo mucha coincidencia y entonces vo creo gue ahi es donde
naturalmente surge el espiritu, la idea del cireulo. (J. Chamalé - entrevista
grabada, 21 de marzo de 1,996)

Esta coineidencia en cuanto a “hacer algo” por la cancion, y ante todo, por
la cancioén propia, era la culminacion de un proceso de conciencia gestado por la
necesidad de reivindicar el espacio artistico que habia sido negado en expetiencias
organizativas, politico-estudiantiles y politico-sindicales respectivamente, de las cuglgs
formaron parte en los afios recien pasados, movidos por la contracultura de la rebel:cfn
y la praxis organizativa y pelitica, que tuve durante los afios 78-82, su impranta mas

algida.

En dichas instancias, esta expresion particular y volitiva nunca encontro una
valoracion justa v un horizonte de desarrollo adecuado, estuvo siempre enun sequndo

plano.

“...me dijeron que en la revolucion, en ese proceso, eran validos los artistas
pero después me di cuenta que no, que lo que les interesaba era un militar
mas, y a mi no me interesaba”, (4. Chamalé - 21 de marzo -96)

*...redujeron las expresiones artisticas populares, entre ellas [a cancién, a un
simple instrumento para lograr adeptos y militantes a su lucha, misma que
era dirigida por militares v politicos de la izquierda.” (F. Lopez - 8 de abril,
1.996)

Con la creciente desintegracion, desaparicion v exilio de muchos activistas
populares, entre los que se encontraban destacados artistas, quedd la necesidad ri.::
reivindicar ese espacio interior de identidad y de lucha, contra el silencio que imponia
la represién y la contundente desarticulacion de un proyecto alternativo al poder
militar en Guatemala.
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Una forma de no callar fue seguir escribiendo y cantando, Luego de este
estadio poco gratificante de la lucha, queds latiendo en la intencion creativa de |a
cancion, la necesidad de empezar de una vez por todas, a cantar, contar y recrear la
historia reclente nuestra,

En este marco de situaciones, junto a otros factores que discutiremos adelante,
ze inscribe esa suerte de encuentro arargen que se da en los cantautores mencionados,
para atisbar en sus ideas iniciales e imprecisas, ese "algo qué hacer”, esa inquietud
subyacente por aferrarse a lo tnico que quedaba para conjurar el miedo v no morir
en vida: la cancién,

A estas intenciones se sumaria muy pronto, la expresion también marcada
por una historia emergida de los barrios, junto a las chamuscas v el arrancacebollas,
vinculada mas adelante, de forma casi natural, a un esfuerzo politico alternative en
nuestro pais, para quien la cancidn, la guitarra v una profunda esencia humana, eran
el puente de relacién y comunicacion con los demas: Alejandro Melgar, Este, habia
desarrollado va, como los anteriores cantores, un esfuerzo creativo en la cancion
canelizado en ese momento junto con Maria Lépez, una cantautora imporlante v
talentosa, duefia de una voz entrafiable, en el ddo llamado “A flor de Tierra”.

“Luego, haciendo fila para comprar las entradas para el concierto de Joan
Manuel Serrat, en diciembre de 1,987, conoci a una persona de quien habia
tenido referencias va hacia tiempo, de un interesante trabajo de cancian:
Alejandro Melgar, quien a su vez me comentd ser conacedor de una canclén
llamada 'Bella Chavala Liberada' ganadora de un concurso realizado par
FACE de CC.EE. en ese afio; v de quien supe también la inquietud de sumarse
a un esfuerzo que rios acercara” (F. Lopez - entrevista 8 de abril. 1,996)

Asl, a la intencion de F. Lopez v J. Chamalé se sumé una intencién mas, A,
Melgar, con quien se logré moldear mejor la idea v por tanto, en los meses siguientes,
la inquietud era compartida por tres personas, quienes se encargaria de hacer llegar
una invitacion a otros cantautores para acudir a una primera reunion.

Convocatoria a otras expresiones propias vy dispersas.

No fue sino hasta febrero de 1,988, cuando se gird una carta de invitacién
lirmada por lo tres cantautores antes mencionados, convocando a la primera reunion,
para marzo, luego de que cada uno se encargara de invitar a ottas personas que
compatieran el arte de hacer cancién,
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Esta invitacidn resonaria mayormente en agrupaciones e instancias adscritas
al Centro Cultural Universitario, dentro de las cuales se tenfa referencia de la existencia
de personas que tenian una expresién o una bisqueda propia a través de la cancidn.

Conformacion del CEC.

A la convocatoria en mencion acudirian no sélo cantautores, sino tambien
poetas, dramaturgos v masicos. En las reuniones iniciales se contd con la presencia
de Enrique Noriega- poeta; Violeta Blanco- cantautora; Mario Lemus-dramaturgo e
integrante del Grupo Canto General; César Davila-cantautor e integrante dei grupo
Kopante y EUSAC; Eddy Garcia-integrante de EUSAC; Sara Galvez-muisica del
conservatorio nacional de musica; Alejandro Melgar-cantautor e integrante del dio
“A flor de Tierra"; José Chamalé-cantautor e integrante de la EUSAC; Fernando
Lépez-cantautor independiente.

En dichas reuniones iniciales, de las cuales no se tiene un registro sistematizado,
se discutieron cuestiones referentes a la forma en que deberia funcionar esta instancia
en ciernes. Algunos llevaban intenciones de que la misma funcionara como una
instancia de retroalimentacién crealiva, o sea como un laller de creacién y critica;
esta posicién fue sustentada por Enrique Noriega, que en aguel momento intentd de
forma incisiva que prevaleciera un criterio mas literario y de taller en la dinamica:
algunos otros estuvieron mas empenados en que fuera una organizacién de los artistas
pero asumiends una posicion politica ante la realidad social vigente.

De ahi que, en los inicios de esta gestacidn se diera un sisma entre quienes
defendian la dinamica de talleres v los que se inclinaban més por que fuera una
instancia organizada independientemente, pero con una posicion politica.

*...al principio intentamaos que el circulo fuera mas amplio, invitamos poetas. ..
en nuestra ingenuidad guizd o en huestra juventud, queriamos asumir una
postura democratica, una postura de decly, "somos cantores, hacemas cancion,
pero también opinamos esta’... querfamos politizar la cosa pero no estar con
nadie, eramos un grupo independiente que no queriamos estar con nadie, un
rollo democratico pues.” (J. Chamalé -entrevista cit.)

Esta intencion ambigua de ser artistas y activistas politicos a la vez,
independientes de la linea organizativa de la izquierda, generaria circunstancias
interesantes en la adecuacion y el acomodamiento cultural del CEC, como instancia
artistica, coma veremos en su oportunidad,

™
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Alejandro Melgar, se refiere a estas discusiones iniciaies en la conformacion
del CEC, asi:

“...habia una necesidad de hacerlo mas amplio, pero luege comenzamos a
ver que la situacion muy atomizada de esta sociedad no nos permite vernos
a los artistas como un solo género, sino que cada quien anda jalando por su
lado.” (A. Melgar -entrevista grabada, 8 de abril de 1,996)

Como producto de estas discusiones, el circulo queda conformado finalmente
por José Chamalé, Fernando Lépez, Alejandro Melgar, César Davila, Eddy Garcia vy
Sara Galvez, quienes finalmente se identificaban mas por la sequnda de estas opciones.

Enrique Noriega-poeta, opta por relirarse; Violeta Blanco, para quien la
instancia estaba abierta ya que su expresion era la cancion, opta por retirarse también.
Maria Lemus sigue de manera mas intensa su proyecto con Canto General,

Asi el CEC. pasaria a nombrarse como tal luego de este rompimiento inicial,
despueés de sendas discusiones en cuanto a no adoptar los membretes tradicionalmente
utitizados por las instancias tipicamente politicas de la izquierda. Se intentaba que el
espacio sobreviviera lo mas posible, sin correr riesgos innecesarios que lo vincularan
a aquellas. La mejor denominacion que se encontré fue “Circulo".

"...me recuerdo que estuvimos discutiendo no ponerle Asociacion, sino que
decidimos ponerle circulo... no podiamos nosotros caer en una cuestidn
retrograda... de ponernos algun nombre que nos diera un color distinto. .,
(C. Davila -entrevista grabada, 20 de marzo de 1 .996)

En tal sentido, el surgimiento del CEC. puede entenderse como un proceso
gue debiéd superar las siguientes etapas:

La idea gestora: surgida de José Chamalé y Fernando Lépez, octubre-
noviembre de 1,987,

La convocatoria: dentro de una triada fundamental ya incorporado
Alejandro Melgar, diciembre 1,987 a febrero de 1,958

La conformacion y denominaciéon como Circulo Experimental
de Cantautores: serie de discusiones en las cuales se sumarian a la
triada inicial, César Davila, Eddy Garcia y Sara Galvez.
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Intencionalidades iniciales prevalecientes en la conformacion
del CEC.

Las intencionalidades que mediaron para la participacion de los cantautores
en la conformacion del CEC. son variadas; seqiin el testimonio de los cinco integrantes
entrevistados, resaltan dos en espedial: La intencionalidad del estimulo a la creatividad
de la cancion propia guatemalteca, en un 32%, paralelamente a que fuera una
organizacién de artislas de la cancidn independiente, pero sl con capacidad para
pronunciarse dentro del mevimiento politice alternativo en el pals, con el mismo
porcentaje.

Este tipo de proyecto que pudo haber resultado sumamente interesante para
la historia reciente del pais, encontraria muchas cortapizas dentro de los rigidos canones
dirigenciales de los movimientos politicos contraculturales en nuestro pals, sl tomarmos
en cuenta gue éstos solamente utilizaron las formas artisticas populares, come va ha
sido apuntado arriba, relegando a un sequndo plano el hecho ereativo v artistico.

En tal virtud, las intencionalidades iniciales que prevalecieron mayormente,
intermediaban una ambiguedad: O se asumia como una instancia para el desarrollo
de la cancién propia en el pais, a través de un trabajo poético v elaborado, o se
jugaba al triple papel de artista-politico y/o militar, parapetados en un pseudodiscurso
de independencia orgdnica. De ahi que la dindmica gue marcaria el funcionarmiento
del CEC. luego de la primera escision apuniada anteriormente, se reflejaria en esta
tendencia orgdnico-palitico “independiente”

La intencitn de llegar a conformarse en un espaclo de encuentro e intercambio
de experiencias en el arte de hacer la cancién, quedd paradégicamente relegada a un
segundo orden de prioridad, con un porcentaje del 26% v mucho mas lejana atn, la
intencion de conformar una instancia que buscara conseguir las relvindicaciones nalu-
rales como artistas de la cancion, 10%.
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Intencionalidades de los Cantautores
para la conformacion del CEC.

i 3 = = X =
Intencionalidades Indicadores i Abs. | Rel.
It _ espuesta B No. | %
erncuantro e -para intercamiiar experiencias
| intercambio habia una animo de juntarnos
artistico convocar a los que eslaban haciendo cancion
-compartir el arte de hacer cancién
-cohesionar un trabajo disperso que se
venia haciendo con la cancien [ s 265
estimulo a la -dejar lo panfletario en la cancion
creatividad de la -demastrar que habia gente haciende
CAncicn CANCIoN propa
guatemalteca -hacer ver que podiamos manifestar cosas
proplas de un cancionera qualemalteco
-hacer cancidn prapta
expresar lo proplo
-decir que estabamos haciendo cancisn
propia quatemaliecs f | 32%
organizarse para -necesidad de organizarnos como cantaulores |
relvindicaciones -arganizar a la gente que estaba
niturales como artistas | haciendo cancion 2 108G
crear una instancia | -en nuestra ingenuidad queriamos asumir una
palitica independiente | postura politica democratica
de cantautores -decir somes cantautores pero también |
guatemallecas ! opinamos respecto al proceso politice ' I
: -queriamos politizar la cosa, pero no estar
| con nadie
-BTAMOS UN grups artistico-politico que no
queriamas eslar (organizados) con nadie
un grupe independiente con un rello
Iposicion) democritico
-2l circulo lo que pretendio era decir: “tomennos
en cuenta, aqui estamos nosclros (en la lucha)” & 32% |
[‘1‘0'1111_ DE RESPLUESTAS 19 | 100%
N ' - -
Fuente: Entrewvistas, Oy, Cil,
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Factores contextuales para el surgimiento del CEC.

Los factores contextuales que dan lugar a la conflormacion del CEC, se pueden
identificar asi:

la coyuntura politica
nuevos espacios artisticos
' biqueda de identidad en el canto guatemalteco.

La conyuntura politica

Se refiere a la pseudo-apertura democratica del gobierno de Vinico Cerezo,
primer gobierno civil luego de una secuencia de gobiernos de facto y dictaduras
militares, vy electo "democraticamente” mediante el voto, Esta apertura, sin embargo
no es gratuita, flega junto al modelo de ordenamiento politico a nivel internacional
tendiente a la eliminacion de los regimenes autoritarios y militares en Latinoamérica,
Este nuevo orden, se torna desde entonces absolutamente necesario para los palses
hegemadnicos, para la implantacién de la avalancha tecnolégica v globalizante de la
economia,

Irénicamente, esta "apertura” permitiria cierta confianza para organizarse
de manera un poco menos peligrosa y mas sistemalica; empieza la discusion sobre el
procaso de negociacion del conllicte armado interno; se empieza a hablar de la paz
en el pais, v por tanto, afloran también, de manera mas libre, las criticas al interior de
la {zquierda guatemalleca,

Nuevos espacios artisticos

En electo, esta coyuntura politica deja un espacio de respivo a las expresiones
contraculturales en los paises latinoamericanos, junio a la posibilidad para nuevos
espacios artisticos ligados a la cultura popular. En ese momento habia una inguietud
de hacer cosas, se percibia un espacio para decir y compartir, sin la sombra
directamente amenazanie de la represidn. Esta, se daria en lo sucesivo bajo
mecanismos mas selectivos, de tal manera que el costo politico para dicho gobierno
y los subsiguientes fuera minimo.
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En lo artistico popular se pueden identificar como factores coadyuvantes al
surgimiento del CEC, dentro de los nuevos espacios artisticos, el hecho de que mucha
gente comenzaba a escuchar otro tipo de cancion, especialmente en los sectores
ligados a instancias organizativas del proyecto social y politico. Concretamente, en
su mayoria la gente ligada a espacios orgéanicos, fueran éstos del movimiento popular
en sus varidas expresiones, como aquellos directamente vinculados a la guerra, querian
escuchar una cancidn y propuesta guatemnalteca de orden social, Es en ese sentido
que debemos entender el espacio vacio que debia llenar el CEC, sustentado por
algunos de los informantes de este estudio.

“...habia una necesidad de una instancia organizativa para los cantores, {junto
a) un vacio que habia que llenar y que no nos habiamos dado cuenta que
existia...” (C. Davila -entrevista grabada, cit.)

“...la gente vinculada al sueno de transformacion social en el pais, queria
escuchar una cancién diferente a la que venia escuchando como soparte de
la lucha; podria decir que de alguna manera se habia aburride de la masica
andina v no entendia ni se identificaba a cabalidad a la nueva trova cubana,”
(F. Lopez -entrevista, cit. supra)

De la misma manera, se abre el acceso mas licito a la adquisicion de misica
de este tipo, de autores e intérpretes reconocidos internacionalmente. Las discotecas
de venta, pormocionan sin mayor riesgo, misica de Mercedes Sosa, Silvio Rodriguesz
v Pablo Milanes, que incluso, son reproducidos v puestos a la venta bajo el sello de |a
linica casa grabadora con sede en este pais.

Notamos entonces, luego de retomar la forma en que el sistema se apropia,
comercializa, masifica y desvirtia los simbolos contraculturales, como esta promocion
de artistas cubanos en Guatemala, logra hacerlos sonar en muchos circulos snob de
jovenes, intelectuales y activistas politicos, Recuérdese que un tema de Silvio Rodriguez,
fue utilizade como spot propagandistico del Partido de Avanzada Nacional en las
elecciones presidenciales de] 91, aun cuando a nadie escapa la tendencia de derecha
poiitica del mismo,

Otro de los factores que merece mencionarse, es el hecho de que otros
grupos surgen en la misma linea de la intencionalidad del CEC, tal es el caso del
Grupo Canto General, que surge en 1,987 vy cuya blsqueda artistica inicial, se dirige
a la musicalizacion de poesia de autores guatemaltecos y latinoamericanos, con una
mayor elaboracian,
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Bisqueda de identidad en la cancién propia Guatemalteca

En este sentido, uno de los factores mas importantes a sefialar, es la necesidad
de que se reconociera tanto al interior del pais como fuera de él, especialmente en los
circuitos de lucha social y politica, gue habja otra gente haciendo cancidn propia en
Guatemala. Asilo sustentan los siguientes testimonios recoaidos de los informantes:

“...demaostrar no solo {a la gente de) aqui, sino de mucha gente de afuera,
que muchas veces jodid v no creyd, que aqui habia cancion, que no era
solamente el Kin-lalat, el Katinamit, ni solo los que estaban organizados con
ellos...” (J. Chamalé -entrevista grabada, cit. supra)

"...nos alimentaba el hecho de ser portadores de nuestra propia cancién,
porgue eso fue una de Jas cosas que a mi me invitd a salirme del Kopante v
de la Estudiantina... porque en esos grupos yo no pasaba a mas. .. necesitaba
de un lugar donde pudiera cantar mi cancién...” (C. Davila -entrevista
grabada, cit, supra)

Nétese entonces que los espacios tradicionales y los contenidos estereotipados
de la cancion, fueron cediendo lugar a una basqueda de expresion que coincidid v
refrescod esa avidez de identificacion que deseaba encontrar la gente que acudia a los
espacios propios del arte popular, a partir de elementos v simbolos que conocia,
hechos sociales v politicos que le eran familiares v suefios que le hacian sentir una
eﬁ]’jeranxa.

Integrantes del CEC.

Caracterizaremos ahora a los cantautores que integraron en su etapa final, el
CEC., a partir de la informacién brindada por ellos mismos, acerca de su vivencia v
valoracion dentro de dicha experiencia. Debe mencionarse que solamente fue posible
entrevistar a cinco de los mismaos debido a que Sara Galvez, no participd en la totalidad
de dicha experiencia, debido a su incorporacian al grupo Kin-lalat.

La caracterizacion de los cantautores restantes, se hard dentro de las siguientes
dimensiones de analisis:
t Extraceion sociocultural
Influencias en su vocacion artistica
Antecedentes arlisticos previos al CEC
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Extraccion sociocultural de los integrantes del CEC.

La procedencia sociveconomica v cultural de los cantautores agrupados en
el CEC., se sitlia en el estrato de capa media baja. En la mayoria de los casos, los
padres eran asalariados y empleados en puestos de poca especializacion, algunos
artesanos y pequefios propietarios de economia de subsistencia. Entre ellos se puede
identificar a barberos, mariachis, constructores, cocineras, joyeros, tenderas v
macuinisias de ferrocarril,

Estas ocupaciones precariamente remuneradas en nuestro medio, marcarian
un tipo de economia familiar en donde las carencias tuvieron una honda repercusion
en el desenvolvimiento de sus miembros. Asi notamos que algunos de los cantautores
en mencidn, debieron trabajar junto a sus padres o independientemente a MUy
lemprana edad. Tal tipo de carencias repercutieron hondamente en la convivencia
familiar desde donde se configuraria un comportamiento que incidié en las formas de
socializacion de los cantautores,

Herederos de una cultura fragmentaria v de poder instaurada desde tiempos
inmemoriables en este pais, los padres de la mavoria de los cantautores presentaban
un comportamiento represivo, de tal suerte que algunos encontrarian incompresion a
s vocacion artistica, otros sufririan la desintegracion familiar v otros aprenderian a
convivir transgrediendeo y negando con rebeldia dicho ambiente v sus limitaciones,
La mayoria de los cantautores encontraron algun caudal que dejara bullir su sensibilidad
inherente. Algunos se fueron de casa a muy temprana edad a convivir con otros
jovenes que se identificaban por la misma situacion social v se vincularon
irremediablemente a las diversas contraculturas juveniles, surgidas en respuesta a la
represion familiar, que no era méas que un microfendémeno reproductor de todo un
sistema mayor interactuante y sobredeterminante de las formas de convivencia
coticiana, social, econdmica y politica de Guatemala.

Debe mencionarse que este lapso coincide en la mayoria de cantautores enlre
los anios de 1,975 a 1,982, periodo en el que se hizo sentir con mayor fuerza el
influjc de la guerra que se vivid en nuestro pais v en el cual ellos empiezan a encontrarse
con sus influencias artisticas,

Asi, algunos se vincularian a la contracultura de la irracionalidad, que incluye la
psicodélia v la evasion, caracterizada segin Britte Garcia, por el consumo de
estupefacientes y narcoticos, -surgida pocos anos atras en los paises del primer munda,
pero que de alguna manera deja sentir su influjo en los paises nuestros- con el animo
de encontrar identidad v respuestas a una situacion poco gratificante social v
culturalmente.

—df -
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El siguiente cuadra ilustra como ese ambiente represivo que logrd permear
el ambito intrafamiliar, iria moldeando ciertos habitos v vivencias psicosociales que
luego trascenderian a la incorporacion de la mayoria de los informantes hacia alguna

Lo anterior puede encontrarse en la lectura de los siguientes cuadros
interpretativos:

Extraccion Socioeonomica
de los miembros del CEC.

-
[ Ocupacion/Padres

Econm_tﬁa Familiar

‘Mi pap4 era barbero en la
policia nacional y en las
ncches era mariachi

-Mi padre era mecanico
electricista y frabajé toda su
vida en el ferrocartil coma
macuinista

Mi familia pasa mucha
hambre, eso es una huella
definitoria que manienga Y
me dejé marcado

Am'biénte Familiar

-La nifiez nuestra fue muy
reprimida, eso me ohiigo a
irme a la calle a muy temprana

edad

Hahia mucha represion de
caracter.., econamica

Mucha represion de caracter
religioso, hostil, familiar, sactal
-Soy huérfano de hogar v
luego de padres

Mi padre era alcoholico, un
hombre rudo

-4 muy temprana edad me
abrieron las puertas de la calle

-Mi madre era costurera v
hacia comida para vender,
fenia una tienda,

Mi padre era cobrador del
mercado municipal de
Copatepeque, aungue su
vacacion era la joyeria

Era una familia numerosa,
fuimos seis hermanos, ¥
crecimos  con  muchas
limitaciones econdmicas -a kos
catorce anos empece a tocar
en marimbag de fiesta para
ganarme fa vida, y 2 dar clases
de guitarra para mantenerme
mis estudios de secundaria -
desde entonces ful indepen-
diente economicamente

‘Mi papa es uno de los
constructores del hospital de
la base militar de Jutiapa y de
la de Barrios, porgue trabaja
directamente

como

Por la cuestion (limitacion)
econdmica no pude estudiar
en el dia, tenia gue trabajar
con mi padre

-Mi padre era muy autoritario
y poco comunicativo porgue
trabajaba lejos de la casa -
Siempre temiamos que nos
veprimiera o algin error por
mirime e nsignificante que
fuara

Me fui a meter a un coneursd
y le pedi permiso a mi papi,
y cuando regresé al trabajc?:
hien feliz, “papa lijate que...

Itsh, deja de hablar mierdas

pues, all estd la plocha, anda

experiencia organizativa.

Participacion Sociocultural
de los Miembros del CEC.

s ; =
Habitos v Vivencias
Psicosociales

Experiencias
Organizativas

Autodefinicion
de si Mismos

de sdaolescente fumé mucha
marihuana

en b calke, en el murklo enconiré
mucha genta sensibls

despies que pasé la henda del
vergues medio drogo, me meti
enteramante a la revalucian, a un
radh cuadrado
-eottlexlo leng de moeries, de
vinkmeda, de guerra, de gente gue
%2 jha v desaparecia

‘m crganice on el BO-81-82
cuando senth va estaba en la CNT,
hactenda valanteas v & la par la
misica

-Par ¢l mismo shmcio que habia
acumulado me gustaba mucha estar
| en la oscuridad

-e5e SlEncke acuimulado provocd
urka produnda rebelicn en mé

o era muy chiviade, soy muy
chivizdn

-mil ciltura 52 conformd coma una
cultura de ba calls

-k CRrACler e Un poon retraids, un
poca apagada

i axpectalivas

-me refugio lodavia cuanda na
encugnlrg raspueslas a mis

-Nurea me gusta al autoritarsmo,
tal ver porque mi padre es de un
cardcter muy fuzrte

shempre me qusts ¢l especticulo,
me dustaba ver rolr g aplaudir & la
genle, éra coano un tranoe

~desde nifio sentl que era muy libre
llevaba conmign una no % gue
sensfilidad que me hacia llorar al
canlar

anstabia mucho participar en cosas
puikficas

~desde nifio me organicé en la
revoluciin

-ful dirigente estudiantll de
educacitn media

-meé. empleza B lgar a lo |
confracultural de forma natural |
pargue venia de una familia con |
limitaciones ecordinicas |

-Siemipre estaba metido en algo, me [ tenge un carbcter maderado, luerte

cuando es necesarto; me gusta
compartlr gan los demds cuando
hay respato v regiprocidad v ne me
soporto estancads en nade.

<Say un [nconforme en b anlistico,
en toio

Me iba & lus esquings dende se
juritaban grapites de muchachos a
tocar guitarra y después por
imitacion o por oxle me iba a la
cas# a buscar o que habia vista
hasta gue me salia

s mira que hacés; -ya no me
dejo terminar-
L | 2
Fuente:  Entrevista dirigida a cada uno de los camtautores mencionados, en lecha va citada.
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— rire o ™
— - ——— — ey
| Habitos y Vivencias |Experiencias Autodefinicion
Psicosociales - Organizativas de si Mismos |

: i en la “L7 ura siempre se mete

a oo rollos... en la LISAC me mell

al ridle dal Centro Cultural |

-participé en el Esfuerzo de

Emprafola, cama pura colaborador
s — =

Todas estas apreciaciones y dimensiones de los integrantes del CEC., permiten
dar cuenta que éstos surgen de una subcultura marginal, caracterizada por las carencias
econdmicas v el dificil acceso a formas més holgadas de estudio y de vinculacién
cultural para el desarrollo de su vocacion artistica. Poseedores de una sensibilidad
alimentada dentro de su contexto cotidiano, cada uno de ellos pasaria por diversas
experiencias organizativas v ligadas a las contraculturas de la rebelion y de la
praxis politica guatemaltecas. Primeramente, una bisqueda de indentidad junto a
otros jovenes avidos de respuestas v valores humanos v luego su toma de conclencia
y conviccion para incorporarse a formas organizativas propias del movimiento
contracultural social y politico, de donde luego se darfan rupturas, debido al poco
espacio para lo artistico inherente en algunos.

Influencias a su vocacion artistica

La totalidad de cantautores analizados, poseen en comin el encuentro por
azar con su expresion y vocacion artistica.  Asi mismo, e] desarrollo vocal, lirico e
instrumental se da autodidacticamente al inicio, o a través de la transmision oral y la
mimeésis de otros miisicos, intérpretes v compositores en el barrio o de aguellos en
boga en los diversos medios de comunicacién social de la época,

Aunque no todos contaron con el apovo o la aceplacién para que pudieran
desarrollar su vocacion artistica, paradajicamente la totalidad encuentra en el seno
del hogar mismo, las primeras influencias y motivaciones para asumir el reto de la
creacion artistica, va que de alguna manera, fueron sus padres, hermanos, familiares
cercanos y amigos quienes les ensefiarian los primeros acordes v lineas musicales y el
encuentro con otras formas culturales v artisticas o literarias,

- Tradiciones de Guatemala -

Con el tiempo v de acuerdo al contexto comiin pero disimil al mismo tiempo,
cada uno desarrollaria otro tipo de actividades que llevarian a algunos a incrementar
su conocimiento en la técnica instrumental v la voz, mediante estudios en el
conservatorio v algunas escuelas de canto, y otros que contindian en su bisqueda
autodidacticamente.

Antecedentes Artisticos
de los Cantautores al CEC

— = o |
Integrantes Influencias Artisticas Reconocidas ]

-Mi papa tocaba el vielin v yo cantaba

‘Me regalaron un acordedn plastico y con él jugaba muche pensanda
que era misico

{ -Ofa mucha misica que mi papé llevaba: Javier Solis a quien incluso
trataba de imitar v también los Churimbeles

-Lo musical fue con rmi viejo, Mi viejo quiso ensefiarme a tocar viclin
perc mo me agarraba a vergazos no aprendi

-La formacién vocal y livica con los maristas, estuve en el caro v se
leia mucha peesia

-Empecé a tocar guitarra con un cancloners Guitarra Facil”

-Me empezd a inquietar la musica de Mejia Godoy, los Guaraguao v
el Quinteto Tiempo

-Estuve en un faller de poesia en el museo del Chopo v en otro con
Carlos lescas en México.

dose Chamale

| AIn tio me ensena a escuchar misica sohre todo erudita v popular
no comercial diferente a la que se ola en la radic

-Mi madre gustaba mucho de cantar; la influencia de ella es el balero
-Comencé tocando flauta dulce en las esquinas del barrio

-Aprendi a tocar guitarra viendo v Iratando de reproducir los acordes
en un pedazo de madera que me habia hecho; hice los trastes sin
cuerdas, solo las lineas v ahi hacia los acordes

-En la misica tengo una formacion de la calle, tratande de imitar la
musica de Pink Flovd, Yes, The Beatles

‘En los anos 70 tuvimaes una radio que fortalecio nuestro marco mu-
sical universal, la radio Juventud, que nos permitia conocer los
movimientos y las rewindicaciones de la juventud en las diversas lati
tucles del planeta

-acdemids del conservatorio, me avudé un cursa de actualizacian mu
sical organizado por Canto General

Alejandro Melgar
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Cesar Davila

Eddy Garcia

-También el curso de interpretacion de la voz con la maestra Angélica
Rosa

-Clase de armonia con Manuel Toribio v de forma y experimentacion
musical con lvap Larenzana

dncurstoné en la lectura por Influencia de mi tio, en astronomia,
realisme fantastico, seres de otros mundos y grandes sucesos de la
hurmanidad

Mi miayor fuente es mi trabajo autodidacta

-La milsica chilena v argentina

-La nueva cancion brasilefa

-l.a misica cubana, he side un admirador de la misica de Silvic
Hodriguez

-Por la imitacion de Taco v Enchilada, en la colonia me dicen Taco |
-Mi papa llevd a la casa una guitarra v me ensend tres acordes que le
habian ensenado

-En las esquinas se mantenian grupitos tocando v yo me a prender a
ver v a oir, regresaba a la casa y empezaba a buscar lo que habia visto
hasta que me salia

-La maestra Angélica Rosa me ha dado un poco més de como cantar

-La formacién que he recibido someramente ha sido, misica andina
en Emprofola y misica popular en la EUSAC

-En la EUSAC aprendi a tocar la mandolina v la quitarra

-Mi formacion vocal ha sido con la mestra Angélica Rosa

-Empecé a leer desde muy pequefio, inclusive un tio escribia un poco
o eso influyd en mi para seguir haciendo ese trabajo

Fernande Léape:z

|

-Comencé a tocar la marimba en la escuela primaria. En esto tuvo |
miiche que ver mi abuelo materno que era un misico empedernido
-Mi padre tocaba en su juventud; en la casa estuvieron siempre su
guitarra y mandolina de serenatero

-En 1,976 por influencia oportuna de mi hermano Oscar, empezd a
rascar la quitarra

-Una tarde en la biblioteca de Kela, azarosamente me encuentro con
la poesia de Otto René Castillo v empiezo a musicalizarla, en 1,978
-En el 84 me decido a estudiar la misica en serio v me voy de Xela al
consarvatorio nacional de misica en la capital de Guatemnala
Escuchiaba v grababa los lestivales v programas de la nueva cancidn
en Radio Habana v la Sandino

Tradiciones de Guatemala -

Cuatro de dichos cantautores realizaron este proceso inicial de influencia artistica
en la cludad capital del pais y uno de ellos en la provincia oceidental, quien luego se
traslada a la capital, 1,984 a realizar estudios musicales.

ANTECEDENTES ARTISTICOS PREVIOS AL CEC.

Aun cuando convergen en su exiraccion sociocultural dentro de una subeultura
urbana marginal, v en cuanto a rasgos comiines de influencia inicial en la miisica,
veremos sin embargo, que en lo referente a los antecedentes artisticos que |os
conforman, apuntan elementos disimiles de nivel v de conformacién artistica,

Antecedentes Artisticos
de los Cantautores al CEC

/e
Integrantes Influencias Artisticas Reconocidas 1

-Cantaba en el coro de la escuela marista v en fiestas familiares
Hice una cancion medio ecoldgica
. -Cantaba baladas que ofa en la radio: "la vida sigue iqual” de Julic
| lglesias y “El Progreso” de Roberta Carlos

-En 1,978 empecé a haber canciones que hablaban de la situacian
que vivia
Jois Chaiala -La primera vez que apamlr.i como solista fue con un grupo que
formamos que se llamaba “pueblo maya” cantando la misa de un
cuate que mataron
-Empecé a asistir a festivales de estudiantinas
-Ma presenté con Ja estudianting las primeras veces en el 78
-Cuando me ful a México me presenté en algunas actividades culturales |
v eventos de solidaridad con Guatemala
-después estuve en el Katinamit, en presentaciones mas poblicas,
con mas participacion
-L_:,s:ve grupo tronc v empecé a buscar gente de México que estuviera
vinculada a la cancian v asi toque un par de conciertos del CREA yia
| SEP
-De ahi me sumé a Kindalat y nes fuimos para Micaragua
-Después empect a cantar sola

, Las primeras canciones fueron de repudio, de nostalgia y de protesta
Alejandro Melgar | desde muy dentro de mi

-Luega estive en un grupe de rock en formacion en el que interpretabarmos
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la misica de Santana, Gino Venelli

-Estuve en el grupo Taller da la Facultad de Ingenieria, el cual era va
un intento creativo v expermental de hacer cancion en Guatemala,
pero por la época no pudso seguir

Participe en el Coro Universitario

-En el grupo Calicanto

En el grupo Utin Andine

‘Cofundador de Emprofola

-[Mio "A flor de tierra”

Cesar Déwila

Eddy Garcia

-Comence imitande a Tacho v Enchilada pero después empece a

Empece en la cuestion de la poesia, incluso gané un concurso hace

hacer mis chistes v me desarrollé en eso

-En lo musical ha side mas autedidactiva

-A los diez afios empiezo a conocer la guitarra

-Estudié en el conservatorio tres afos, solfea | y I [durante el CEC)
-Lo livico ha sido muy dificil porque no tengo formacion en ello
-Emplezo a hacer canciones en 1,975 enamorado de una chava
En el 77 gano algunos coneursos interescolares de cancién protesta
-En el 83 me incorpere al grupe Kapante v a la Estudiantina, hasta
1.989 v 90 respectivamente

unos diez afos

- los dieciseis afos forme un grupa de teatro

Participé en declamacian y poesia en unes concursos en 1,979
-Entre a Emprofola en 1,983-84 a recibir talleres de miisica

En el 85 di clases de quena y rampafa en emprofola

-En el 85 entré a la EUSAC

Fernando Lopes

Desde nino canté y togue la marimba

Me escogieron en el colegio para cantar en el dia de la madre, [a
cancitn "Casas de Carton” de All Primera y eso me valié un monte
muy querido: “casitas” en 1,973

-Gane u concurso de oratoria en 1,975 v empecé a hacer teatro
-En 1,976 participé en el grupo de teatro TECEQ de la facultad de
CC.EE del CUNOC

-En 1,978 gané la eliminatoria departamental v nacional para ir
defegado por Guatemala al Festival centroamericano v ¥l festival
mundial de la juventud y los estudiantes en Caosta Rica v Cuba
respectivamente, junte a la EUSAC v Fernando Duran

-A estos festivales iba cantando una cancién propia llamada “tristeza ",

_— ———— e ey _ﬂJ
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"libertad” musicalizacitn del poema de Otto René Castillo v “obrera” |
musicalizacion del poema de Marco A, Alveno

-Integré vario conjuntos de marimba: IDEAL de Xela, de concierto
del Conservatorio nacional de misica. de concierto de la USAC, de
concierto de INGUAT

Ful becado en el conservatorio nacional de mosica de 1,985 a 1,988

en contrabajo, quitarra v marimba |
b — Sadon £ _J_J

Fuenle: enfrevistas realizadas con cada uno, citadas anteriormente

En el cuadro anterior podemos notar la impronta cultural que cada integrante
tuvo desde el inicio de su vocacion v oficio artistico, hasta llegar a lo que fue el CEC.

Existen algunos elementos comunes tales coma la época en que cada uno de
ellos inicla o adquiere conciencia de su vocacion artistica. Puede notarse la diversidad
de expericias previas en cada uno, ligadas de alguna manera a los festivales y espacios
marginales del arte popular. Se puede percibir o referente a las diferencias en los
niveles arlisticos, de acuerdo las oportunidades de formacién y de acceso a los espacios
culturales,

Estas diferencias se sustentarian en los diversos niveles de confrontacion v
formacion por los cuales debieron pasar cada uno; en algunos fueron experiencias
mias amplias mediadas por contextos v actividades artisticas tanto a nivel naclonal
como internacional. v en otros, dicho enviquecimiento se daria solamente dentro de
nuestro contexto, por lo que la formacién v madurez de la propuesta seria menos
amplia y con mas limitaciones,

Historias de vida artistica

Consideramos importante incluir en este estudio antropolégico, informacién
que arrofe luces mas genuinas respecto de los sujetos de estudio de este capitulo. Asi,
tendremeos una caracterizacidn mas completa de los mismos a partir de su propio
testimonio v palabra, con lo cual lograremos complementar las interpretaciones halladas
a partir de las categorias de analisis que se definteron previamente, con €l fin de
reconstruir ¥ lograr un acercamiento a la esencia cultural v secial de los cantautores
que formaron parte del CEC.,
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José Chamale

“Me dijeron que en la revolucion, en este proceso valian los artistas, pero
después me di cuenta que no, que lo que les interesaba era un militar mas. ..

*...quiero hacer cosas que hagan trastrabillar al ser humano... que se vea ahi
cotidianamente, pero que pueda sofiar también. ..

“Lo que recuerdo de la nifiez asi muy puntual, son tres cosas, una es
que a mi me llevaban a cantar con las tias y las abuelas a los cumplearios, mi papa
tocaba el violin y entonces &l tocaba v yo cantaba o recitaba; la otra es que ... desde
que me metieron a la escuela marista -que estudié con los maristas- desde el primer
ano estuve en el coro de la escuela; v la otra es que yo recuerdo que jugaba mucho
con cositas pensando que eran musicos v cores ¥ gue me ponia asi, -porque tuve una
nifiez muy reprimida- entonces me iba al patio de atras de la casa y ahi me ponia a
cantar solito, cosas que vo ni recuerdo ... me regalaron un acordedn verde que ...
recuerdo mucho, ahora de grande ... con ese jugaba dormia y me estaba con & -un
acordeoncito verde de platico- que me regalaron; mi papé trabajaba de barbero en la
policia nacional y se lo regalaron y me lo regalé, 'tonces (sic) con ese yo pasé mucho
tiempo. Esas son como tres cosas muy fundamentales que recuerdo de la nifiez v
obviamenle la cercania de mi papi ... desde que vo lo recuerdo hasta que murid, con
el violin, tocandolo o arreglandolo ... esas son las cosas mas fuertes que recuerdo .
Después por ahi por 1,973-74 empecé con la inquietud de querer tener una guitarra,
de querer tocarla ... siempre habia cantado asi cuando ponian pequenos discos en la
casa, discos de coros religiosos o navidenos, me gustaba muchisimo oirlos ... cuando
mi mama planchaba a altas horas de la noche oyendo marimba, cosas asi, me gustaba
mucho, pero mas me gustaba oir cantar ... consegui una que un amigo me regald por
ahi por 1,976, lue la época del terremoto, v entonces empecé a cantar v a
acompanarme canciones de esa época, baladas, algunas cosas que yo habia oido en
la radio, v por ahi hice una cancién medio ecolégica asi, yo en ese tiempo era un
drogadicto empedernido, fumaba mucha mariguana, entonces por ahi me entrd la
cuestion de hacer una cancion ecologica que apenas recuerdo ... pero esa la hice sin
guitarra, la hice solo asl v después quise meterle acompanamiento en la guitarra, lo
gue pasa es que no sabia tocar la guitarra bien... ponia un cancionero y empezaba a
copiar, canciones que yo sabila, que yo habia escuchado, creo que "Guitarra facil”,
entonces por ahi empecé... cuando hice esa cancién no reconocia los puntos, lonces
{sic) esa fue una de las primeras canciones... decia algo asi como: "naturaleza tan
divina eres t, eres un don creado por Dios' y que no sé qué .., algo asi... En ese
tiempo empezt a sonar Mejia Godoy, los Guaraguao, que por ahi aparecieron; algo
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el Quinteto Tiempo... y me emperd a inquigtar esa misica, pero sequi slempre con
las baladas, 'la vida sigue igual', aguella de Roberto Carlos... de los animales. ‘Yo
guisiera ser civilizado como los animales’ cosas asi me interesaban. .. a pesar de que
cantaba lambién cosas que me daba mucha tristeza como aquella de ‘esta es la tltima
cancion que escribo para ti', cosas asi. Fntonces por ahi empezo el rollo, v por ahi
por 1,977 vino un vecino mio de los Estados Unidos y me regalé una guitara ... que
tuve que mandar a componer porque no servia, yo no recuerdo ni con qué plata lo
hice, pero lo hice y mandé a componer esa guitarra v yo me sentia muy feliz porgUe
ni siquiera sabia tocarla, pero no sé, me sentia como un ser especial cargando la
guitarra en un su estuche ... y me la llevaba al instituto v asi y no tocaba ni mierda,
pero me sentia bien, me sentia bien que me miraran con la guitarra y eso .. y cuando
me decian 'tocala’ no me salia ni mierda, ademés que era ahuevadisimo, vo era LY
chiviado, soy muy chiviado, pero en ese tiempo era mas chiviado toavia, pero sentia,
cosas que yo no me explico a veces y empecé haciendo cosas. Después 1,978 con
una serie de cosas del contexto y ete, empecé a hacer canciones que hablaban mucho
de la situacion que yo vivia, de la violenria de las muertes. de la represion, en todo ese
estado de cosas que se dieron por esos afios, entonces empecé a hacer canciones
como loco dirfa o, a vomitar canciones gue ahora desde este lugar las veo muy
ingenuas pero en ese momento eran muy validas para mi ... validas por el contexto v
validas porque yo queria hacerlas, entonces surgieron muchas canciones que ahi las
tengo guardadas, canciones muy faciles y muy sencillas también, yo creo que por ahi
empezd el rollo de la cancion y en 1,978 en julio mataron a un amigo que yo queria
mucho ahi en el barrio, en la colonia, ahi fue una de mis primeras canciones, después
de esta que te digo de la naturaleza, esencialmente politica, entonces yo la canté, fue
la primera vez que apareci en pablico como solista, v con un grupe, que vo formeé
parte de un grupo que le llamabamos "pueblo maya”, eramos un trio, .., por ahi por
finales del 78 ... antes habia cantado en el coro, pero mi primera aparicidn con ese
grupo y como solista fue a partir de julio del 78 ... le canto la misa a este cuate: me
dijeron que cantara; yo medio ahuevado porque soy chiviado y medio ahuevade por
la situacion, entonces cantamos la misa y después fuimos al instituto donde &l habla
estudiado, asi fué como empecé a salir con esa cancion, en el 78 ... A raiz de esas
presentaciones se fueron abriendo otras para otros institutos, escuelas, para otras
actividades, incluso en la misma iglesia v ast empezd el rollo ... v en esa dinamica
empece a asistir a los festivales de estudiantina v a manifiestaciones y a todo ese tipo
de cosas y empecé a oir también mas cancién; yo no sabia que habian otros cuates,
yo no me imaginaba, Conozco la estudiantina v trato de meterme a la estudiantina
para aprender mas y para tener conocimiento de otras cosas v entonces ahi me
encuentro al ‘'mono’, al ‘choco’, al 'prima’, no sé si vos estabas, Fernando Lopez, no
58 . nos encontramos en ese espacio en ese tiempo, ..
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“Hay que partir de una cuestion personal que creo que es muy
importante v es que la nifiez nuestra y creo que de mucha gente, fue muy
reprimida, por cosas que yo ahora entiendo y mmprendo: entonces eso me obligd
a mi como a irme a la calle antes de mi edad. Entonces afuera en la calle, en el
mundo pues, en ese tiempo del consumo de la mariguana, encontré gente muy sen-
sible; ... y lo otro es que yo creo que mi familia pasé mucha hambre ... eso es como
una huella definitoria que hasta ahora actualmente creo que la manterlugo pargue,
puta eso me dejé muy marcado, entonces yo creia que habia que decir €osas, no
estaba conciente de qué es la cancién ni eso, pero crefa yo que habia que decir cosas
que habia pasado yo v que estaban pasando muchas gentes y yo creo que también el
contexto, o sea ver noticias, televisién, lleno de muertos de UiO]ET‘lCJEl de guerra, de
masacres, de amigos muertos muy cercanos, de gente que se iba, de gente gue
desaparecia, yo creo que eso marcd la cancion esa.

“La formacién vocal el coro de la escuela marista, esloque vo recuerdo
cantando vy yo creo que eso me dejo alguna cosa, estar‘ cantando ... yo creo gue eso
me ayudd bastante ... ofa mucha musica, la que habia en ese mc-me_ntu,_ mucha?
baladas, mucha musica que mi papa llevaba -como mi papa era maTJthiv |]E'|,iahr_1
mariachis. Javier Selis recuerdo yo mucho, que incluso lo trataba de imitar ... él lo
trataba de imitar en el violin y yo en la voz, yo lo recuerdo bien eso v ].05 churumbrelfea
... Yo creo que esa es la formacion, la vocal, el coro y eso ... depués con Angélica
Rosa de parte del ministerio de cultura, tuve un tallercito con una muchacha d_eri
conservatorio, Carmencita, que ahora es bibliotecaria del conservatorio, ella me dic
un curso de canta ... y estuve también en el coro del conseruatﬂr'ml en el 80 con el
maestro Arévalo ... Estudié en el conservatorio pero nunca terming, .'] sea f““_ muy
accidentado ... yo no me atrevo a decir que hay una formacion musical asi 5:5_temahzada.
mas espontanea, tiene que haber influido, escuchar y estar en ;:I ambiente ... yo
insistia estar solo en canto, pero nunca me aceptaron por Una sere de cn:sas, esigue
ahi, estuve en guitarra, pero nunca la aprendi bien, estuve con Ahularach v mi ma.uasnl'lrno
era este Antonio Cosensa ... ellos dos me ensefiaron algunos ejercicios de digitacion;
también intenté el plano (risas) con Vinicio Quezada, - sl yo lo hubiera seguidular todo
seria ur gran misico- (risas) pero como no segui ni mierda ... Es una cuestian d.e
personalidad, pero es gue yo me organicé ... estuve dos veces intentando 8G,§1,32
durante esos tres afnios ... mucha violencia y entonces como a uno lo llevd ese rio que
vos decis, entonces puta cuando senti ya estabaen la CNT y haciendo };olﬁntuus yla
gran puta ... v a la par con la musica porque me dijeron que en la revolucion, en ese
momento, en ese proceso, valian los artistas pero... depués me di cuc_ama que no
{risas) después me di cuenta que no, que lo que necesitaban era un m|lutar mas ...
entonces eso a mi no me interesaba; si me interesa, me interesaba y me interesara
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una revolucion, no sé de qué tipe, pero algo que cambie esto ... toces (siclyo creo que
por eso, uno porgue nunca fui no sé, yo saber qué pulas vos, algin, -tengo que ir
donde el psiguiatra- un paco de personalidad, muy disperso, se me va la vara,
continuamenie, fundamentalmente esa situacion, ese contexto en gug pasé v o olre
@s que ese suefo de ser artista, de tocar guitarra v de aprender misica yvoeso ..
practicamente lo vivi solo o sea en la familia no hubo un acompanamiento v por la
situacion del pais, los amigos andaban en ofro rollo, otros muertos v asi, tons (sic) fué
un camino solitario ... por eso es esa dispersion ... bueno, como te digo estudié piano
con Vinicio Quezada ... unas lecciones que dejaban ahi; con este Abularach v Cosensa
en la quitarra, y las nociones de 'solfeo de los solfeos’ con este maestro del fagote ...
Fernando Sosa, también con él intenté v no se pudo ... la valoracién es que vo sigo
haciendo los ejercicios que aprendi en la guitarra a veces ... la otra cosa es que lo
musical también con mi viejo, mi viejo quiso ensefiarme con su forma a tocar violin,
pero como me agarraba a vergazos yo no aprendi; v ahora de grande se me ha
metido que derrepente se me quedd algo, pero no tengo violin, pero es un rollo mas
espiritual, que tenge ganas de hacerlo ... yo creo que mi viejo también por ese lado
Buenao le lirico, yo recuerdo algunas cosas que creo que vale la pena; una es que con
los maristas se leia mucha poesia del siglo de oro espariol, mucha poesia a la virgen
gue a mi me gustaba; la otra es que mi hermana que se casd con un cura v que
también en su juventud se metié a cosas politicas, llevaba algunos libros v a mi me
gustaba leerlos v lo otro es que mi mama siempre leyd, esa viejita siempre leyo, lefa
mucho Vanidades, Buenhogar y vo me lela esas revistas v leia mucho los chistes de
Archi, de Susi, todos esos comic los lei mucho ... me gustaba mucheo eso .. mi mama
me cuenta que a ella la ensenaron desde giliva a leer. .. dice que -ella sufrié muche,
como todas las viejitas- pero dice que ella tuvo a su papé que su papa en ese tiempo
trabajé en la embajada de Estados Unidos ... le llevaba muchas libros v novelas literarias
v entonces le ensefiaron a leer y ella siempre mantuve, a pesar de la vida tan hijeputa
que me imagino que tuvo, siempre mantuve esa honda de leer. Estaba a la una de |a
manana después de plancharle la ropa a todo el mundo v después de lavar cosas ..
leyendo vy cabeceando la Buenhogar v esas novelas de Corin Tellado v asi, y cuando
ella se quedaba dormida yo se las quitaba v asi v me lefa un poquito, como también
sufro mucho, sufri, ahora ya no, mucho insomnio, tonces yo leia un poquito eso,
entonces yo creo gue por ahi viene la influencia lirica ... Mucha narrativa, mi hermana
esta que te digo que llevd muchos libros ahd; llevd a Julio Verne - me recuerdo yo- ; la
del Jorobado de Nuestra Sefiora de Paris de Victor Hugo v algunos libros de filosofia
de Sartré, o no sé quién gue yo los empecé a leer pero como no entendia ni mierda,
los dejé ... v por ahi un libro que le llevaron de la Revolucion cubana que hicieron
algunos espafioles por ahi, ahi empezo creo vo eso ... Cuando vo fui a México v
descubri muchas cosas, o sea sali como del cascardn digamos, me quise meter & un
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montén de cosas, pero como los compas no dejaban y como yo era lan gliro y no
tenia mucho criterio, pero st me metia a varios talleres en México de poesia, estuve
en un taller en el museo del Chopo v un taller que nunca se me olvida que fue con
Carlos lllescas v que yo hasta después supe quién era Carlos 1iiesca5. yo llegaba ?hl
como un pendejo hasta atras, entonces oia yo que hablaban del Sermén de la Montaria,
que Pablo Neruda, que no sé quién, entoces yo escuchando y hasta después me
enteré de toda esa gente ..."

“...después de tantas bisquedas, que van a seguir, yo creo que la
cancién es la fusion, el matrimonio de misica v letra ... es bien dificil, porque si unr:
hace texto es poesia o narrativa, si hacés musica es musica, entoces (sic) quiere de::l]r
que la cancion es matrimonio de texto y cancion, pero yo he escuchado pmla:-;ta
musicalizada que a mi me parece excelente, tonces (sic) es como muy jodidtlj encasillar
las cosas; yo creo que fundamentalmente debe ser ese matrimonio de misica y texto;
que a lo mejor por ahi hay una poesia v se le pone buena musica y resulta una buena
cancién, pero el texto no deja de ser poesia, eso fue concebido asi, como poesia,
pero yo si creo que s ese matrimonio de musica y letra.”

“A mi me gusta mucho la misica; no la entiendo, ese es el.pruhlema
0 PErO YO Creo que ... Yo cuando hago una cancion y resulta alguna milsica, yo creo
que son pedacitos de un montén de musica que hay atras en el c:arebm‘y que dlerre pente
aparece y como que se sistematizan solas v sale una pieza; yo asi la eqt:endr::,_ s
quisiera manejar mas eso, Pero a veces Yo me pongo a pensar que snsramqn.lzar
muchao, también te quita como esa espontaneidad del espiritu ... creo que hay musica
quardada en el cerebro desde la infancia y que derrepente te sale por ahi y que se
parece a olra, Yo creo que eso es.”

“...la primera vez que escuché hablar de arte popular hfe
precisamente por los anos 80, cuando yo estuve como activista ahienla CNT y
en otros rollos, me hablaron de un frente cultural que se llamaba ‘Otto Rene Castillo,
eso fué por los 80... v ahi fue donde yo escuché la honda del arte popular alternativo,
de la cultura popular v todos esos términos que yo no conocia ... y porque la gente
que era mi responsable y todo eso, cuando ellos decian que yo cantaba y todo eso,
me quisieron meter en ese tiempo, pero no se pudo v entonces, después supe qué
era lo que hacia, después entendi que un grupo de gente muy connotada en el arte y
que trataban de poner el arte al servicio del proceso, de {:ronunciarse por l.u:? que
estaba pasando v después en México me encontré con la ATCG ... La :-’-\sgcmlcmn de
Trabajadores de la Cultura Alaide Foppa ... porque la de 'Otto René Castillo algun.a
gente salio al exilio pero se destruyd, no se puedo reconstruir entonces se habia
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quedado como ATCG; entonces yo estuve cerea de ello, no recuerdo sl en algin
momento fui miembro ... por esos momentos fueron mis primeras contradicciones
como mas concientes, porque vela yo que era nada mas - bueno si hacian trabajo-
pero veia yo que era nada mas como un instrumento para hacer, generar solidaridad,
que bien se merecia pues, pero yo pensaba queno era correcto porgue no te dejaba

. O sea s¢ ponia primerc la cuestién politica v después se dejaba lo creativo, lo
artistico: entonces por ahi comenzaron eses chogues, entonces en esos momentos
en cuando yo escucho sobre el arte popular, la cultura popular v empiezo como a
buscar algo, pero nunca me volvi un profesional de esas cuestiones. Ahora yo si
entiendo que es un arte comprometido con la gente, comprometido con su tiempo,
yo mas por ahi lo pondria... También en Nicaragua ... fuimos miembros de una
asociacion cultural de ahi, pero solo miembros, nunca participamos en ni mierda de
reuniones ni nada de eso..."

“...es algo vital, a mi me gusta, yo quiero ser un cantautor, Creo que
muy dificil por las cosas que a veces uno quiere hacer en nuestro medio ... El cantor
gue yo quiero ser; en primer lugar quiero ser alguien que tenga la capacidad de crear,
a partir de un contexto, social, politico, etc., determinado ... las canciones tienen que
ser libres; tienen que ser canciones que vos sentis que vos vivis v que vos recreas;
pero por otro lado, vo quiero, pretendo ser un artista o un cantautor ...quiero ser un
cantautor comprometido con su tiempo v en la medida de lo posible - st es que hay
algin grupe que llene algunas expectativas politicas ..., a mi me gustaria estar, porque
yo creo que vale la pena al menos para mi; eso no significa que yo encasille mi
cancidn; ... vo quiero hacer cosas ... que hagan trastrabillar al ser humano, no
rebuscadas pero que se encuentre ahi la gente, que se encuentre, por un lado, que se
vea ahi como cotidianamente es, pero por otro lado, que pueda sonar también .. que
podameos presentarle mundos que a saber si van a exislir, v yo creo que 250, a mi me
qustaria ser eso.

“...para hacer las canciones yo creo que han habido algunas etapas;
la primera etapa era muy asi sin ninguna conciencia, era recibir cosas  hacer canciones
-entre comillas-; después hay una segunda etapa, a partir de que conozco con mas
cercania a la nueva trova cubana, a la cancion suramericana, ete., ya hay como una
segunda etapa de mas trabajo, pero que se inclina mas a lo literario, porque como
venia yo de una experiencia asi de panfleto, tonces (sic) en la sequnda etapa quise
como rescatar lo literario; en lo musical sequi asi muy abandonado; v una tercera
etapa, que creo que por aqui entra el CEC, creo que empiezo a entender que la
cancion no es solo texto ... porque al principio yo me preocupaba mucho por el texto
politico, después me preocupaba mucho por el texto poético, pero siempre dejé la
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iisica; entonces como que me empiezo a dar cuenta de que la masica es una mierda
pues que vea.,, entonces hay una tercera etapa en que yo empiezo a querer -que no
lo logro pues- a querer sistematizar pues o sea musicalmente,-me entendés- a ver qué
putas con la masica, o sea que es cuando hablamos en algiin momento con (Fernando
Léapez) de los temas musicales ... cosas de ese tipo, Entonces como que me emplezo
a interesar mas en ese momento y ahorita estoy tratando de que haya mucha relacion
entre texto v la misica gue deberia de ser.., Regularmente hago el texto primero,
pero ya con una misica pensada ... clerto ritme ... en eso estoy, estoy buscando eso
Y creo gue estoy, no guisiera cerrarme, pero creo gue estoy como mas cerca de
ritmos mas rockanrroleros, antes era mas asi, balada tal vez v después quise como
muy trova. Ahora son otros ritmos, pero va un paco como de mas conciencia de que
la musica es fundamental para la cancion, o sea que no podés ... © 505 poeta o sos
cantor, - pero €l cantor del paisaje v asi, pues no sé- bueno podés hacer poesia-poesia
y tenés que hacer cancién-cancion; entonces la misica es muy fundamental y yo creo
que esloy en eso, como ir viendo como se puede ir haciendo mejores canciones con
musica y texto, que haya una espiritualidad, que las dos tengan el mismo espiritu y
gue ... sean empalmaditas, de diez sale una a veces, pero ese es el rolle...”

“...las primeras participaciones fueron en el 78; después yo me presenté
mucho con la estudiantina. Cuando vo me [ui a México, vo paraticipaba con muche
miedo en algunas actividades culturales, porque por ahi se regd la bola de que yo
cantaba v efectivamente yo queria cantar, pero esa contradiccion cerota de tener
miedo a cantar pero querer cantar, entonces por ahi en algunos eventos de solidaridad
o de cuestiones con Guatemala yo canté, pero muy pocos. Después ... estuve en un
grupo que se llamdé 'Katinamit’ .. .con ellos empecé a hacer mas presentaciones publicas,
mas participaciones, después, este grupo trond; entonces empecé a buscar gente en
México que pudiera estar vinculada a eso, entonces en ese laller .., del museo de
Chopo de poesia, casi la mayoria de gente que estaba ahi, eran musicos, eran
cantautores, muchos de ellos muy [amesos ahora en México ahora, como este Rodrige
... entonces con ellos; ... quiero hacer una paréntesis, Después que vo pasé la honda
del vergueo medio drogo v eso, me meti enleramente a la revolucion, a un rollo
cuadrado; pues con esta gente empecé a recobrar otra vez ... ese espacio de que el
mundo no era asi blanco y negro; ... con ellos empecé ... porque ellos eran rockeros
... un poco por solidaridad v ast, me conectaron con el CREA y con la SEP, entonces
con ellos hice un par de conciertos solo, o sea vo solito con mi gquitarra v ellos con su
grupo ... hice como dos o tres presentaciones ahi v entonces me empecé a vincular
con gente mexicana que hacia cancion en ese tiempo v estabamos en un taller de
poesia. Entonces con ellos empecé a abrir, aparte de un espacio de solidaridad con
Guatemala v que la gran puta ... empecé a conocer otros espacios que eran mas
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artisticos, que no eran politicos; si como te digo un poquito de, porque, puta el
chapin esta aqui exiliado, pero yo diria que el 80% era también pclnrqu-:ﬂ se Ic‘mr:lba
derfep‘enle habian cosas interesantes, Entonces empece a tocar un par ;'!e c-c:"a'-; cor-
el CREA y con la SEP un par de conciertos v de ahi me sumeé al Kin-lalat y tuc:szfﬁinl -:I
para Nicaragua v ahi estuve un afio con ese grupo v después empecé a cantar sof{-
bueno regresé aqui, encuentro a mucha gente gue estd haciendo cranr:j{':nr; ue ki 1
cancion, que estaba haciendo cancién y empiezo a ser solista con un pDC;quaS Ijz
seguridad, atn no con la seguridad pero si con mas tranquilidad... en ese tiempo va
andaba en el rollo, es la sequnda elapa que te digo de la misica también -andaE: y—
un rollo de mucha nostalgia de querer estar en Guatemala; de ese tHermpa c.,-sl'Nnr;rurn %
Nm:j]unia' el texto pues; la nostalgia, la aforanza de la tierra, un poco el paisaje &
queria hacer también un poco eso: habia estado leyendo a algunas gentes. este ErLésE’th
Monzan y asi y en México gente que hacia canciones de paisaje ba;nitas m—z i
u:z!entar es0, junto con lo politico, revolucionario, con rasgos asf I‘r’u Creo ; 1?2 erf];a*
tipo de can_:l:icfm. v un poco de desesperanza; va empezaba a car—:rs:e rodn- [;]E uiro:
autares .., fijate vos que no; cantaba en mi casa, pero phblicamente r:ura-{-;;a canté de
otros autores; siempre canté mis canciones; ahora en la casa sl agarraba los cancloneros
de Pgblo, de Silvio, de los suramericanos y asiy los cantaba, pém en publico solo mis
canciones o en el caso del Kin-lalat v del Katinamit, las canciones de ellos o las que
ellos cantaban ... Tampoco es asi. Un par de veces he cantado canc]'ones de Sir
gente pero fundamentalmente yo diria que canciones mias; agui en Guatemala Eu:
donde canté.., alguna vez 'Yolanda' |a de ‘Carito” alguna vez 'Guatanamera’ l oo
afut?ra fueron canciones mias, porque habia otra gente que también era CC-JH'[{)I’El. nPLuF-
hacia lo que hacia Silvo y eso, entonces a mi no me llamaba la atencion, Por unjlgdn;

Y por I;:r.rc; lade porque era un poco complicado tocar a esos pisados. ., asi hien, bien
vea,.. L81C), r

s De rr?anerarr:e_:racteristaca con su forma de ser, este cantautor exprasa asi su
historia de vida artistica, en la cual hemos transcrito el habla y las formas de expresion

propias, por considerar importante compartirla misma tal v cual es expresada por
dicho cantautor guatemalteco.
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Alejandro Melgar

*fui un nifio de barrio, un patojo que andaba por todos los vecindarios
jugandeo las rondas v el arrancacebollas...”

“La cancidn es la interaccién de dos variables: la realidad cotidiana y nuestro
pensamiento magico, nuestra fantasia; el ingrediente mas puntual es el ser

humano.”

“Del inicio de mi actividad artistica, podriamos hablar de dilus eta_pas.
la etapa informal o inconciente que se inicia desde la adules‘reqma. la ?an‘e |n¢onmef1rc_=i
porgue previo a ese pasé por un estado de metamc?rhﬁsis social que fue la gue r::jeo :-_
espacio para que diera un salto y asumiera la necesidad de hacer F:rte, coma produc {:lr
de las circunsatancias personales, individuales en las cuales yo fui formado. Surge m
necesidad de expresion como una reivindicacion de todo ser humano #e expresars:e
de buscar esa forma de comunicarse con el mundo, v ¢como una necesidad personal
de comunicarme con mucha gente... porque vivi bajo un aislamientg yun sc:met.imlen@
bien jodido desde mi nifiez; habia mucha represion de caracter religioso, .hOETlI. famil-
iar, soclal, econdmico, entonces todo eso cred un tado un atolladero de ideas que no
lograron aflorar desde un principio porque se qugt_:laron ahi plasmadas, esp_zra:.jn{:lo
superar ciertas etapas del oscurantismo de mi ninez, y erltonces la necesidad de
expresarme fue una de las primeras motivaciones a la E:,Lusqueda como la eta;r:a
inconciente,.. algo que desde pequerio tuve fue la edu:ac:ri_m... por parte Fle un t.m
que me ensefid a escuchar mucha miisica, sobre todo erudita o sea u:f::numcnrin las
diversas escuelas desde el renacimiento, lo barroco, lo clasico, r{nm_a!nt:cm y‘pas?ndo
por lodas esas etapas comencé a apreciar toda esa ml’:_ﬂir:a y también con él mismo
comenceé a conocer misica popular no comercial a la influencia de muchos grupos d:_a

milsica europea y norteamericana, que tenfan una propuesta dift_zrfznie ala prﬂpuest..n
comercial de radio. Yo no fui muy apegade a la misica l!‘&d]CEDTI-EI-! g:,latram’altrecd
desde un principio porque hubo un rompimiento social muy fuerte, primero huérfano
de hogar v después de padres, no tuve la posibilidad de poder tener una cultura
familiar musical, primero porque no la habia, aunque mi madre gustaba muchol de
cantar v participar en actividades recreativas de la escuela, le gufataba mu::.ho recati?r
poesia y cantar con la guitarra, no sé, no me consta comoe la hacia, pero s tengo ese
dato de que le gustaba mucho; la influencia de ella fue el huierm. ella lo que mas
gustaba escuchar v cantar eran los boleros, pero como luego Isefd:o ese mmpsm:ent?
entonces cai en las manos de este tio que fue quien termind de educarme en la
nifiez,.. & me abrid el universe musical a otras esferas, a otros r'fmndns clue Wi T
conocia y entonces para mi fue una gran influencia... Dentro de los atisbos que
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podriamos mencionar en torno a esto era gue por el mismo silencio que hahia
acumulado... me gustaba mucho estar en la oscuridad, los rincones, debajo de las
camas v debajo de las mesas, como producto de una cultura de mucha represion;
pero yo también solia explotar esa oscuridad y me qustaba mucho ponerme a dibujar,
a buscar colores, lamentablemente nunca aprend; a pintar, pero me gustaba mucho
hacerlo y otra cosa que hacia en secreto v en silencio era bailar, como danzar y bailar
en silencio y comenzar a explorar que yo mismo podia decir algo... o cantar, yo sabia
que no tenfa una gran voz en ese momento, pero lo hacia, me ponia a imitar algunas
cosas que escuchaba o a imitar que tocaba algun instrumento, © mismo hacia mi
propia autogestion. .. Ese silencio acumulado estaba provocando una fremenda rebelion
dentro de mi, a tal grado de que usé durante mucho tiempo de nifez una gorra con
bicera y siempre andaba con la cabeza hacia abajo v con la gorra puestay nunca daba
la cara y los ojos a nadie; tenia una verguenza tremenda v un temor a todo, entonces
hubo alguien, un gran amigo que yo quise, me diio ‘mire hijo, usté levante la cara -y
me quitd la gorra y la tird, incluso yo hasta me molesté un poco, pero el me dijo- mira
el cielo, mira las estrellas, hay otras cosas en el universo que son muy bellas y que u
tienes que aprender a ver también, no sélo ver para abajo, es cierto que vives en la
tierra, pero no solo existe eso, hay otras cosas en |a vida que tienes que ver...' A eso
se debe mi caraeter un poco retraido, un poco apagado, Me refugio incluso todavia,
tenge esa tendencia a refugiarme cuando no encuerntro respuestas v veo que mis
expectativas no se llenan actualmente... La sequnda etapa, la mas consciente fue
cuando yo manifesté -incluso todavia mi padre vivia, desafortunadarmente mi padre

fue un hombre alcohélico, un hombre rudo, él era mecanico electricista que lrabats
toda su vida en el ferrocarril comio era maquinista-, en una ocasién le dije ‘tengo una
gran inquietud, una gran {lusién’, -porque me enteré que un vecino del barrio habia

ingresado a estudiar en la escuela de misica-, entonces le dije que yo deseaba estudiar

musica, queria estudiar en el conservatorie v entonces &l, no sé si por su poca

perspectiva o por su poca apreciacién, no logré entender esa propuesta v me dijo

que no, porque eso no me iba a dar de comer el dia de manana, que eso no iba a

resolver mi existencia, que eso no era un oficlo, que @30 no era un trabajo, incluse me

dio a entender dentro de su concepeién machista, gue es0 no era un astnto de

hombres, yo me senti muy mal ¥ vivi con ese rencor hacia | por mucho lempo,

lamentablemente nunca se lo pude decir.. me guedé con esa amargura de no haber
podido hacer estudios de musica desde nifio, que era lo que vo tanto anhelaba, ereo
que una de mis mavores aspiraciones era llegar a ser un instrumentista... A muy

temprana edad, me abrieron las puertas v yo me fui a la calle, mi cultura se concluyd
como una cultura de la calle, fut un nifio de barrio. un patojo de la calle, no como los
que actualmente conceptualizamos como de la calle, sino que un patojo de barrio que
andaba por todos los vecindarios, jugardo las rondas, el arranca cebollas, el chiviri
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cuarta, escondidas o pateando pelotas de trapo o de plastico, subiendo a los tejados,
yendo a robar naranjas a los sitios baldios, ademas de que también andabamos muertos
de hambre como todos los guiros de este pais; eso me enriquecio mucho porgue me
enseiid a vivir y a ver que mis perspectivas v mis problemas individuales no estaban
aislados v que pertenecian a toda una sociedad, a todo un medio que esta atomizado,
como es la sociedad guatemalteca. . De ahi comencé a enfrentar mi realidad con la
que habla afuera y a hacer interacciones de las mismas cosas inconscientemente y
es0 comenzd a crear una evolucion de conciencia en mi, v de errores v virtudes por
lo ismeo, entonces. .. nace una propuesta de incursionar artisticamente, siempre en
la bilsqueda de comunicarme, de expresarme, sin saber si realmente estaba haciendo
o no estaba haciendo arle, porgue en eso sl soy claro, que nunca lo hice con la idea
de un gran arte, un gran artista... sino la idea primaria de comunicarme de
expresarme... en eso comenzaron a surgir las flautas dulces v comencé tocando la
flauta dulce y me acuerdo que nos juntabamos en las esquinas y con botes
improvizabamos baterias v alguien por ahi tocaba guitarra, me acuerdo que cerca de
la casa habia un sefior que tenia un trio v en una ocasion le dije que me ensefara,
porgue me gustaba mucho la guitarra vy &l me dijo que no, porgue era un instrumento
muy dificil v que no cualquiera lo podia aprender, entonces yo entendi que lo que
habia ahi era un sesgo de egoismo v de no participacién social de esta gente...”

*...aprendi a tocar guitarra practicamente viendo; antes decian términos
a los acordes, que después conoci como triadas, acordes v todo esto, tratando de
reproducirlos sobre un pedazo de madera que me habla hecho, en el cual hice las
divisiones de los trastes, ahi trataba de hacer los acordes y los practicaba todos los
dias, sin cuerdas, sino solo habia pintado las lineas v ahi hacia mis acordes v asi
empeceé, Hasta que un sefior que era evangélico, tenia un acordedn tenia una guitarra
Y un requinioc v yo me iba meter ahi a tocar; el sefor muy emotivamente me invitaba
a que yo llegara a la iglesia para que tocara, pero su intencién definitivamente era
otra. Y asi, pasé mucho tiempo tocando, tocando vy no tenia guilarra, o sea, para mi
era inaccesible lener una guitarra. La primera guitarra llegd por un esfuerzo muy
grande de trabajo v de apoyo también, porgue hubo amigos que donaron parte de su
esfuerzo y su pobreza para poder adquirir esa primera guitarra... fue una guitarra
huehueteca, luego una salvadorenia que no dilaté mucho por un accidente que tuve..."

*...tuve la oportunidad de ingresar al conservatorio. Previo a eso va
llevaba toda una formacion de la calle. Mi formacion fue de la calle, si tengo que
hablar de un marco tedrico de la misica propio, tengo que ver que primero tengo una
formacion de la calle, tocando o tratando de imitar la misica popular pero méas que
todo la misica rock. A mi me fascinaba mucho la misica del grupo Yes, la de Pink

- 6l -

- Tradiciones de Guatemala -

f’loyd. la de los Beatles, la de todos estos grupos rockeros, Hay otro fendmeno bien
mterganfe. para nosotros los patojos de los barrios populares de la ciudad. tuvimes
una dicha muy grande porgue tuvimos la oportunidad de tener un espacic que en la
actualidad los jévenes va no lo tienen, o tal vez dentro de otra visin; nosotros en los
anos 70 tuvimos el espacio de una radio que fortalecid mucho nuestrlr:r marco musicé]
universal, la radio Juventud, era un espacio que nos permitia a mucha gente conﬁrr—vr
los movimientos, las reivindicaciones de |a juventud en las diversas iaﬁtudels de ﬂl;l’re
planeta; ahi tentames la oportunidad de escuchar lo mejor de la misica ingleéa_. Ic:;
mejor de la misica alemana, lo mejor de la misica espariola, europea : It mejor dEI‘ la
misica aslatica, incluso de la misica sudamericana. Antes se hab[abla de la mL'lsir;a
underground, o sea la misica subterrinea... era una radio que incluso no tenia
anuncio comercial, tan solo uno tenia que era el de la nota roja Y era una radio que se
metia clandestinamente en la frecuencia v en el radiante de la ciudad, que aharcaba a
todos los barrios v los estratos... ahi conociamas y teniamos acceso a ese tipo de
musica que estaba muy ligada con toda la nueva honda, la edad sicodélica. ol rollo del
underground progresivo v la bisqueda de Ja época de acuaria, buscandel siempre E-|
hombre nuevo, la vida nueva, saliéndose del canon del hombre nuevo de.@d-e el punta
dle vista del evangelio... la visién directamente de |a utopta por un mundo me-jr}.r 250
vino a enriquecernos bastante... afios setentas... Ademas del ‘conser’ [enﬁén:ﬂaw

Conservatorio) que definitivamente me ayuda atin hoy en dia, por otro lade recibi !:In
curse que organizd el grupo Canto General, de actualizacién musical que impartic
maestros como Germén Giordano, como Amilcar Guevara, Bob Porter Y coma u:-*-f
maestro Carlos Soto... eso me ayudé mucho, también el curso de interpretacion dé

voz, que recibimos con Angélica Rosa, y ahi, basicamente, mi mayor [uente es mi

trabajo autodidacta; he sido muy meticuloso, lo que realmente creo que me ha laJrach:;
muchas veces es tiempo v ademas de tiempo, la necesidad de poder vivir directamente
del arte, que es una cosa que no he logrado, porque si yo viviera de esto creo que

hubiera avanzado muche mas en muchas cosas; pero aln sigo estudiando: actualmente
incluso estoy recibiendo clases de armonia con el maestro Manuel aniblin tamhl'lén

estoy trabajando directamente en la composicion v forma musical v Experilr-rllentacié;‘l

musical, con el maestro lvan Lorenzana, con el que hemos logrado integrar un buen

lrabajo también.

“Ahora en la poesia, ese es otro dato interesante, porque la misma necesidad
de comunicarme, de hacer uso también de la palabra o del instrumento la voz. como
forma de instrumento también de misica, comenceé a incursionar dir'eclament}z en la
lectura, pero eso también fue una influencia muy grande de este mi tio, porque o
solo de incursionar en el arte como apreciacion, -él era pintor, lamentablemente era
muy alcoholico también v por eso fue que & no logro... &l se quedd frustrado en
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muchas cosas, el habia estudiado en Espana sobre restauracion de iméagenes... ahi “Para mi la masica es otro lenguaje, creo que nuestro idioma, en el que
cultivé la necesidad de leer v conocer el mundo; sobre todo con él aprendi mucho de nosotros hablamos tiene sus limitaciones; en el amor, hay un momento dado en que
astronomia... comencé a leer mucho sobre literatura fantastica, realismo fantasico... se agola la poesia, en que se agota la lirica de la palabra, entonces comienza a danzar
me gustaba mucho sobre las leyendas, las miticas leyendas de nuestro barrio, la llorona, nuestro cuerpo, comienzan a surgir sonldos en nuestro corazén, en nuestra mente y
el sombrerén; pero ademas de eso siempre me qustd el tipo de literatura fantastica ahi surge la misica... también cuando odiamos, hay un momento dado en que se
como el retorno de los brujos, Isaac Asimov, Peter Colosinni y todos estos autores acaban las palabras en [a lirica del odio v de |a protesta y entonces comienzan a surgir
gue hablan sobre seres de otros mundos, sobre grandes sucesos de hurnanidad v todo i otras formas de expresion, dentro de ellas la misica. La misica es alao que llevamos
es0: dentro de esa literatura comencé a incursionar, mas adelante, claro fui aterrizando inherente todos.”
en las cosas mas profundas v mas humanas, mas soclales y todo eso... No hubo
ningiin curso de poesia desafortunadamente, mas que todo yo creo que llego a la “...al hablar de arte popular quiero remitirme un poco a lo que el
poesia aterrizando, después de haber incursionado primero en otras cuestiones de la : maestro Cardoza y Aragon dice en algunas de sus ensayos cuando habla sobre el
literatura, al final creo que conclui en la poesia, conociendo primero lo guatemalteco, , arte; él dice que no hay arte burgués, ni arte proletario o revolucionario, sino que el
porque era lo mas accesible v luego fui conociendo otras universalidades... no puedo arte es uno solo, es universal y entonces, pienso que muchas veces, las sociedades.
determinar una influencia de alguien en mi trabajo poético, porque si he leido bastante... ' sobre todo las de consumo, de explotacion, de expoliacién hacia la humanidad, le
hay una influencia de un poquito de todo, no sé si tendré un estilo, una lorma, no me han dado motes a las distintas manifestaciones que el hombre ha creado vy le ha
interesa tampoco, lo que me interesa al final es expresarme...” _ puesto apellidos, le ha puesto nombres, pero en esencia, yo creo que el arte es uno,
es universal, comparto esa opinlon y tarde o temprano a todos les tiene que llegar la
“...respecto de la cancion tengo un concepto que he ido madurando capaciadad y el derecho de tener acceso a todas las formas, a todas las expresiones,
conforme los aiios, sobre el arte como categoria teodrica;. .. desde el punto de | a todos los tiempos y espacios por los cuales el arte ha surgido.”
vista de la cancion, siempre he dicho que es la interaccidn de dos variables, una es la
realidad v la otra es la fantasia que esta cargada del pensamiento magico gue redunda “En Alejandro Melgar las primeras canciones fueron unas canciones
en nosotros por la diversidad cultural que prevalece en este pais y la otra es nuestra de repudio, unas canciones de nostalgia y de protesta muy dentro de lo
propia fantasia como producte de nuestro entorno social, que ha sido recreado, ya | individual, nunca me solidaricé, nunca me senti bien escuchando a Leo Dan, ni a
sea por los espacios de pobreza, los espacios familiares, de la calle, de la esquina, del Palito Orlega, ni a Raphael, ni a toda la farandula latinoamericana que escuchabamas
barrio, la television, porque tamhbién somos hijos de la television, nuestros padres en los anos 70, porque no me gustaban esas canciones, nunca me senti identificado
fueron hijos de la radio o del transistor, nosotros somos hijos de la television y con ellas; ... gustaban las canciones mas fuertes que hablaran cosas desgarrantes,
posiblemente nuestros hijos y nuestros nietos van a ser hijos de la computadora;... duras, tal vez por el medio en el que creci v vivi, necesitaba que alguien mas dijera lo
todo ese entorno material y espiritual es lo que conforma nuestro pensamiento. Como fque yo también sentia, entonces asi es como nacen las primeras canciones, hablando
te repito, la cancién para mi es esa interaccion de dos variables, la realidad colidiana un peco de la nostalgia, del odio, del aburrimiento, de vivir en las cordiciones en las
que esta ahi, a flor de tierra v nuestro pensamiento magico, nuestra fantasia... Para que estabamos, porque une se aburre de vivir en esta situacién también; por eso me
mi, el ingrediente mas puntual, es el ser humano, definitivamente, es la bisqueda no identifiqué mucho eon algunos cantautores come Serrat, en un principio, uno de los
s6lo por expresar, sino por mantener vigente este género humano principalmente en grandes de nuestro marco tedrico, definitivamente; como los de Ja nueva cancién
nuestros dias, donde hay una crisis de valores, prevalece toda una situacion de caos brasilefia, del bossa nova que se dice alla, la masica que comenzaba a aflorar alld en
mas agudo, v entonces creo que el arte hoy en dia, juega un papel muy importante. los circulos de la musica argentina y chilena, como los Parra... Violeta, lsabel y Angel
Sintetizando... la cancidn tiene una bisqueda, tiene un compromise muy grande con Parra; también algunas canciones gue decian mucho de la situacion que viviamos,
esta humanidad porque... la cancion no es como el pan que va a llenar el estémago, por ejemplo la muisica cubana, yo he sido un eterno simpatizante de la musica de
pero sl va a llenar el espiritu...” Silvio Rodriques, me fascina mucho aunque no la toco, tengo mis razones por las
\ cuales no las toco, aungue siempre estoy al tanto de lo mas novedoso que ha hecho,
pase algln liempo tocando algunas canciones de estos cantautores latinocamericanas.
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pero llegd el momento en que dije ya no, peque la necesidad y la bisqueda desde
muy pequeno de expresion, fue lo que cimentd en mi la necesidad siempre de decir lo
propio v no quedarme siempre reciclando o copiando malamente en mi caso, lo gue
otros hacian, sino que necesidad de decir lo que yo sentia... en un principio mi necesidad
vital fue mi necesidad de comunicarme y expresarme, yo creo que eso es bien valido;
pero conforme uno va metiéndose, incursionando en la situacion del arte v de la
miisica sobre todo, va viendo que el campo y las expectativas se van abriendo, v
entonces sobre todo cuando uno tiene la necesidad de hacer una propuesta propia;
hay algo que también hay que reconcer, v es que desafortunadamente adolescemos
de informacitn v de una comunicacion efectiva entre un montan de gente que andamos
en esta biisqueda v por eso no hemaos resuello cosas de fondo, bien profundas que
nos ubiguen en este contexto, en este universo, por eso es que todavia titubeamos en
decir qué es lo que deseamos como cantautores o comao artistas, porgue adin no estan
resueltas cuestiones de fondo. Por ejemplo no estoy de acuerdo cuando se habla de
la nueva cancidn, o de la nueva misica agui, o de la misica polilica, porgue estas
definiciones han sido definiciones que nos han impuesto las casas disqueras, los
comerciantes los mercaderes del arte y no ha nacido una propuesta, una definicién y
un concepto propio de nosotros que somos la base en este pals. No tengo la
experiencia, sl en otros paises de Latinoamérica se han sentado a platicar estas
cuestiones de fondo que para mi son bien importantes, porgue en nuestro caso, nos
hemos quedado en algunas cosas muy triviales, claro gue han habido intentos en que
se ha tratado de abordar esta situacion, pero aln no se ha adquirido la madurez para
hacerlo. Site hablo de una nueva cancién, lo nueve es muy ambiguo, ademéds porgue
no podemnos hablar de nuevo, cuando sabemos que no hay registros histarico de que
haya existido algo viejo en el cancionero guatemalteco. Yo creo que los cubanos si
tienen toda la propiedad de decir la nueva trova cubana, porque en ellos hay un
movimiento trovadorezeo de los anos del siglo pasado con el filin, incluso Pablo
Milanés hace mencidn a un trabajo dentro de su discografia v un reconocimiento a
esa vieja trova cubana, Creo que la actual nueva trova cubana, ya no es nueva como
dice Silvio Rodrigues, porque hay una novisima con gente nueva que esta alimentando
mas gl fendmeno de la cancidn dentro de la sociedad cubana, Nosotros no es que
estermnos mal, pero creo que nos hace falta sentarnos, la gente que estamos haciendo
cancion en Guatemala, sentarnos v platicar y desnudar nuestra realidad; hay que ir
limando una serie de asperezas, prejuicios y un conjunto de situaciones malsanas que
existen y que son propias de la idiosincracia guatemalteca, somos localistas, egoistas,
atomizadores, andamos fraccionando v sectorizando las cosas, y yo creo gue va es
hora de sentarnos y resolver un montén de cosas, no solo propias e individuales, para
fortalecer nuestro espacio individual, sino para fortalecer nuestro espacio colectivo.”

- Tradiciones de Guatemala

En el testimonio de Alejandro Melgar se percibe una historia de vida matizada
de contrastes que van de lo oscuro a la claridad que se devela en su sensibilidad
humana. Esta historia de vida ha sido transcrita literalmente. Asi, logramos acercarnos
al lenguaje cotidiano del autor analizado.

Fernando Lopez

“Sin saberlo, ya me gustaba eso del espectaculo, me gustaba ver reir y aplaudir
4 la gente, era como un momento de trance o algo asi.”

“Me gusta compartir con los demés cuando hay respeto v reciprocidad v no
me soporto estancade en nada; soy un inconforme en lo artistico, en todo. "

“Recuerdo que desde nifio me llamé la atencién cantar v tocar la
marimba, seguramente porque en el pueblo donde creci, Todos Santos Cuchuratan,
Huehuetenango, para los dias de plaza, una marimba lloraba desde la mafiana hasta
el anochecer; amenizaba el mercado cercano a mi casa, Alla por 1,971 comencé a
tocar marimba en la escuela primaria. En esto tuve mucho que ver mi abuelo materno,
ya que él fue un misico empedernido, telegrafista y mujeriego. Recuerdo que estanda
trabajando en Chicacao, como telegrafista, junto a la abuela v la clave de Morse.
acarreaba su marimba orquesta completa, entonces en esta ocasion, no sé porque
vuelta del destino estuve unos dias con &l Ahi tuve por primera vez ante mi un
instrumento de marimba. Luego de subirme en un taburete para alcanzar el teclado,
comence a descubrir la fascinacion de hacer silbar la madera del hormigo, con baguetas
de picolo y bolillos semiapachados y brillantes, con golpes torpes, ténues v duros de
mis manos de nifio, Eso lo recuerdo bien; yo subido en un banquillo, entre asustado
y sorprendido, y mi abuelo riendo junto a otros telegrafistas, mientras vo
malgarrapateaba entre aciertos y desafinones, una pieza en marimba que mi abuelo
se emperiaba en ensenar: 'San Miguel Totonicapan'. Luego mi familia se trasladé a
vivir a Quetzaltenango. Mi madre tenia una tienda cerca de la compania de Bomberos
Voluntarios. Alli habia un tenor, una marimba pequenia, en la cual gracias a un amiqo
entranable, un personaje muy querido en Xela, Frisly Escobar, sequi descubriendo la
magia compleja y disfrazada en mil formas del teclado de la marimba. Paralelo a ello,
en el primer afio de primaria, de la escuela Manuel Enecén, canté para unos actos
escolares, una cancién infantil que sequramente me ensefnd mi madre: ‘gatito, gatito,
dice tu mama, gue ya la comida en la mesa esta; pues dile a mamita qués na comerea,
pues hay una fiesta y a bailar me iré, v a bailar me iré' y otra cancitn de Luis Aquilé
llamada Pinocho; me encantaba la partecita aguella donde el cantante finge la voz
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como de ancianito v dice 'y el viejo ciju-rano no sabla a quién pedir prestado uno
corazon', yo lo repetia igual; a la gente le daba risa natualmente; ademas junto a
Vitalino me presté para hacerle de coneiillo de indias de un Mago, él era el Mago y vo
a guien le guitaba la camisa teniendo encima un suéter. Sin saberlo, va me gustaba
eso del espectaculo, me gustaba ver reir y aplaudir a la gente, era como un momento
de trance o algo asi... Fue en el Colegio San Juan Bosco, en 1,972, cuando formé
parte del conjunto marimbistico escolar del mismo, Ligado paralelamente al canto,
sin saberlo, estando en segundo primaria, va como marimbista del colegio, me
seleccionaron en el grado para cantar en la celebracion del dia de la madre; en ese
fiempo sonaba mucho en la radio la cancion ‘Casas de cartén’ del grupo Guaraguac
de Venezuela; a mi me qustaba, por lo sensible de! mensaje v el timbre azul-brillante-
agudo del cantante (-ahora sé que se llama Eduardo Martinez, lo conoci personalmente
en Cuba en 1,978-) v cuando el profesor de grado escuché me incluyé en el programa
del 10 de mavo. Esavez, recuerdo con alegre ternura, que al cantar vi a unas madres
de la primera fila del auditorio, siguiendo mi interpretacion con tal tristeza y
estremecimiento, que no pude mas, y solté a llorar casi al final de la cancion; bajé
llorando del escenario, entre un aplauso, no sé si de estremecimiento o simplemente
de soporte moral de la concurrencia. Pero desde entonces, esa experiencia me dictd
una sentencia; llevaba conmigo una no se qué sensibilidad que me hacla llorar al
cantar, Fsome valié un mote muy querido, todos los amigos me dijeron en lo sucesivo
‘vasitas’. Ingresé al coro, cantaba todos los domingos en las misas; gane un concurso
de Oratoria v finalmente ya cast terminando la primaria, 1,975, empiezo a hacer
teatra. Participé en un grupo de teatro de la facultad de Ciencias Econdmicas del
CUNOC, llamado TECEO, al cual pertenecia mi hermane mayor; repito, me gustaba
eso del espectaculo, me iba con él a los ensayos v algunas presentaciones; de tal
suerle que para una velada de dolores resulté ‘actuande’ como alumno, en una obra
teatral llamada: “La cajita de Yeso" v luego en una obra que fué censurada por su
contenido subversivo, por el mismo Donald Alvarez, durante el régimen de Lucas:
‘La ley del monte’. Aqui me empiezo a ligar a lo contracultural, de forma natural
porque venia de una familia con limitaciones econtmicas... Por esta época también,
seurre mi encuentro v descubrimiento con la quitarra. Mi padre tocaba en sus afios
de juventud, por lo que en la casa estuvieron siempre su guitarra de serenatero y su
mandolina. En 1,976, siempre debido a la influencia oportuna de mi hermano mavor.
Oscar -a quien debo tanto en toda mi conformacion come ser humano- empiezo a
‘rascar’ la guitarra. Recuerdo que al verme interesado en aprender a locar, con gran
empefio, Tito, como le decimos en familia, lela para mi las instrucciones en unos
métodos de *Guitarra Facil' donde se encuentran canciones de maoda con cifrado para
principiantes. El leia como hacer los acordes y ritmos, v yo me grababa las posiciones
en automatico; luego me ligo a otro amigo suyo que ya tocaba un poco mas, de quien
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miméticamente sorbi oiros acordes, para luego entregarme al ampefio de descubrirla
por mi mismo, tras largas jornadas de practica y descubrimiento de esta maravilla que
surge de la caja atravezada por seis cuerdas v una boca cantante. Estas son las
vertientes principales en mi desarrollo artistico, casi paralelamente: musica, como
marimbista; canto, como solista e integrante de conjuntos corales, teatro v finalmente
guitarrista, para luego empalmar el canta, la compaosician v el arte de hacer canciones.
En 1,978, se hizo un concurso en el CUNOC, para elegir al respresentante de Xela
ante el Festival Nacional de la Juventud v los Estudiantes a realizarse en la ciudad
capital. Para esta ocasién musicalicé un poema de Marco Aurelio Alverio, tilulado
‘Obrera’, este decia algo asi: '‘Obrera, amiga mia/ pequena abeja de la gran colmena
proletaria/ Te he visto tejer regocijada un nuevo porvenir para tus hijos' v con esta
cancion gané dicha representacion. Luego en la capital, en la eliminatoria nacional
resulté ganador para asistir como delegado por Guaternala, al Festival Centroamericano
de la Juventud y los Estudiantes, a realizarse en Costa Rica. En dicho festival
centroamericano, gané el pase para representar a mi pais al evento maximo de esta
misma serie: el Xl Festival Mundial de la Juventud v los Estudiantes, celebrado en
Cuba en el 1,978, Participando en dicho festival, comparti experiencias sumamente
enriquecedoras con varios artistas latinoamericanos entre ellos: Luis Enrique Mejia,
Grupo Guaraguao, Virulo, Quilapayin entre otros. En dicho evento, junto a otros
grupos v artistas nacionales, como la EUSAC-78, Luis Fernando Duran, canté las
primeras canciones propias. Recuerdo una en especial, a la cual titule “Tristeza':
‘Siempre gue miro a los ninos/ lustrando botas ajenas/ a veces limpiando carros/ o
guizas vendiendo el diario/ Me invade una gran tristeza/ una cruel desilusion/ siento
que fuera yo mismo/ Porqué sufrimos los nifios/ en nuestro hermoso pails/ donde
abunda la violencla/ 'Y qué hermosura la de mi pais!,.. Luego de volver de esta
experiencia sumamente enriquecedora, se desarrollarfa en mi con mas direccion, el
anhelo de seguir avanzando en estas lineas artisticas. Continué tocando la marimba,
de tal modo, que desde los 14 afios y en muchos periodos de mi existencia he
sobrevivido como marimbista, integrando conjuntos como: la Marimba Ideal -de
Domingo Bethancourt, en Xela- la marimba de concierto del INGUAT y actualmente,
como musica invitado de la Marimba Nacional de Concierto de Bellas Artes; por otro
lado, con la cuestidn teatral, integré los grupos de teatro EXENUS v JUVENTUD en
Aegla y posteriormente en la capital, participé formande parte de comedias musicales
en el grupo torilla con sal’, ‘MNalga y Pantorrilla'; compuse la cancion tema de la obra
‘En el reino de los ciegos' y la musica de la obra 'Yo bien, Gracias'... Junto a esto se
fue depurando también el qusto por el arte de la cancién, de tal manera que durante
mucho tiempo he participado como solista v he fusionade proyectos musicales con
grupos como EQUINOXIO, Marimba Nacional de Concierto de Bellas Artes v he
sido ganador de varios concursos de la cancion, entre los cuales obluve un [l lugar en
la version del Festival OT1 versidin nacional en 1,991..."
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Cesar Davila

“Me fui a meter a un concurso v le tuve que pedir permiso a mi papa ... v
cuando regresé al trabajo, bien feliz 'papa fijate que...! 'Ah, dejate de hablar
mierdas pues, alla esta la-piocha, andad mira qué haces!! -ya no me dejo
terminar...”

“Si voy a hacer una cancion, la voy a presentar de la realidad, no la voy a
disfrazar con cosas que no existen,”

“Inicié mi actividad artistica declamando poemas de Miguel Angel Asturias;
algunos que hablaban sobre cuestiones sociales. Mi maméa me orientaba a cerca de
cudles eran los que padia declamar, que por lo regular eran los poemas mas largos;
ella corregia ademanes, expresion... para hacerlo con més fiabilidad ante el piblico.
Muy presente esa relacion con mi madre.., Participé en varios concursos de
declamarion en los cuales resulté ser el ganador; de eso nunca pude tener un registro
fotografico, grabado, o diplomas, debido a que los premios tedo el iempo fueron:
una plavera, una bolsa de dulces... Me inicié en la primaria... Luego escuchando la
radio de la vecindad de mi casa, ové a unas personas contando chisles, de quienes
me llamé la atencién la manera peculiar del habla. Esto se me grabé y lo conté a mis
companeros de estudio; la maestra me escuchd, v pensé gque me iba a castigar...
morgque mi caracter era muy inguieto; me pasd al frente a que lo repitiera, v vo no
queria porque sabia que al pasar al frente de la clase era para gque me castigaran.
Pero la maestra me decia 'repitalo’ y entonees repeti lo que habia escuchado por la
radio... Estas personas a quienes estaba repitiendo inconscentemente resultaron ser
TACO Y ENCHILADA {comicos criticos guatemaltecos, ligados a la radio v [a television
de la década de los 70's y 8('s.) Estaba imitandolos... dejé la declamacion y me
dediqué a la imitacién de ambos personajes, Me hicieron mi traje de 'Taco’ v en una
presentacion de el mercado San Martin para una celebracion de ellos, v tengo el
programa que es de 1,970, dice ahi: imitacién de taco y enchilada por el nino César
Davila, ahi lo cargo... entences ahi lo que hice fue que no me gustaba repetir los
chistes que yo oia, sino que empecé a hacer mis chistes, v me desarrollé en es0,
haciendo imitaciones; después imitaba a otras gentes, incluso imitaba un frances,
como hablaba un gringo, Ja forma de expresarse en espariol... no hablar en el idioma. .
imitaba como cantaba Marco Antonio Muniz v alounos cantantes de esos; entonces
en la escuela, en los actos que habia siempre participaba en los actos ... estoy hablando
de tercer o cuarto primaria, A parlir de ahi, por eso incluso en mi colonia me
conocen como Taco, por la imitacién de Taco v Enchilada, v cuando el régimen de
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Arana, me conocio en el sefior que tenia el programa de 'lalo, juanito v bombin' que
era un programa en la radio; este que hacia de Lalo es un vecino de la colonia y me
oyo en uno de esos actos, me llamé v ful a hablar con &l y me iban a integrar al elenco
artistico de la Municipalidad, peroc como Arana en ese tiempa empezé con esas sus
cosas de toque de queda v estado de sitio v esas cosas, mi mama no me dejaba salir;
entonces se me acabd el Taco y Enchilada ahi pues.., porque llegar a eso ya era
bastante para mi que estaba quiro v creo que eso era lo que llamaba la atencion. .,
luego de eso... en esos afios mi papa llevé una guitarra a la casa, &l trabajaba en e}
interior y al llevar la guitarra a la casa, me enserio tres acordes que a &l se las habian
ensenado porgue él no sabe tocar guitarra; me los ensenid como se los habian enseriado
a él ... ni los nombres, al mes que &l volvid yo los podia hacer mejor que él, porgue
me quedé dandole ..,

“Tenia como diez afios, atin no habia salido de la escuela primaria ... ahj
empiezo a conocer la guitarra y me emocioné mas por la guitarra, Mi papa cuando
vio el interés que tenia ... me ofrecié comprarme una, porque la que tenia, en una de
sus chupas, un cuate se la quebrd en la cabeza a otro, entonces me dejaron sin
guitarra ... me ofrecié que para mis quince afios me iba a comprar una, ]::Efo no me
dijo si quince multiplicado por cuatro o qué, porque nunca me Ja ha cormprado...
entonces, asi fué como me meti a la cuestién de la guitarra...”

“En las esquinas de las colonias se mantenfan grupitos tocando ... entonces
cuando yo llegaba a un lugar v veia eso, me iba a prender a ver v a ofr, entonces por
imitacion regresaba a mi casa y empezaba a buscar lo que habia visto que habian
hecho, hasta que me salia; entonces asi [ui aprendiendo mas acordes. sin saber
nombres, sdlo asi, v un dia derrepente sin querer con un amigo, se puso a cantar -yo
no cantaba, solo tocaba- pero él se puso a cantar y yo empecé a cantar y ol bien rare
porque no me habla eido cantar, entonces cuando empecé a cantar pensé que era
otro el que estaba cantando, que no era yo, me oia la voz que no era la mia, entonces
eso me confundia y cuando me ponia a cantar me pasaba siempre lo mismo, entonces
segui ¥ segqui v me segul metiendo en la cuestion de cantar v no me gustaba porgue
no me gustaba la voz que oia...”

“...creo que tengo mas formacién en lo vocal, que en lo musical,
porgue lo musical no ha sido una educacion que se pueda decir metéadica vy oy
profesional, sino que ha sido en forma autodidacta casi toda, sin conocer acordes, si
hacerlos, pero sin conocer sus nombre v cuél su relacion lbgica .. a veces surgen las
canciones porgue a mi oido ahi suenan ... ahora yo ya sé que existen normas v cursos
que te pueden ampliar el panorama dentro de la musica, el solfeo v esas cosas,
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entonces yo sé que la armonia es una cuestion que tiene una secuiencia muyJognr:f.
leves arminicas v todo eso: ahora yo se que lo que pasa conmigo es aCI;Igu:sa e 25as
cosas pero también sé que rompo con esas leyes por que mi oido me dice otra czsa
... lo téenico no lo tengo, por que lo gue conozoo es muy poco como para poder

aplicarlo,”

*En el conservatorio estudié practicamente tres anos, porque como ghi @5 una
ensefianza que es muy dificll; en primer afio no cuenta por que es el Jmmai' dﬂq.z a:l
estudié solfeo | v en el solfeo 1l me quedé en la mitad... entrando a la clave deFaa j
fue donde me quedé... Gustavo Gomaez, el fue mi profesor de solfeo inicial y era mi
examinador de flauta que fue e instrumento que estudié v luego estuvo el 1rr}ae5trlo
Sosa, &l fue mi maestro de solfec | v 1. Enlonees la armonia comao Eal no llegué a ella;
... recibi dos introducciones para entrar a la cuestion de la armonia, dos clases, por
eso fue que va no pude sequir ... (1,988)"

"Siento que tergo mas formacion vocal que la teoria musich par lols CUTSOS
que llevé con la maesira Angélica Rosa, eso me ha dado un poquito de mas pano-
rama de lo gue es cantar v como cantar; porque aungue lagicamente lo hacia pero
igual que con la misica. (Técnico en produccion vocal).

“En lo lirico, ha sido bastante dificil, porque no he tenido una formacion tampoco
en ese sentido, lo que tengo ha sido lo que la universidad me ha dado, pero no es una
cuestion que va directamente a la creacion literaria, sino que al acervo Fultura] gen-l
eral dentro de tu carrera, entonces eso me ha dado algunnsl panoramas pero no es
muy exacto para decir que tengo una formacion ahi, lambllen ha sido igual que la
misica como tal, también ha sido autodidacta que leo poesia, que alggnas formas,
cosas asl, pero no... "No he tenido prelerencia por ninguno que me impacte, leo

pD-E'.S]E! que me cae en las manos...

¢...al principio vo me preocupaba mucho por la cuestion literaria...
incluso me decian ‘lee mas poesia’ y vo les decia, ‘'mucha es que ustedes
lo dicen con flores, vo lo digo con cafiones, es la mlisnlma mierda’, cjr:nmnf:es
ast hago vo pues .., no era rebeldia al consejo de leer poesia sino que era mi [cammT
de expresarme; pues entonces, ... eso lodejé | tomé el cansejo pero Lan:th:e:n lo tome
para crecer pero no lo tomé para cambiar mi forma Fie expresar, creo a la lt-:;ga Y si
siento que ha habido cambios en mi formacién liieranali, en mi farma de escribir peT}
que de todas fermas no deja de ser cruda y poquito mas sutil tal vez .. a veces trato la
manera de correairle, porque digo no agui tampoco, ya esto me suena muy feo, perc
va s esta experiencia que te va dando el campo dende te desenvolves v los consejos
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que recibis, entonces para mi la cancién, creo que es, ... un matrimonio entre un
texto y la miisica, ertonces por lo tanto eso me ayudd a no ponerle mucha atencian
a lo lirico dentro de la formacion como tal, de preocuparme tanto de ser poesia, si e
poesia y me sale poesia pues que bueno, pero yo no estoy haciendo poesia, yo estoy
haciendo cancion, pero =i el texto que yo preparé para hacer una cancion resulta ser
poesia pues que alegre, pero va no me Preocupa.”

“...la miisica es un vehiculo que me ha servido para expresarme,
porgue dentro de la cuestion lirica definitivamente que no, porlo que hablabamos al
principio, yo no iba, no pasaba para ningun lade como poesta: entonces creo que la
cancion al haber ese matrimonio entre lo que escribo con la mtsica. me esta dande a
mi un vehiculo preparado por dos areas para poder decir o que yo pienso v creo gue
eso es lo que me ha ayudado mas ... a veces siento mas la miisica que el texto |,
porque reqularmente ... sivoy a hacer una cancion, reqularmente lleve mas la miisica
que el texto, liega primero la musica. .. hay veces que estoy haciendo la misica y voy
cantando y voy metiendn cosas v es aquello que hav que escribirlo ya porque se me
olvida, pero primero llegd la masica ... no siempre, en un percentaje mas grande.”

“Me he catalogado como una persona que hace cancién de acuerdo
a su forma de vivir y que refleja en un solo momento todo su entorno Y CTeo que
esa es la funcion de un cantautor, o sea reflejar su entorno social, en un aforma mas
objetiva v no tan subjetiva como regularmente sucede ... vo creo que eso es
precisamente por el entorno soeial, si yo hubiera tenido otro entorno no haria e5g
tipe de cancidn ... Sivoya hacer una cancion o voy a hacer un trabajo musical, lo TalH]
a presentar de una realidad ... no voy a disfrazar Ia realidad con cuestiones fque no
existen ... a lo mejor la metaforice, pero sieinpre esa metafora va estar hablando de
una realidad de una cuestion bastante realista ... palpable, o sea no puedo decir que
no hay polbireza si si hay pobreza porque la subjetividad la estoy viendo vo desde el
punto de vista de canciories de amor que no te dicen nada, que solo existe en las
telencvelas,”

“...creo que todavia estamos en el intento de hacer cancion, pero
pPongamos gque cuando inicio a intentar a hacer cancion cren que eso también se da
alrededor de 1,975 ... incluso empecé a hacer algunas canciones v no las podia
plasmar en la quitarra porque ... los acordes gue conocia eran muy limitados ... nunca
las canté, algunas de ellas si, pero la mayorta noe, incluso empecé con canciones de
amar, enamorado de una chava.”

“...en el 77 me meto a los primeros concursos interescolares de
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cancion, cantando canciones de Roberto Carlos por elemplo, algunas de Guaraguao
que oia de perdida, ahi empiezo a ser canlante solista .. ahi es donde conocia Rony,
(Hernandez) -el mona-, y €] también cantaba ... todavia nio habia ingresado él a la
estudiantida de la San Carlos... luego ingresa a la estudiantida de la San Carlos v al
Kopante, entonces en el 80 nos volvimos a encontrar... casualmente nos inseribimos
en el mismo lugar para estudiar la carrera de Perito Centador... en la secundaria en la
noche ... por la cuestion econdmica yo no pude estudiar en el dia... entonces ahi
conoci a Rony v luego para estudiar el diversificade nos volvimos a encontrar, él va
sabia que vo canlaba, porque cuande nos conocimos en la secundaria se volvid a
hacer el proyecto de la estudiantina del Instituto Mixto Nocturno en el Central en la
noche, que habia muerto porque los que tenian la estudiantida pasaron a la Universidad
v la mayoria se inscribieron en derecho v pasd a ser la estudiantina de derecho, la
aclual estudiantina de derecho, formada por los Garrido, Victor que tiene un lunar
agui, que esta igual que vo, pelon. ... Cuando ellos se van ... hasta llevaron los
intrumentos, o sea desde ahi son asi, (risas)... entonces en ese tiempo empezamos
nosotros con el Rony y otro cuate que se llama José, no me recuerdo el apellido de él,
que después lo volvi a encontrar en los cursos donde Angélica, cuando Angélica
montd la primera épera aqui, él fue uno de los gue cantd ahi .., José se encargd de
dirigir lo que iba a ser la nueva estudiantina del mixto v entonces ahi entramos con el
mono ... hicimos algunas presentaciones ... de plano que estabamos mal, vo paré
siendo solista de la estudiantina ... lo que hicieron fue que como no habia mucha
gente que pudiera canlar pero que s podia tocar, Chepe para ne hacerse bolas,
montod algunas canciones gue yo cantaba y ellos me acompanaban, como dos canciones
ast, porque no-eran tantas ... cuando encuentro a Rony en el diversificado, &l me
habla para que me meta al Kopante ... lo gue sucede ahi es que &l sabla que yo ya
hacia canciones, entonces me dijo que habia un grupo que podia cantar mis canciones
y melerlas a un coneurse que hacian en la Universidad, ese concurso lo hacian en el
festival de estudiantinas v entonces me dijo gue si yo le podia dar una de mis canciones
para meterla al grupo y meterla al concurso del afio siguiente ... me recuerdo que le
canté alouna de las que tenia v st no gue, sivo podia hacer una que hablara de no se
gué y de no 5& cuantos v entonces yo le dije que estaba bueno...”

“...cantaba canciones de Roberto Carlos, la que habla de las ballenas,
el progreso, casi todas tenian una identificacion de ese tipo... a larga no sé
porgué me ful guiando hacia ahi, yo slempre digo que es el entorno en el que te
desenvolvés ... v tal vez algunas opiniones de mi papa en contra de cuestiones de
régimen v esas cosas, que él no ha side muy participante en eso ... pero site dice, por
ejemplo, &l adia a los policias, pero él los odiaba por la expreriencias de &l ., después
&l empiezd a darse cuenta de lo que sucedia porgue incluso &l por st trabaje es uno de
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los constructores del hospital de la base militar de Jutiapa v el de Barrios, porque
trabajaba direclamente como constructor y entonces se empezd a dar cuenta de
cosas ... las canciones que busqué cantar en esos momentos eran de esas, incluso me
meti a un concurse que decia ‘consurso de cancion protesta’”, asi se llamaba, en un
colegio que quedaba en la Avenida Elena y ahi participé ... bueno, iba a cantar 'El
hombre de Nazareth' porque con esa cancion habia ganado un concurso en el “Indo
Latine” que fue el primer concurso en el que participé v lo gané v vo estaba que no
aguantaba ... era una cosa bien rara, porgue yo estudiaba en la noche v me fui a
meter & un concurso que era para los del dia v fue gran rello ...y le tuve que pedir
permiso & mi papd para ir al concurso v cuando regresé al trabajo bien feliz : (contanda)
! papa fijese que .., ah dejate de hablar mierdas, pues .., alla esta la piocha... anda
mira que hacés... yva no me dejd terminar .., entonces con esa cancion iba yo a
participar pero me topé con un ..muchacho y me dijo cudl cancion vas a cantar v Je
dije cual, v me dice... porqué no cantas otra, yo le dije porque, es que filate que mi
hermano va a cantar esa y ya la tenemos bien ensayada y yo a &l lo voy a acomparnar
con un Organo v tiene una cosa, una bateria metida me dijo él, resultd que era el
famoso ... 'Carlitos de Guaternala’ y era ese patojo el que iba a cantar esa vez, v
entonces me dijeron que no cantara esa, porque esa la iba a cantar €l v el que lo
acompanaba era el tecladista del grupo de campifia, son hermanos, entonces llegd
ese patojito ahi donde yo estaba y me dijo: ‘fijale que a mi me van a dar una mi
medalla porque voya cantar una cancitn'(risas)... entonces vo cambié por otra cancién
de Roberto Carlos, vy cabal al patojito le dieron el primer lugar v a mi me dieron el
sequndo (visas) ... va estaba yo como por los diecisiete o dieciocho afios ... enlonces
si participé en varios concursos, el Gnico que gané fue ese del Indolatina v el fué el
primero, en los demas siempre guedé en sequhdo v en tercero v ahi fue cuando me
fui metiendo mas verdad; pues conocl al mono, me habla de esta cancién y yo empiezo
a prepararla al final va no les di la cancién sino que me resulté metiendo al Kopante,
eso fue en el ochenta, entonces en el Kopante como ensayaba donde esta la
estudiantina, yo llegaba ahi a que terminara de ensayar la estudiantina v nos juntabiamos
para ensayar con el Kopante, porque eran los mismos, solo se cambiaban de capa,
entonces ahi conecl a un montén de gente de la estudianting, me hice amigo de los
de la estudiantina, y en el ochetaitres entré a la estudiantina, del nchentaitres hasta el
ochentainueve, v en el Kopante hasta el noventa, o sea paralelos, ahi es donde
estado mas como aportando se podria decir”

“...esta ‘La conquista’ v ‘Libertad’ le puse, pero bueno ... me cuesta
mucho ponerle nombre a las canciones, y ... 'la botellita' que también la montd
la estudiantina, que se olvido la muisica v se me perdio la letra, v la letra no sé si
lodavia la tiene la estudiantina dentro de su archivo, después de que llegaron ‘los
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perestroikos’ v quemaron un montén de cosas, pero esa una cancion en un ritmo asi
como de vals, como que le estabas hablando a una traida, que la querias mucho, que
no se qué, que no podias vivir sin ella y que, qué buena honda, la sofnabas v que
despertabas con ella v al final yo estaba hablando de una botella de guaro, esa era la
secuencia de la cancion que se llamaba 'mi botellita’ v la monté la estudiantina porque
parecia chistosa, daba lugar a ser una cancion de estudiantinas v luego ‘la conquista
que fue otra que si se montd, a todo esto va habia ingresado a la Universidad, en el
ochentaicuatro mas o menos, ahi fue donde compuese esas canciones y otra que se
llama, ‘mi pais’ que fue otra que le canté al mono para ver si la montaban v escagid
esas otras, la de la botelllita v la de la Conquista, esas cuatro mas formales que las
primeras que te contaba que hablaban de amor, poque incluso antes hice una cancién
para los albafiles, por la profesion de mi papa, que la vine a cantar aqui a donde
reciben los cursos estos de INTECAP, él recibio un curso para maestro de obras ahi,
y cuando terminaron el curso pues yo le dije tijese que yo hice esta cancion y ellos
hicieron su clausura, su churrasco v &l me llevd para que se la cantara al resto de
maestros que estaban ahi, v al instructor, entonces vo vine y la canté ahi v les qustd;
agqui cargo la letra, no sé qué dia la lel v dije si se puede rescatar componiéndole
cosas, v yo ya hablaba de un maestro que construia muros, pero muros de paz y de
cosas asi, ya me metia mas en eso, y en ese tlempo todavia no entraba a la Universidad;
el instructor de ellos en ese momento, en uno de los cursos que llevaban, era Radl
Lépez el de Canto General, de alguno de los talleres que recibid mi papa ... no se me
olvida la experiencia con &l y nunca se me ha olvidado porque cuando yo termineé de
cantar, &l particips tocando guitarra v quiso tocar algunas asi como clasicas ... no
cantd; yo sentia que se baboseaba a cada rato, lo que pasa es que estaba muy sucia su
ejecucion ... entonces cuando se terminé tode me fue a decir que estaba bonita la
cancién v que aungue sea de forma empirica, pero hay que hacer alge me fue a decir
y me callé mal, porque lo senti ofensivo ... entonces por eso nunca se me oluidd él, a
los afios me vine a encontrar con €l en la universidad cuando la estudiantina grabo un
45, en que grabd ‘En busca de una nueva flor’ v la cuestion de ‘La Chalana’ me vine
a topar con &l que era parte de la asociacion, v como yo ya era parle de la directiva de
la estudiantina....”

“E] tema del amor, hice unas v me parecia que no entraba en la
cuestion como vyo queria ... me las cantaba yo pues ... después cuando hice esta
cancion ‘El maistro el albaril' ya hablaba de eso de una cuestion mas entre las cuestiones
sociales; luego hice otra que se llama ‘el indio José' que lo que hacia era como
plantear lo que sucede de la gente que se viene del campo para aca y esas cosas, Y esa
tampoco la canté, la cantaba cuando estaba en mi casa tocando, entonces va trafa un
poco de esa cuestion de estar diciendo algo mas concrelo ... antes de entrar a la
Universidad va hacia eso...”
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Este testimonio esta transcrito igualmente de acuerdo al habla propia del

eon l.D cual se percibe de manera pristina la naturaleza del mismo. reflejada &
cancionas,

autor
T S5US

Eddy Garcia

La musica vino a ser la parle que necesitaba, el complemento a eiertas
alturas de mi vida.

La cancion es la culminacion de un trabajo que has visualizada, es como

abstraer cterlrfms cosas de la realidad, de la misma fantasia v las concretizas en
un texto musicalizade.”

i

40 empecé en la cuestion de la poesia, incluso me gané un concurse
de poesia hace unos diez afios mas o menos, ese fue el rallo inicial ... luego de?:m
segui escribiendo algunas cositas por ahi y participando ya un poce mas frecuente en
el r::::]lg dg ]a"poesia. Posteriormente a eso, estamos hablando de los diez a los quince.
o dmcrs&_is anos, yo tenia ya formado un grupito de teatro, entonces ya incursionamos
U p?qulﬂr_m en la cuestion dramdatica, iniclamos en un grupo de teatro ahi en la colonia
la n:cm:}dnltalmllénrlda, se llamaba grupe "“Pueblo’ hicimos varias obras ahi. : ‘saliva hi;hl
y popo’, 'mi vieja', ‘a mojadmi gandi', esa era una cuestidn asi un p&r_‘r cﬁmlira-
satira pues, en cuanto a la cuestion de Ghandl, en esa epoca se le dio mucha reiuz-..r'a:]ri}i
a todo ese tipo de cosas por clertas conmemoraciones que hubo, iﬂc]l.l*;it;E la pe‘i;_w;t;
esiahla rodando v toda esa charada ... ya en esa época empecé yo- a EECT]h.ir iyl
;mqurto de cancion, no lo tocaba sino que habia otro cuate que era el que tocah.a
inclusive él a veces las cantaba v todo v componiamos a veces funtos v teda la u::r:rsa1
vo hacia las letras ... te estoy hablands de 1.975-76 par ai {sic), en 3:3521 epoca [ue:
cuandf? EMPezamos a crear unas canciones porgue queriamos hacer una comedia
con musica, o sea ya cantando pues, cada quien iba a cantar unas cosas o sea un rollo
un poquito salido porque en esa época no habia, la gente pues se interesaba poco
por el teatro y ya te imaginés el teatro musical vea ;aic]. tons {sic) une; u::.o*:;a.t ac,pi an
poquito coma atrevida; se hicieron algunas canciones y se canfaron como tr;ea H.r&el;
inclusive cantamos en Patzicia, cantamos en Sanarate, en una escuels de a]ﬁl de!
puente Belice, una noctura y en Comereio ... a riivel de Institutos noctwnt;ql I o [c;
e :f‘r‘n;:aha era ﬂ:-uula v chinchines v vainag .., va estaba un poquito rnr-:u-: ]l;:gz.v.:llr:uga la
cuestion de la misica .., Luego de eso yo sequi escribiendo cositas asi, se me ocurria
algo ... cantaba algunas cosas v todo, no tenia vo la capacidad ni habia tenido la

_ e




- Centro de Estudios Tolkioricos -

experiencia de poder agarrar una guitarra entrarle un poquito mas rico a la cuestion
de la misica, mas formal pues. Bueno después de eso participé en el Agueche en
declamacion y poesia v todo eso, ¥ en Unos CONCUrS0s de oratoria que hubo en esa
épota; le estoy hablando de 1.979; luego pues, el salto a la * U", uno a veces se
involucra en ofros rollos, entonces estando ya en la San Carlos, entré al rollo este del
Centro Cultural, entonces cai aqui y entré con EMPROFOLA v empezamos en el 83
-84 que empezamos a hacer algunos inte ntos cuando se cred la escuela y entonces yo
ayudé en parte a ese intento, mas que tado por puro colaborador porque Yo no sabia
ni qué honda y ya recibi vo el primer taller ahi con elios, el afio siguiente el choco me
dijo ... yo ya empece a colaborar también con la estudiantina sin ser miembro activo,
al afio siguiente me integré nuevamenie en el 85, ya como miembro activo, sin
embargo habia empezado a venir en el 84, va habia empezado a colaborar con
aquellos en la huelga en rolios asi de orden y babosadas ... en el 85 cuando fue los
quince afios de la estudiantina, entré y ya fui miembro activo y toqué en el concierto
que fue en el MUSALC ... yen esa época ya estaba dando clases de quena y sampofia
con EMPROFOLA, o sea, habla superado la etapa del aprendizaje porque tampoco
era una cosa asi tan profunda, entonces sobre la practica me quedé a cargo del taller
de vientos y ... el primer concierto que se dio fue creo yo el que originé la creacion del
grupo 'Latinoamérica’, porque ahi en ol taller fue donde se junté el "coyolito’, se
untaron los olros cuales que verian, unos con guilarra, nosotros con las flautas v
otros que venian con el bombo v ahi se juntarony se armé la presentacion v se guedd
esa cuestibn como girando y yo creo que todavia existe el grupo ‘Latinoameérica’,
podria ser ese uno de los inicios pienso Yo del grupo ... "Xequijel' fue al afio estaba
dando tumbos .. si entiendo porqué no siguieron los grupos, pero Iy que no entiendo
es porqué EMPROFOLA no se ha preccupado por estimular mas en la formacién de
grupos y darlos, no sélo Latinoamérica, porque yo creo que viene una invitacion para
Emprofola v mandan a Latinoamerica ... y en esa época no habia problema porgue
habian una de grupos, esta Sol latino, estaba Yequijel, estaba Latinoamérica, inclu-
sive se oia Hatuchai, Kopante, el grupo Cimiento y un montén de grupos que habian
surgido en el marco de la miisica andina ... y que quedé con la formacion de Emprofola
en los ochentaialgo, toda la influencia andina, porgue basicamente Emprofola creo
que es lo que mas ha dominado ... v donde mas ha reforzado la cosa porgque yo
pienso que ellos tienen capacidad para otras cuestiones pero no han dado mucho
refuerzo a las cuestiones propias de Guaternala, del folclor guatemalteco,”

“La mbsica vino a ser como la parte gue necesitaba, el complemento gue
necesitaba a clerta altura de mi vida porgue yo en primer lugar no tuve mucho tiempo
para dedicarle a estas cuestiones, inclusive tuve una guitarra en la casa que no me
daba ni tiempo de agarrarla, me llamaba la atencion y todo pero en esa epoca Yo
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andaba en otro rollo, trabajando estudiando y no tenia mas ... sequramente me falté
ui poquito como de fuerza para entrarle, si no se dedica v tiene voluntad la Emr?: F-‘}Tg
yo andaba en otros rollos, me habia involucrado en otras que me jalaba ]‘;_ pero
para o!ras actividades v que tenia lo del teatro que entonces el Eearrc]'r tamh.e, iempo
resta liempo para poder dedicarte a otra cosa y con el grupo traba]amu:lesn ESGJ':E
porque sinos presentamos en un monton de lugares ... pero era el grupo de reg::f dc:
la n:t_l_ar]rﬂ . yo me sali en el 81 de la colonia, cuando yo me <alt de la coloni e
deshizo el grupe, se desintegrd totalmente, va no hubo nadie quehlm i uie‘r-::? GT ld_, e
el cuate de la musica se metio a la iglesia v empezt a cantar Iﬂl:l't'tcg de ; | I.mlr usive
R cantaba esa musica ya no pudimos, practicarnents: nos ;l:"]g S
estuvimes trabajando cinco afos eon el grupo.” : alejamos ..

~ “aeen cuanto a la musica, la formacion ... someramente que he recibid
ha s.:do .. en la cuestion de Ja misica andina con Emprofola, en la cuestic EC:J I lf_D
mtsica popular, con la Estudiantina de la San Carlos pnmera.ménie t 03| t-enm 2 d
cal te pmyeE:!a. una situacion real en la sociedad v como L.alinoarla;?ri::a 1 tmm'-'
tados los paises hemos sufrido los mismos problemas, sélo que tal "."'E.:Z e F:;L'jfes o
orden o en diferente época ... la milsica popular en esa época era misica dr:-; I E‘tT ETE
no se mclaba muche el tema popular, relacionade especificamente con ETJt‘rf_? ‘55;1
miisica, sino se hablaba de la misica de protesta ... asi lo conoci yul mmzsr: f i.]_’JD de
protesta, entonces luego de eso, mi formacidn musical continda EI"J la est d‘-_l-‘ﬂﬁ;"_' 'E
de hlech{:r-, aprendi a tocar ahi mandolina ... cuando va te afilas a 1..lt|a I:ri i "'1"6-1
musical empezas a descubrir un montdn de cosas que ahi estan millﬂmzﬂﬂ”-'”
desarrollan un poquito mas ahi, inclusive empecé a hacer mis primeros E-t;?:{:l]‘ﬂ ﬂl“_?'?-s o
erl |E|. estydianiina, empecé aqui a practicar guitarra ... mi pariic-i.pacién r:J:rs'l:x‘%tavdndlﬁj
esudiantina fué nutrida musicalmente pero participé en la cuestion adm';nistr:T:;uf ;

E i D Tscfcuerd_odc!ue :anmcn fue, pero mc:”aprendi los puntos y con base a ese
circidk y una, adapté algo que tenia escrito v le busqué ... el mono
aspecto me ayudo el pisado porque me dijo aqui ... se llama ‘Valle A ]'~ —
fascnlszr antes d_e la experimental de cantautores. Los acordes de :Canciénzu}-iuzsi :e
ls;;:l:;;fdiaun?sma piwﬁdyu:r estaba ensefando en Emprofola, César Dﬁfila mg 1:'15-:::
s el mono e ijo como, o sea los dos me ayudaron ... teniam I0
con la estudiantina v tocaba la mandolina, al salir agarraba la quitar e
en algin momento en la escuela de mﬂsjc‘a dela eiudia:]?i:asmmm e i
3 | : g a tratar de aprender la
zl::alﬂw;z:riili ;21323?:; I_.,:; ;co:'deém pero por las mismas cuestiones histﬁ?lcas de I;
et njas porque |a Ie&cuela no termind su periodo. ., [a escuela
A Estaﬂm . il poca en fqug 5@ wnplemenilarr:m los tallercitos de contrabajo
i ambién el de guitarra y de mandolina, basicamente; el de contrabajo
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lo daba Roany Hernandez, los mismos elementos de la estudiantina _.. hasta cuando
va estabarmos con el experimental de cantautores gue tuvimos una participacion gratuita
con Ja maestra Angélica Rosa, practicamente la formacion vocal que vo tenge ha
sicdo de ahi, la oftra es la que aqul con la estudianting agarré... tecnicamente con
Angélica Rosa... la verdad es que no estudié poesia sino que sencillamente lei poesia
. empecé a leer cosas desde muy. pequeno ... inlcusive mi hermano escribio algo,
teriia un tio que escribia un poea, entonces siempre me llamd la atencion eso ... eso
influyé mucho en mi para poder continuar haciendo ese trabajo, como cultivando
esta cualidad.”

“La cancién es como la culminacién de un trabajo que has visualizado,
lo que hacés con la cancidnm es como abstraer ciertas cosas de la realidad, de la misma
fantasia ... las concretizas en un texto musicalizado ... en donde en algunos casos
pues son historias completas, an alqunos casos se maneja mucho la cuestion de la
metafora v todo eso, salo te dejan con la interpretacion ... generalmente cuando
esceribis algo pensas en algo o en alguien, entances lanzas tu proyeccion a través de
la cancidn, es muy mensaje practicamente el que estds lanzando v plenso que la
cancidn se abstrae parle de la naturaleza y musicalizarlo.”

“...yo pienso que la misica es ... todo, siento la mdsica coma un todo en
el senlide de que encuentro la armonia, mucha armonia v mucha melodia en todas
las cosas gue existen, la misma naturaleza, el ser humano, todas las cosas que hace,
cosas tan sencillas que se dan ... es tan complelo que esta plagada de una serie de
elementos gue inclusive no se pueden ni explicar, pero a la hora de llegar a un analisis
profundo vos podés encontrar en la miisica preguntas y respuestas,”

“...el arte popular es la manifestacion artistica de las clases
desposeidas de los recursos... viendolo en el orden social; el arte popular
tiene una rigueza muy grande en el sentido de que siempre va a expresar en la
mayoria de los casos, una cuestion como testimenial, una cuestidén de denuncla, una
cuestion de inconformidad ... se dan nuevas propuestas en cuanto & ... cuestiones
sociales, culturales v de tode tipo ... hav mucha mas sensatez, mucha mas certeza en
la mayoria de los textos de temas musicales _.. de la misica popular v que ha tenido
muchas limitaciones a través de toda la historia, porque al arte popular siempre lo
han relegado de los paises a un segundo plano, precisamente porque de alguna
manera siempre tiene una cueslion comao de denuncia, mas realista de las cosas que
suceden ... la cancién popular se concibe como una expresion mejor ordenada de
ciertos hechos ... originalmente yo la conoci como cancién protestas, l6gicamente,
con el transcurso del Hempo se desarrollan una serle de situaciones y terminologias ...
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la cancion popular es la manifestacion mas clara del sentir del ser humano, quer tiene
la capacidad de poder cantar algo en las situaciones mas dificiles de la vida de él o de
un pais ... es el fruto mas honesto de las clases populares, una manifestacion de
credibilidad.”

"...como cantauior inicié practicamente en el movimiento de la ex-
perimental de cantautores, porque sabia que hacia mis canciones pero atn no las
podia ejecutar para cantarlas, no era un cantautor en esa época, yo componia, entoces
[ue en ese momento ... donde practicamente ese mismo movimiente me dio a mi la
calidad de cantautor, porque ahi empecé practicamente a ejecutar mejor la guitarra o
a efercitarme mas en la cuestién del conocimiento de la guitarra y empecé a componer
en base a ofras cositas que iba aprendiendo,nutriéndome de los companieros de la
experimental, porque fue practicamente ahi donde yo me nutri mas en cuanto a la
cuestion de la compeosicion musical, yo no soy musico ... tengo bastantes limitaciones
en cuanto a la masica, tal vez escribo mas que musicalizar cosas ... probablemente
porgque no he practicado, pero creo que la misica no es muy fuerte para mi ... pero
fue ahi practicamente como yo naci comeo cantautor.”

“...en mi trabajo dentro del circulo hubo mucha influencia del trabajo
de los demas, debido a que generalmente debido a que hice muchas cosas solo ...
de una necesidad asi fue practicamente que nacio la experimental de cantautores,
porque cada quien andaba por su lado haciendo cosas, inclusive yo hice unos intentos
en la estudiantina donde nada que ver, nunca recibi un apoyo fuerte, entonces yo
plenso gue ahl yo llegué como a tratar de moldear mejor la situacion de compon-er,
generalmente siempre compuse a la par de la masica ... come no tenia la habilidad
musical intepretativa, yo componia cantando, eseribia cantando, simultaneamente v
hasta la fecha esa ha sido mi forma de componer ... escribo algunas cosas vy luego al
rato vuelvo v le hago el seguimiento v asi estoy.. "

“...canté a Guaraguao, a Mejia Godoy, ... inclusive Victor Jara, masica
de ese corte de ese tipo porque me identificaba mucho con ellos, sentia que
encontraba como un apoyo para la forma de pensar y |a ideclogia que vo tenia desde
esa época, yo estaba de alguna manera relacionado con movimientos estudiantiles . .,
en el Aqueche, entoces [sic) todo eso te abre la perspectiva, en cuanto a la cuestion
musical, sobre todo porgue 2se tipo de misica estaba sensurada en Guatemala en esa
epoca v no era facil encontrarla v no era facil oirla ... yo sentia como una forma de
aprovechar ese tipo de canciones para poder hacer una denuncia .., un aporte al
trabajo colectivo de la denuncia de las criticas y de las mismas necesidades populares,
perque ese es latente, porque la crisis vos la vivis ... la misma persecucion v todo eso,
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la idea de sentirte vos como uno de los ejecutores de ese lipo de musica que le dan un
mensaje al pueblo de Guatemala ... un mensaje de esperanza y sentis el apoyo de la
gente que lo recibe ... estd compartiendo con vos de alguna manera, en ese momento
en que vos te presentas el riesgo v sin embargo, cuando se acabd esa charada te
volvés a quedar solo, nosotros generalmente hacemos un trabajo solitario, pienso
que la primera etapa de mi carrera en cuanto a esto ha sido un trabajo solitario v
pienso que todos tenemos esa misma soledad, la llevamaos dentro.”

De esta manera ¢l autor mencionado narra desde su expresion propia, la
experiencia de vida artistica, con lo que deja clara su intencion vy bisqueda en el
canta,

Funcionamiento del CEC.

A partir de las valoraciones vertidas por los cinco integrantes del CEC., sera
posible delinear la dinamica de funcionamiento que caracterizo al mismo durante su
espacio v vigencia temporal.

Dinamica funcional

El CEC., intenté algun nivel de organizacion en cantautores activos en la
ciudad de Guatemala, en los afios 1,988-1,990. Iniclalmente intentd ampliarse a
olras ramas del arte, entre las cuales se encontraban poetas, escritores y dramaturgos
guatemaltecos activos en la misma ciudad y el tiempo indicado. Dicha inquietud
fracast desde sus inicios debido a lo ambicioso del proyecto que buscaba nuclear un
espectro artistico vasto, Fué preciso delimitar su enfoque al gremio de gente que
hacia cancidn.

Ya delimitado el espacio, se elaboraron documnenitos y proclamas que contenian
elementos de reflexién filoséfica acerca del papel de los cantaulores en esa época y
de la vision de éstos, respecto a la realidad social guatemalteca, En dichos documentos
se pretendia sustentar una visién reivindicativa y de respeto en la interaccidn de la
cancién propia con los grupos contraculturales “aliados” en un proyecto de
transformacion de la sociedad guatemalteca.

Dichas proclamas reivindicativas fueron consideradas suficientes para dar
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lely sentadas algunas maximas colectivistas, heredadas de un medelo organizativo
gue fue perlilandeo a dicha instancia como réplica de un colectivo o célula de izquierda,
no tanto como una instancia organizativa de artistas de la cancidn,

"Andabarmos mas en el rollo de qué era polilicamente .. siempre fue una
honda muy colectivista,” {J. Chamalé - entrevista citada)

"...se fue instaurando una maxima colectivista pata frenar el desarrollo ex-
perimental.” (F. Lopez -entrevista va citada)

Con el tiempo se generaron al interior, dos tendencias opuestas: por un lade,
la necesidad de confrontacion v oxigenacidn del trabajo con esluerzos v riesgos
autogestivos; v por el otro, una clara oposicion a lo anterior, matizada de irrespeto y
algune que otro latigillo de celo, buscande permarnecer anclados en una dindmica
homogenizadora, perezosa y temerosa del desarrollo, parapetados ademas, detras de
la consigna de lo “calectivo” del process, que justificaba gratuitamente su poco esfuerzo
y rigor artistico.

Cualguier esfuerzo o filiacidn artistica individual que se gestara, era censuradeo
y cooptado por el resto de miembros, lo que fue sumando a esta dindmica, bastante
hetercgénea por naturalesa, otros ingredientes de malestar e inconsistencia del espacio
como una instancia respetunsa v polencladora de la creacion v con un desarrollo
basade en el esfuerze creative individual maximeo

“Muestro microlendmens era un reflejo de nuestra sociedad policiaca; nadie
dejaba salir a nadie, cuando alguien sacaba la cabeza habia que volarsela,
caimos en esa situacion jodida; caimos en la trampa de la envidia, el egoismo,
los odios, los rencores, los oportunismos .., habia un colective pero también
habia una individualidad en cada uno, lambién teriamos que fomentar el
desarrollo individual de los comparierss..." {A. Melgar, -entrevista citada)

“Mo se supe dilerenciar que habian individualidades, habian provectos
personales que chocaban con los colectives. " (4. Chamalé, -entrevista
citada-)

Por tanto, se estigmatizd, sefald v satanizd, el proceder de aguellos que
buscabian nueves retos, con el pretexto de que en ese momento deberia primar "el
crecimiento colectivo”
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*,..una iniciativa podia ser individual en beneficio de todos no en benelicio
individual, si era individual se sentia fuera del ambito del circulo.” (C.Davila
-entrevista citada)

“...crear colectivamente era el principio del CEC (...} la historia nos alcanzd
y nos rebast.” (E. Garcia -entrevista citada)

Estructura organica

El CEC. fue incapaz de articular un método facilitador del camine a recorrer,
no contd con un programa concreto gue precisara las metas a lograr a mediano
plaza.

"estructura formal ne hubo .. fue una luncionalidad que se did porinercia. "
(C. Davila -entrevista citada)

“...Iue una cuestion sin estructura.” (J.Chamalé -enirevista citada)

"...nunca nos sentamos a discutir v a definir una dindmica de trabajo.” (A.
Melgar -entrevista citada)

Munca definid si esta instancia facilitaria reuniones o talleres para la reflexion
estética en cuanto a la cancidn elaborada por sus milembros, sustancizl nexo
coheslonador; o si antes bien, serfa una instancia organizativa que canalizaria acciones
o metas para difundir su expresion -a través de grabaciones, videos y festivales, por
ejemplo, y/o potenciaria v coadyuvaria a la consecucidn de las reivindicaciones propias
de los cantautores.

*...més era una dindmica de reunitn ... lo que menos haciamos era compartir
sobre nuestro trabajo concreto.” (J. Chamalé, -entrevista citada)

"MNo hubo tiempo para teorizar sobre la cancion de cada uno {...) no hubo
espacio para gue lodos dieran su cancion cuando la querian dar. " (C. Davila,
entrevista citada)

En suma, esa instancia denominada CEC., no lograria definir un perfil
sustantivo, awngue si logrd, con voluntarismeo, ingenuidad v espontaneidad, provectarse
dentro del género de cancidn popular en Guaternala.
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Interrelacion Gremial

Todos apuntan que al incio de la conformacion del CEC. se contd con una
interrelacién gremial buena, de aporte colectivo v de mutuo soparte.

“La relacion al interior lue inicialmente muy cordial, después se fue inclinando
hacia cuestiones mas afines y hubo un momento en que fue un tope por
muchas cosas,,.” (J. Chamalé -entrevista citada)

"_..originalmente funciond bien en cuanto a querer un producto colectivo,
porque las necesidades eran crear colectivamente. " (E. Garcia -entrevista
citada)

Luego, al superar la etapa de encuentro v teconocimiento intergremial, se
fueron dando afinidades en el trabajo artistico v por tanto, se fueron perfilando también
ne afinidades,

" nunea entendimos que habia una dinamica propia v natural, caimes en la
trampa de creer que cualguier espacio que surgiera era propiedad de todos
y se comenzo a atrapellar la individualidad. " (A. Melgar -entrevista citada)

"La transformacion que se dio, obedecia a necesidades de crecimiento indi-
vidual," {E. Garcia -entrevista citada)

Asi, enel CEC, | intentaron prevalecer |as posiciones hegeménicas de algunos
miembros muy cercanos en esa epoca a provectos peliticos, sindicales v estudiantiles,
de los cuales se trasplantd un modelo censor, arhitratio v arbitral, en el cual no era
tolerado el esfuerzo potencializador de las individualidades, mucho menos la disidencia
opuesta al lelargo adietive v acomodaticio v por lo misme mitante, sustentado en
una practica mal encausada, que desatendia e irrespetaba los diversos grados de
desarrallo v expectativa artistica individua! de sus miembros,

Niveles artisticos

Esta dindmica homogenizadora pretendia encubir los diversos niveles en lo
ténico @ interpretativo. Sin embargo, en fa practica misma se contrapondrian va que
habian esfuerzos mavares que abrian espacios mayores, Por otro lado, el nivel de
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elabaracion artistica requerido no fue tomado en cuenta por algunos y de ahi gue se
dieran diferentes niveles de creacion. Algunos no guisieron tomar en cuenta la
sugerencia de trabjar mas, o les hizo falta constancia, consistencia o inlerés para
lograrla,

*_..al interior comenzaban a marcarse las corrientes v los estilos de cada uno
... resultado de que "X’ no estuviera al mismo nivel de "Y' era que cuando le
tocaba a 'Y el pablico va se habia ido ... Las limitantes en la teoria musical,
eran cuestiones que marcaban una distancia y una diferencia de estilo ;.. una
técnica depurada entro de la ejecucion del instrumento, eso marcaba distancias
enire nosotros, tearica, didactica incluso, porgue no tenemaos el misrmo nivel
..tendriamos que estudiar un chinigo para alcanzarnes.” (C.Davila,
entrevista citada)

“Aunque haya sido un trabajo colectivo habia sido disparejo por naturaleza,
el erecimiento de cada uno, por su capacidad se fue disparando mas en
olros; estabamos en diferentes niveles v se pretendio centralizar.” (E. Garcia,
-entrevista citada)

Por otro lado, se puede senalar que en los niveles artisticos, helerogénecs
por naturaleza, tuvo mucho que ver la procedencia musical de cada uno. En algunos
el encuentro con la misica habia sido desde hacia muche tiempo v de la misma
manera su cultive Y formacion en lo lirico, mientras gue en otros estos encuentros
aran de data mas reciente. Afloraban también las diferencias en las capacidades
innatas v naturales de cada uno.

“_ habia diferencia de capacidades desde el punto de vista natural, pero
ademéas habia cierta diversidad porque algunos que eran buenos poetas eran
malos musicos v otros gue no eran tan buenos poetas, Sin embargo esta
especie de equilibrio fue rebasado porque algunos lograron eguilibrar su
capacidad musical v literaria ... creo que las distancias respecto a los demas
las marcaba en lo lirico José v en lo musical Fernando." (A, Melgar, -
entrevista telefonica, 2 de junio de 1,996)

Vemos como entonces los niveles artisticos fueron heterogéneos por naturaleza
y primaron grandemnente en la dindmica de [uncionamiento e interrelacion gremial
del CEC. No fueron reconocidos en su momento sin que dicho reconocimiento al
interior significara la Invisibilizacién de los demas. En las busquedas v los esfuerzos
mas avanzados hacia nuevos espacios que no fueran los tradicionales, se pudiera
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haber sustentado la garantia de crecimiento v desarrollo de esta experiencia, para
p{::fiuz:r llegar a convertirse en una organizacion contracultural v aliernativa de cancidn
e el pais. Ast, los niveles v proyectos individuales lueron desdibujados v poco tolerados
con 2l afan colectivista y éste no putde, como es obvio, potenciar las necesidades de
desarrollode aquellos,

Afinidad de intereses

El CEC., devino como un proceso en el que convergieron identidades e
intereses heterogéneos, tanto en niveles filiales come artisticos, v por tante con una
proyeccion de cambio también disimil, que no supo percibir objetivos, aspiraciones y
metas con claridad.

Mo eran, ni los mismos niveles arlisticos; ni las mismas coincidencias filiales;
ni los mismos nexos al exterior; ni los mismos proyectos hacia el futuro, ya que cada
uno de los cantautores agrupados, tenia una trayectornia artistica anterior, procedencias
y contextas de formacion diferentes v por lante resultaba iluserio intentar un
crecimiento homogéneo para todos v a un misme tiempo.

“‘No todos estabamos en el mismo pedo. andabamos buscando cosas
diferentes. Algunos estabamos buscando misica, otros espacio ... unos
andaban en una cosa, otros en otra; no necesariamente teniamos que ir
hacia el mismo fin." (J. Chamalé, -entrevista citada)

"Se comengzaron a dar incertidumbres entre nosotros porque no' teniamos
claro cudles eran nuestros espaclos propios.” (A. Melgar, -entrevista
grabada, B de abril de 1,996)

Fste supuesto crecimiento homogéneo que era reivindicade por algunos, fue
un ardid ideclogico aceptado por la mavoria temerosa de la transgresion, e intentd
tenicder un horizonte grisacen sobre una fila de cabezas alineadas v en marcha hacia el
abismo,

Esta tendencia de libertad precaria e insegura, antes de alinear las posiciones
en una sola correa de poder, hizo recrudecer las contradicciones que llamarian en un
momento dado al replanteamienta de los abjetivos sobreentendidos u nunca clarilicados
plenamente en cuanto a lo creative y difusivo de la abra de cada quien, replanteamiento
y discusion gue no lue posible, debido a juicios condenatorios v posiciones arbitrales
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que llegaron al rescate del provecto "colective”, buscando condenar el vuelo de la
imaginacitn, la esponteneidad v la accion libre, con el ardid manide de una formacion
colectiva del provecto.

Asi los proyectos individuales fueron tomados come deshanestidades v
traiciones no toleradas al interior, aduciendo que el espacio logrado por cada uno, se
debia Gnicamente a la formacion del CEC., v que por tanto, cualquier iniciativa indi-
vidual era una "utilizacién oportunista de lo <logrados por todos.

Algunos de los miembros del CEC. de ese momento, contaban con una
trayectoria reconocida dentro de la cancion propia guatemalteca en Festivales
nacionales e internacionales, antes de pertenecer incluse al CEC. (Cly. historias de
vida, Supra); los miembros que llegaron a reconocerse y hacerse un spacio como
cantautores adentro de este intento organizativo, fueron contadas excepeiones.

Formas de presentaciéon

Las formas de presentacion en los conciertos reflejaban también esa dinamica
tatalizadora v colectivista, Se gueria presentar como un grupo interdependiente y
hormoaéneo, no como la suma de propuestas diversas, Se cayd en la dinamica segin
la cual todos debian estar en todo, aun euande no hubiera la consistencia artistica
suficiente por parte de algunos,

“A los conciertos ibamos todos, cantando todos v con el mismo grupo ...
haciamos un planteamiento antes de presentarnos y a veces cantabamos
juntos,” (4. Chamalé -entrevista citada)

"Alld a donde fuera invitado un compariero, ibamos todes.” (A, Melgar, -
entrevista citada)

“Sucedia eso gue nos provocd problemas, porque invitaban al CEC e ibamos
los seis ... rompemos con la tradicion, nos presentamos con un grupo base,
por cierto los mejores misicos,” (C. Dévila, -entrevista citada)

"Vendiamos todo un show una noche ... vender el paquete de los seis dio
lugar a crear espacios v con los misicos presentabamos un trabajo precioso
cantando mal pero con ellos se oia bien, en mi caso especialmenta.” (E.
Garcia, -entrevista citada)
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Coma es natural, el piblico percibiria v alojaria en su qusto particular v
diverso, aquellas expresiones que mas le identificaban v por tanto los espacios abiertos
serfan diversos también, diferentes y en algunos casos mayores que en otros, sin que
eso significara una traicién al esfuerzo colectivo. Esos espacios serian el premio a fos
esfuerzos mejor logrados, que en esta tendencia colectivita y también populista no
serian tolerados.

“...sl salia une, saliamos todos, lo que me parece absurde: no estabamos
maduros para entender que alguien podia subir el nivel ... El afan era
colectivizar, hacerlo todo, todes.” (J. Chamalé, -entrevista citada)

Asi el espacio del CEC. dejé de ser en sumomento agradable para compartir
y crear, se fue orillando al cierre automatico de los espacios al interior, y se fue
forzando cada vez mis bajo el pretexto del trabajo colectivo que terming por asfixiar
y reducir arbitrariamente las iniciativas de crecimiento propio,

Espacios de proyeccion

Muy relacionado al hecho de que el nivel de elabaracion que se buscaba,
como respuesta a la cancién digestiva v facilonga por unz lado, v por el otro, como
acompanante de un esfuerzo contracultural y politico, sus contenidos eran, la mavoria
de las veces contestarios y disidentes del sistema establecido. En tal sentido, la
proyeccion del CEC., fue recibida por aguellos sectores con un grado medio de
conciencia y sensibilidad social, gue en su mavoria estaban adscritos a la Universidad
estatal, v por otro lado, en aguellos sectores que necesitaban la cancion para lograr
gue sus reivindicaciones, de amplia gama en la izquierda, fueran absorbidos mas
facilmente por la base de dichos movimientos.

“...inicialmente fue en el universitario, después el circulo empezd a salirse de
eso v la cancitn estaba ganando otres espacios fuera de lns tradicionales, en
sindicatos ... los que de alguna manera estaban involucrados en el movimiento
popular,” (J. Chamale, -entrevista citada)

“Fue en los espacios universitarios, algunos sectores del movimiento popu-
lar, sectores estudiantiles ... algunos circulos intelectuales. Fra un publico
reducide porque tampoco tenfamos una campaiia publicitaria para comenzar
a publicitar, a vender nuestra propuesta.” (A, Melgar, -entrevista citada)
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*Ervel CEC. nos movimos en muchos espacios pero del mismo ambiente, en
la Universidad que fue donde dimos grandes pasos .. Al interior de la repiblica
siempre en ambientes que genera la Univesidad; nos movimos a
Centroamérica siempre en ambientes de este tipo de cancidn, este tipo de
ideologia, nos movimos a México en el mismo ambiente, entonces, si
abarcamos muchos espacios pero del mismo ambiente.” (C. Davila, -
entrevista citada)

"El B0% de espacios si no mas, fue en las organizaciones populares, los
sindicatos, la USAC, las extensiones universitarias; la gente que recibid nuestra
propuesta el primer afno fue casi sdlo de organizaciones populares.” (E.
Garcia, -entrevista citada-}

Sin embargo, debide a gue se pretendia dotar a esta expresion del mavor
rigor artistico posible, en un sequndo momento de su proveccion, se logrd
incipientemente permear el sector artistico tradicional v abirir espacios que hasta
entonces habian sido exclusivos de la farandula tradicional y comercial.

" Ja cancion empiezd a interesarle a gente que es mas artista, el caso de ir al
teatro o del misme rolle de Angélica Rosa ... era fundamentalmente publico
que queria oir una cancion diferente y genle que quizas andaba buscando
una cancion bien hecha, asl el pablico se amplié a gente no tradicional, a
ohro tipo de piblico,” (4. Chamalé, -etrevista citada-)

"Creo que no logramos abarcar el piblico que queriamos pero creo que
también se llegd a niveles culturales mas altos que la clase media.” (C.
Davila, -entrevista citada)

...misicos v la comunidad de escritores se empezaron a interesar en la
propuesta, les gustd el trabajo.” (E. Garcia, -entrevista citada)

Esta proveccion en dichos sectores, fue un decir "Aqui estamos, existimos,
hay otra forma de cantar en nuestro pals en este momento...” pero no tuvo una
persistencia que lograra tomar posiciones de avanzada dentro de este sector. En tal
sentido, los logros que se obtuvieron fueron, esporadicas interpretaciones de algunas
canciones compuestas por algunos de sus miembros, presentaciones piblicas
comparliendo el escenario con otros artistas tradicionales v quizd el logro més
importante, establecer lazos espontaneos con artisias que ne necesariamente
coincidieron al cien por ciento con nuestra cancion,

.

- Tradiciones de Guatemala -

Disolucion

Caidos en dicha dinamica, no fue posible trascender con madurez esta
depresiva inaccion e inanicion colectivista, que lejos de lograr uniformizar las inquietudes
y los esfuerzos individuales, fue perfilande dos posiciones contrarias: fuienes querian
oxigenarse v trascender este sendero estanco, v quienes querian que el crecimiento y
los aportes llegaran en conjunto, un buen dia de tantas,

"...el circulo estaba siendo un tope .., habia sido rebasado y se empezaba
sopezar aquello de que porgué si invitaban a uno teniamos que ir todos y
entonces empezaba a {opar; si alguien tenfa un esfuerzo mayor, el circulo lo
topaba y eso me parece ahora injusto.” (4. Chamalé. -entrevista citada)

En tal sentido, dos hechos puntuales marcan la disolucion del CEC.

I} La terglversacion de la informacién a cerca de un financiamiento que
supuestamente iba a darse por parte de AEU 90-91, para unia grabacion colectiva,
Al mismo tiempo en que Fernando |.épez se encontraba trabajando la grabacion
del cassette “Causa de Ternura” en homenaje a Otto René Castille, v a quien log
personeros de esta asociacion estudiantil ofrecieron apovar economicamente.
Sin‘embargo, se tergiverséd dicha informacion en el sentido de gue Fernando
Lopez habia acudido a la AEU a querer llevarse el dinero que le correspondia al
CEC para su grabacion personal y que adems, estaba diciendo que esta grabacion
la estaba haciende en nombre de] CEC, .

Con estos dalos tergiversados antojadizamente, se perseguia condenar, en
una especie de juicio sumario dentro del CEC., la osadia de la transgresion de la
norma colectivista de grabar todos juntos, por parte de Fernando Lépez,
Desafortunadamente no acudié a esta reunién el representante de |a AELL Tella,
para aclarar en que forma dicha asociacién habia decidido dar el apovo a F Lépez.

Este fue el hecho que motivé al emplazads a renunciar del CEC. cuando
todavia estaba en funcionamiento, por considerar que aquella actitud rebasaba los
limites del respeto hacia el trabajo individual, De cualquier manera dicho trabajo
veria la luz en 1,991, sin el apoyo econémico de nadie, ni el aval del CEC.. solamente
con la co-produccion téenica del grupo Canto General, en la direccién a cargo de
Gad Echieverria, ;

= &0 .
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“Fl cifeuls estaba siendo un tope que incidia en algunas cuestiones de caracter
personal que fueron las que decidieron disolver el CEC ... si alguien tenia un
esfuerzo mayor, ¢l circulo lo topaba v eso me parece ahora injusto. ... Me
parecit deshonesto que alguien del grupo estuviera haciendo cosas para su
beneficio personal, diciendo que eran para el circulo.”  (J. Chamalé,
entrevista citada)

“Yo ereo que hubo una mala interpretacion definitivamente, parque es cierto
que eramos una familia pero nunca entendimos que habia una dinamica
propia, natural ... como no logramos aclarar las malas interpretacones que
se dieron, nunca logramos resolver ese nudo clego que se cred v que trajo
consigo la disolucién.” {(A. Melgar, entrevista citada)

“{se debié a) una actitud planteada a interior del CEC donde no habia beneficio
para todos sino que para uno, entonces me sentia mal, como traicionado ..
Fernando se retira por el problema que se da con Tello v conmigo; se quedan
Alejandro v Chamalé pero no asumen posicion ... Creo que hubo un problema
de tergiversacién en la informacion.” (C. Davila, entrevista citada)

“...me acuerdo del problema de la grabacion de la AEU. que pudo ser una
tergiversacion de la informacion.” (E. Garcia, -entrevista citada)

2] La olra tension que precipild la disolucién de esta experiencia, es la
referida al plagio de ciertos textos del poeta guatemalteco Otto René Castille, ulilizados
para canciones supuestamente propias por un integrante del CEC.

Con este plagio se buscaba entre atras cosas, apuntalar un supuesto nivel
poético-artistico gestado en este tierpo, Eslo con toda seguridad fué condenado y
reptobado por la mayoria de los miembros del CEC., va que se estaba evidenciando
un falso trabajo que podia poner en entredicho el esfuerzo poético de los demis.

*_ lambién una cuestion deshonesta decir que el trabajo que estas haciendo
@s tuyo cuando no lo es, Estas dos cuestiones {ueron lundamentales para
disolver el circulo v quizd méas pesadas que el mismo rebase de aguel.” (.
Chamalé, -entrevista citada)

“ _en un momenla dado un compafiero abusé de |a lirica de otro poeta v
quisc asumirla como propia v eso cred un malestar lremendo dentro del
CEC. y eso también contribuyd de buena forma a la disolucién det CEC.™ (A.
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Tradiciones de Guatemala -

Melgar, -entrevista citada)

*...elotro'es cuando ... empileza a plagtar los poemas de Otto René Castillo.
ese problema viene a ferminar de requebrajar la actividad del CEC." (C.
Davila, entrevista citada)

“5e planted la disolucion del CEC., cuando cada quien planted su trabajo, su
desarrollo porque habia otras necesidades que no se podian cumplir ... pero
en la sesion que se hizo creo que no estuve, no recuerdo haber estado ... en
es0 de los textos de Otle René Castillo no estuve; no recuerda, creo guie no
vine ese dia.” (E. Garcia, -entrevista citada)

Esto evidenciaba que el “esfuerzo colectiva” de creacion no estaba sustentado
sobre bases de verdad, respeto y menos de "experimentacidn” v que asi coma logrd
alghn espacio en el movimiento de cancidn popular guatemalteca, pudo haber sido
arrastrado hacia niveles de falsacion v desaprobacion popular, A todas luces, la
dindmica de dicha organizacion, estaba necesitando encontrar nuevos cauces para el
esfuerzo creativo de cada miembro dispuesto a no doblegar su blisqueda de indentidad
y de expresién propia, bajo el arbitrio de una falsa moral colectivista que le anulara; v
por otro lado, que su trabajo estuviera apegado a un esfuerzo creativo propio, sin
parapetarse en zancadillas limitantes hacia los deméas, y mucho menos, en la
apropiacion del trabajo de otros artistas guatemaltecos para alcanzar nombradia facil
e inmerecida,

Estos dos hechos serian los desencadenantes de una dindmica manida, agotada
y poco demecratica que culminaria en la disolucion del CEC meses después, en
1991, Esta dinamica podria ser explicada porque en alqunos de los cantautores
agrupados estaba alin muy interiorizada una suerte de militancia jerarquizada,
aprehendida sequramente de experiencias orgdnicas, pero que nada tenfan que ver, a
esas alturas, con un gremic de artistas que a su vez, conocian de sobra estos
mecanismos arbitrarios de coersion v obediencia organizativa,

El CEC. y el aporte a sus integrantes

Una de sus particularidades recurrentes del CEC., es la heterogeneidad. Fsta se
manifiesta respecto a las intencionalidades iniciales de su conformacion. respecto ala
afinidad de intereses v resnecto a los niveles artisticos. De ahi que las expectativas.
los aportes y valoraciones respecte a lo que significsd v aporté para cada une de sus
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integrantes, puedan ser caracterizada en esta misma direccion,

A partir del siguiente cuadro podremos caracterizar las expectativas, aportes,
limitaciones v valoracion personal respecto del CEC., para cada uno de sus integrantes

El CEC y el aporte a sus integrantes

-,,I"

Valoracion Personal |

Expectativas Aportes Limitaciones

J. Chamale

-compartir la expe-
riancia

-it creciendo juntos en
cosas de reivindicacion
-decir que  eramas
trabajadores del arte v
(UE 5E 0% rEConociera
i respetarn

llegar con la cancion a
tada la sociedad
guafemalleca

un provecto salide,
fuerte, libre, propio para
trascender a mas de
nuesiras [ronteras
-manifeslamos y decir
gue también existimos y
podemes decir alg

Jropia

-aprendi a respetar el
desarrollo de cada una
~comprendl gue no
estaba eguivecado con
lo que estaba haciendo
-confirmé que algunas
cosas  gue  estaba
hacienda eran validas

-entendi que cada uno | -algunas cosas que se | nofue lo mejor para mi |
teria una |::L>rso11a|'1dﬂr|:'

platicaban no se hacian | individualmente:

en la practica -me pongo mas en la
algunas cosas me|balanza de que el circulo
chocaban, no estaba de| fue algo importanie
acuerds con la cancion | pero no definitoric
directa, sin elaborar
-fuimos cerrados en
oires  espacios v
escépticos de gue
nuestra cancion (uera
aceptada a otro mvel

-que no hube
sistematizacion de lo gque
pase-ahi

dentro de la cancion
legrames concser a los
campanerns, su ferma
de ver €l munda, de
pensar, do expresarse

-nios faltd intega‘arnnﬂi-sitl esta pxperiencia
mis  como  sores eslariamos lejos de
humaneas, tdonde estamos ahora, a
faltty fortalecer nuestra | pesar de que nns falta
concepcion de artistas | mucho por recorrer
incwidunles dentro de un !-perﬁnnalmenm me
esluerzo colectivo, Isien!c- frustracs porgus |
| vio esperaba mucho,
sofie muchn del CEC,
-satisfecho por lo que se
logrd, pero frustrado
porge o esperaba mas.
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Expectativas

Aportes

Limitaciones
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Valoracion Personal

_F:T.ﬁpm

-asperaba un espacio de
encuentro, pero no
casarme ni depender de
&

un aspacio
| experimental para estar
o no estar cuando
lleqara: el momenta
-compartir el arte de
hacer cancién, Junto a
| algunas reivindicaciones
propias, pero con
mucho respeto a los
espacivg ganados y
defendidos por cada
uniey, sin frenar ni limitar
las iniciativas proplas y
apoyar fas de los demas

cuande fuera reguerido

«entendi que eada uno
lenia una personalidad
propia

-aprendi a respetar el
desarrollo de cada unc
-comprendt que no
estaba equivocade con
lo que estaba haciendo
-confirmé que algunas
cosas que  estaba
haciendo eran vilidas

-algunas cosas que se
platicaban rio s hacian
an la prictica
-algunas cosas me
chocaban, no estaba de
acuerde con la cancitn
directa, sin elaborar
-fuimos cerradaos en
atres  espacios v
escéplicos de  que
nuestra cancion fuera
aceptada a otro nivel
-qua no  hube)
sistematizacion de lo que
past-ahi

-no fue lo major para mi
individualmenle:

-me pongo mas en la
balarza de que &l circulo
{ue-algo importante
pero o definitorio

A, Melgar

Hegar con la cancion a
tada la  sociedad
gqualemaltera

-un proyecto solida,
fuerte, libre; propis pra
trascender a més de
nuesiras fronteras
-manifestarnos y decir
que tfambién existimas y
podemos decir algo

02 -

-aprendi a no doblegar
ni traicionar  mi
expresion a parlir de
falsus colectivismos que
buscan frenar v minar
una legitima bisqueds
de crecimienta
individual, para
cualquiera, en cualguier
momento

-tespete a ofras
expresiones u biisguadas
alines dispuestas a
crecer

| miembro del CEC. pus

e puso en peliges mi
identidad propia, mi
axprestan, al querar que
cediera ante una cordura
colectivizante, perezosa
y plagada de atavismos
iuicios policiales v
castrantés  a  las
iniciativas ndividuales |
me indicaron gue el
espacie  dejd  de
sustentarse en |a verdad
inicial -la- apropiacion
irrespetuosa de trabajo
de Otto René Castillo,
ipor  parte de un

en peligro mi propuesta

yel trabajo de los demas

para mi fue ung
experiancia inferesante
de interrelacién con
ulras expresiones

Hdue insuficientz en
cuanto a empuje y
desarrollo artistico

R
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e
_I_E-xﬁ;t;tiu e | Aportes Limitaciones Valoracion Pexsonal | coma no apto para seguir compartiendo un encuentro colective.
C. Davila un salto cualitative -2l cim_]lu come tal no Limitaciones del CEC. A sus integrantes
dentro de mi nos higo crecer el

un lugar donde pudiera |experiencia  como frtenor L e R }
cantar mi cancion canlautor, ahi es donde | | snos ayudo @ crecer.an i E. bic d‘_flnn?'s que se dieron para cada uno de los integrantes del CEC,,
encontrarme con s | se consolida y desarrolla lov individiial | resaltan también diversos grados y niveles de valoracion por parte de cada unio,

gente quiz hacia cancion | -ahi se empiezan 2 dar
as expectativas dellos primeros pases de
encuantro s selmadurez en el trabajo

De acw ; ot T .
e er_dc: a estr.:ns ]mcu?si e‘ indicadores se puede proponer una interpretacion
?'0_ :ﬁ iy Im,’tailjm?f‘ del CEC, apuntando seqin el cuadro que sigue, que las

irmnitaciones que incidi 4 . : Bt
a q leron mas durante el funcionamiento de aquel, se refieren a los

eurnplieron como cantautor
L s, (2 =5 e — e i :
¥ Garc i Tegut a modelarde| s gente que tera oiro | <n @ CEC, naci como |- FE]?LCU.?S artistico-creativos, mar_cando ser un BO% de las limitaciones totales, Fsta
meior manera el hecho|tipo  de  vinculos | cantautor instancia como vemos, no logré superar de manera global dichas limitaciones, las
i lugar para dar alde componer las|generaba problemas de| -me realice como | cuales ﬁfer':.’”_ Il"mnandn el principal nexo cohesionador que se sustentaba en la
conocer s cancienes y | canciones organizacion enel CEC, | cantautor... me permitio exr:rleuatlua inicial de encuentro creativo comiin a todos los integrantes, como hemos
I madurar las ideas porque lo  palitico| llegar a un espacio al | podido notar en la matriz general. (cfr. supra),
-apoyo entre nosotros involucraba ofro tipo de | cual mucha gente ne i
frismos. actividades pudo llegar y no va Ademads de las limitaciones artislicas hubo gue bregar con limitaci ;
presentar  miuestro poder leqar tine organizativo, las que a nivel general se sittian en un E[J[lqﬁ : i! lrn:t?jmo.ne:;.iie_
trabajo fue la parte mais general. Estas limitaciones se sustentaron en la can - . SARHGI RGO
ESDEﬂEIEiIiET ert-cuanto e T e e " R PR ' & Carancla de un antamiaje organizativo
i s lr.mnn” qd drl rii 1errl1 acey c::rmmdir la biusqueda de un esfuerzo reivindicative de
compasitor ;;2‘;:;5[; fa:BIEEtEEZfoGlGFJ }uas de los cantautores, junto a aquellas acciones que
" - X 2N los esluerzos y espacios consolidados a través de las
individualidades adscritas al CEC.
y poder asi determinar cual fue el aporte para cada uno, si lo hubo o no. un [mrcekrlri:?;s Sc!;g;:i;? llzi l:m:::;[z:zz 3&?23 Zl:;?:irlgizirij;v?fran mhasadﬁ R
. i una dinamica de funcionamiento arbitral, arbitrario v activista resid?jr;:;esl;c;;:i:?:
Expectativas nrw":_s alectadas en la creatividad experimental pretendida. Finalmente, la jnierroiaci:}:
_ : . . a mj..'el humano apunta un 10% respecto a las limitaciones ar‘ntm‘:'lnnmrg;.~ Est ' L .
La expectativa que coincide en todos es la de bisqueda de un espacio de no fueron un porcentaje mayor; la interrelacion humana al d , { Rt
encuentro para hacer la cancién, para aprender a hacer y/o desarrollarla. Dos de alguna manera, encontrd un medio de descaraa en el ;]1 %%aun mﬁn--ﬂ- Wt Entanive
ellos manifiestan la expectativa de la reivindicacion artistica; uno de ellos buscaba que limitar v encasillar la libertad creadora ;';-\5‘ is dif gt_'.mm colectivista que !?L.Es'cabﬂ
su expresion llegara a toda la poblacion y que trascendiera las fronteras nacionales; tolerancia humana, serian disf razadas; -mm;;mm ['I.l iremmfn-i-a ace?t,"jc_’(’” filial v Ia
dos esperaban un lugar donde poder cantar su cancion, y finalmente, tnicamente dos rales que se fueron dando de acuerdo al ni }1‘ l 0 aceptacion de mlnrcllad{-!s natu-
resaltan la necesidad de que su propuesta fuera respetada; uno hacia el exterior y el nivel de encuentro en [as biisquedas y
ofro remarca también el respeto al interior de la organizacian.
La expectativa comin compartida fue la de un espacio de encuentro para la !
cancion, ya que las demas nunca fueron puestas de manifiesto del mismo modo v por
tanto. la cohesién grupal fue rota al surgir factores que perfilaron dicho espacio
o4 - 95
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Limitaciones del CEC. a sus Integrantes

— — ._“

Indicadores Abs.

.:‘

Limitaciones

1 -algunas cosas que se platicaban no se hacian
en la practica

2 .nio hubo sistermatizacion de lo-que past ahl
3 -la gente que tenia otro tipo de vinculo
generaba problemas de organtzacién porgue lo
politico invelucra otras actividades 3 30%

Organizativas

| 1 -no estaba de acuerda con la cancion directa,
sin elaborar

2 fuimes cerrados en otros eipacios
escéplicos de que nuestra cancidn fuera
aceptada

3 falte fortalecer nuestra concepcidn de artistas
individuales dentro de los colective

4 -peligro de la identidad v la expresion propia
ante lo colectivizante

5 -juicios castrantes v policiales contra iniciativas |
individuales de legitimaron ¢l espacio .
6 -apropiacion del trabajo de O.R. Castillo puso
en peligro el trabajo de los demas G 60%

Artistico Crealivas

Interrelacion [ 1 -nos faltd integrarnos mds coma seres
Humana | humanos 1 10%

L Total de Respuestas 1 L0 )
b .

propuestas artisticas del interior del CEC.

Aportes del CEC. A sus integrantes

En la matriz-testimonio inicial, vemos los aportes que cada uno de los
cantautores agrupados obluvo durante su pertenencia al CEC. Sirva el cuadro siguiente
para apuntar y confrontar los aportes globales que se dieron a partir de dicha
experiencia.

Natamos que algunos subrayan el hecho de encantrar en dicha instancia una
forma de autovaloracion como cantautores, basada en la confronlacion de su bisqueda

T

Tradiciones de (juatemala -

e

como algo legitimo v en la defensa de la integridad de su expresion, dentro de una
dinamica de falsacion artistica v funcional, con un 30%. El mismo pocentaje se
deduce al aporte de respeto intergremial que se funda en el conocimiento v asimilacion
personal de la experiencia, para entender la forma y la biisqueda que cada cual sostiene
en su trabajo creative; v finalmente, otro aporte global interesante de resaltar, atn
cuando no sea para la lotalidad de sus miembros, ya que de acuerdo a la matriz inical
solamente dos de sus miembros acusan haber obtenido un crecimiento artistico. es
valido mencionar que en dicha experiencia fue posible que algunos de sus miemt;rus
lngraran desarrollarse, 5in embargo, este desarrollo, se podria suponer basado en la
limitacion de las otras propuestas y de un enriquecimiento unilateral que nutrié, come
se puede ver, solamente a dos de sus miembros. De este modo es posible comprender
el poco alcance de retroalimentacion artistica gestada en el tiempo de funcionamiento
de una experiencia organizativa que no aportaba una gratificacion al trabajo de la

Limitaciones del CEC. a sus Integrantes

r;_ — T EEE—

Aportes Indicadores Abs. | Rel

l-entendi que cada uno tenia una perscnalidad
Respeto Riene .

ntergrerial ?-;n;umnd: a respetar el desarrolle de cada uno
J-respeto a ottas expresiones alines dispuestas

A cracer 3 S0

Conacimiento 1-dentro de la cancién logrameos conocer a los [
de la Obra compaleros. .. 1 100
il

l-comprend! que no estaba equivecads eon le

que astaba hadiendao

.ﬁ.ulouaﬁluracif::': Z2-canfirmé que algunas cosas que estaba

como Cantauter h.‘lﬁi:.'!ﬂ._'iu eran validas

J-aprendi a no traicionar ni dablegar mi
expresion a partir de falsos colectivismes 3% 308

1-salte cualitativo dentro de mi experiencia

Crecimiento | tomo cantautor
frtistico f 2 -primeros pasos de madurez de mi trabajo
3 -aprendi a moldear mejor el ante de la cancion 3 305
L Total de Respuastas 10 LO0%
S _— il »)
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totalidacd de sus miembros,

Valoracion del CEC. por sus integranies

En consonancia con los aportes que cada uno apunta a su individualidad, las
valoraciones generales de la experiencia resaltan que tres de los cinco cantautores
valoran como un espacio importante o interesante, que dio algun aporte para su
conformacion actual, pero que dejé muche que desear en su proyeccion v nivel de
desarrollo artistico. Por tanto para estos, el CEC, no resulta ser decisivo en su nivel
actual,

Dos cantautores resaltan dicha experiencia como vital e imprescindible para
su momento y nivel actual y ademas lo valoran como un espacio de desarrollo histarico
a mivel artistico en el pais,

Vemos entonces como la heterogeneidad fue constante en la conformacion
el CEC. La definicion de los aportes, limitaciones y valaraciones del CEC para cada
uno de sus integrantes, resalta la caracteristica marginal de la experiencia, que a
juzgar por estos elementos iniciales, distd mucho de llegar a ser una expresién
plenamente desarrollada dentro de la cantracultura artistica de la época.
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EL CEC Y LA CANCION ALTERNATIVA COMO
CONTRACULTURA ARTISTICA

En este capitulo se eshozaran las caracteristicas de la cancion del CEC., la
forma en que ésta se enmarca, nutre o toma distancia, respecto del conceplo de
cancion alternativa guatemailteca.

Esta caracterizacion se realizara tomando las canciones més memorables v
originales de cada uno de los cantautores integrantes del CEC, Conviene esclarecer
aqui, que inicialmente se buscaba realizar un inventario de la totalidad de canciones
escritas v compuestas por cada uno de los cantautores en la etapa de duracién del
CEC: sin embargo, ante la carencia de un archivo personal detallado v sistematizado
de las mismas per parte de algunos de los cantautores, se opt® por utilizar para el
presente andlisis, las canciones mas representativas de cada cual, extractadas de
grabaciones de archivo, grabaciones editadas y programas de mano de las diversas
actividades en las cuales participaron, aun cuando aquellas no havan sido compuestas
extrictamente dentro del perioda de funcionamiento del CEC

En el criterio metodelagico para dicho anélisis, nos auxiliarernos por la propuesta
analitica de Hugo Venari, sustentada el hecho de que “...loda creacion humana se
nutre de factores circunstanciales autobiograticos v se inserta en el contexto cultural
de una época determinada, en el ambito histdrico-social que la engloba...” dando
marco al ", _indicio distintivo de un creador, su talento para convertir incidencias
personales v preocupaciones ontoldgicas o socliales en expresiones estétcas”,

De ahi que 2l analisis de cada una de las canciones se refiera a las categorias
que aporten hacia una inlepretacion integral de los aspectns semanticos, simbdlice-
poeticos v de identidad artistico-cultural v musical, como un sistema de signos
interactuantes y condicionados mutuamente. Ademas, debemos senalar que la siquiente
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caracterizacion esth enmarcada en el &mbito antropologico-cultural para identificar
los elementos propios de este hecho creative, dirigidos a los objetivos del presente
estudic, En ningun momento pretenden ser analisis literarios prolundos, en razon de
los limites propios de este trabajo,

Lstas tipologias no asumen un caracter absoluto, sino que, antes bien, prefieren
catrer el riesgo de ser renovadas con esludios méas profundos.

Con base en lo anterior entenderemos comao:

-Aspectos semanticos: los elementos formales v significativos de cada
trozo citado

- Simbolismo v poética de la cancion: el simbolismo v la elabaracion
inherente en cada autor Y creacion

- Identidad artistica: la recurrencia v recreacion de elementos propios de
nuestro imaginario v cotidianidad; la manera en que se interrelacionan a
través del tratanriento lirico v misical, para delinear una propuesta identificable
comao cancion guatemalteca,

La creacion de José Chamale

Este autor presentaba en aquel tiempo dos intenciones estéticas, a saber: a)
la autoalirmacion del hecho artistico-creativo a través de la elaboracicn v depuracidn
en su poética, junto a, b) formas musicales indefinidas aiin entre Ia balada pop v las
variaciones ritmicas urbanas que cobran expresion en el rock, con un nivel incipiente
en lo instrumental interpretativa.

Se analizan las canciones: Abuelo; Toladm v Cabracén v Sinfonia Azul,

“Abuelo”

En la primera de Jas canciones analizadas se percibe una recreacion altamente
elaborada v poética del problema neuralgico del pais: la cuestion agraria v la
desarticulacion del entramado etnografico quatemalteco come producto de la guerra
interna.

- 100 -
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La actitud lirica, decide retomar los simbolos de los campesings quatemaltecos,
a través del uso del sombrero de paja v el cigarro de tusa, caracteristicos de
aquellos, v el habla v la oralidad tradicional quatemalteca recreada v elaborada
poéticamente,

En lo musical, esta cancidn se enmarca dentro de las formas de la balada
rock urbana, por lo que tuvo en aquellos afos, una extraordinaria vigencia e
identificacion en los sectores urbanos,

“Tolgom vy Cabracan™

El tema en cuestion es la esperanza en la liberacidon, apuntalada por los
jovenes agrupados en las diferentes organizaciones de la izquierda armada: es notorio
el use de la metafora v la simbalogia ancestral: los docientaos muchachos que
enfrentaron la destruccidn de su pueblo v derrotaron linalmente a los personajes que,
recreados a la usanza del autor analizado, reencarnan actualmenle en el poder militar
instavrado v plenipotenciario del pais,

En lo musical resalta también la yuxtaposicion v recurrencia de dos variaciones
del rock urbano. El planteamiento de la irama lirica se hace siguiendo una cadencia
melédica musical, en tanto que el estribillo de respuesta v contraposicion al
planteamiento inicial, se sustenta en un ritmo mas fuerte v continue del rock, vital
que imbulle cierta intencidn guerrera,

“Sinfornia Azul”

Encontrames la recreacion siempre elaborada v poélica, cargada de sugestion
y elementos barrocos, a cerca del aislamiento y la pobreza del area rural del pais. En
la simbologia del azul, se identifica la tristeza que sugiere la infancia campesina
asurmniendo va la tarea de la sobrevivencia infrahumana, que caracteriza aguellas
regiones en las cuales el tiempo parece no llevar consigo ninguna esperanza para
futuro de aquellos. Su actitud lirica, utiliza la poesia barroca, como una sinfonia
lirica, para expresar los sentimientos contrastantes que el autor vivid en aguel paraje
olvidado,

& todas luces resalta la actitud elaborada, cultivada v depurada de la poética
del autor, con lo gue avanza a dolar a su expresion dentro del CEC., de un nivel
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creativo que sin lugar a dudas, alcanzé en él uno de los niveles méas notorios en lo
lirico. Su blisqueda pareceria estar dirigida a unir en su expresion estética, los elementos
nacionales de identidad, lo indigena v lo mestizo, a partir de su condicion compartida
de exclusion social. En lo musical, acusa intencional o inconcientemente poca variedad,
lo cual en un momento dade, pudo resultar limitante para la complementariedad
necesaria entre texto y musica, entre contenido vy forma estética.

Caracterizacion de la Cancidon de Jose Chamele

Fuernte: cassette da archive perscaal del austor

“abuelo, ponte tu
sombrero de paja,
prende U cigarro de
tusa v cuéntame
historias de vielos”

-2l abuelo, personaje
que recuerda y cuenta la
historia,

-&l sombrero de paja, el
. ,
cigarro de tusa

"eiéntame sioalguna

los maizales, lns riberas
i las aguas, los maolincs

| -la tierra v la naturaleza
vez |a tierra fue nuestra, | como elemento de

pertenencia y

| adscripeién social, de

los campesinos
quatemaltecos.

"y cuéntame de gue
jamas pudiste ver el
rnar”

(Cancién "Abuelo”)

-¢l mar simbolizando un
horizonte ignoto, un
futuro cautivo en la
lejania o el imposible.

—— — — =)
[ Cancién/ Simbolismo Identidad Elementos formal-
Epigrafes y poética Artistica significativos

a  tradicién  oral
quatemnalteca vehiculo
que reafirma nuestra
identidad mestiza v
desposeida

Arelumentaria y habitos |
de los campesinos
indigenas y mestizos |
pobras,

-la destqualdad v la
injusticia social |
imperante en el pals, a
raiz del despojo de la
tierra y el desequilibrio
humano v ecoltgico
como producto de la
guerra junto al poco
acceso a los medios de
produceién . v la
sibsistencia digna.

-a| atraso, el
subdesarrolle que
marcan la cotidiandad
marginal y desprovista
de future para la
maycria de
qualemaltecos.

Tema: la tierra y su
relvindicacién,
problema agrario y
desarticulacidn
etnografica

actitud lirica: poesia
claborada coloquial y
metafarica,

disposicicn y estructura
.

musical: balada, rock,

urbana.
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Cancion/
Epigrafes

Simbolismo
v poética

-"Tolg&my Cabracan van
de la mano, son azules,
son celestes, son de
musge’ van derribondo
cerros y montanas’ al
mas leve golpe de sus
pies’,

-“tirenle, tirenle, tirenke/
muchachos con  la
cerbatana/ hasta
pegarles en el alma/ y
hacerles aficos su cristal”

-Tolgém v Cabracan,
personajes que encarman
la destruccion ancestral,

El musge, represen-
tando ol militarismo que
azoldy las akleas, can su
feroz  represion  y
genocidio

)
Elementos formal-

lin fuastisda v ba convivencia
pacifica.

-los muchachos de las

libros ancestrales
indigenas que  s¢
enfrentan a la
destruccion

-|la cerbatana y los tiros,
medios  de  guerra
reivindicativa,

-la contraculivra de la
praxispolitica en su
expresion . armada
acuerpada en su mayaTia
por jovenes indigenas
guatemal-tecos  que
resignllican a los
docientos muchachos
GUErreros.

-"que Nos s escapen por
las nubes/ haciéndonos
creer/ que se queman
con el fuega”
(Cancion: “Tolgom y
Cabracan”)

-reivindicacion de
TNEITOri ]I.Ir.l L] IZ"I'.'I:!.:.'I.

"una nifa cuida las
ovejas/en el valle
salitario/Kanchich final
del dia/Minal del tiempo/
puerta del cielo”

-2l Area rural en su
expresion mas intima

llermpn estancacdo

lejanii

| -la denuncia a través de
| las oxpresiones literarias
y artisticas que buscan
sumarse a la lucha por la
| wvida en nuestro pais

Identidad

Artistica significativos
-Resemantizacion del | Tema: la guerra
poder  militar  gue | revoluclonaria,
pontifica la fuerza sobre

actitud lirica; poesia
depurada gue recrea
elementos de la mitologia
ancestral indigena.

disposician v estructura
misical: yuxtaposicidn
ritrnica sobre temas del
rock,

ningz campesina que
debe incorporarse. a la
Larea l..,II'-! .-iL]l.JFI:!'..':l."if 20 Un
medio buctlico v azul,
peto carente de las
minimas condiciones de
atencion zocial,

"de silencio en silencio
pasan las horas/pan,
agua fresca/hormiga
sobre un bicho
ahorazadas/Kanchich
final del dia”

12

-naturaleza, tiempo, vida
ymuerte conviviendo,

-descanso

Tema:  pobreza y
precariedad del drea noral
qualemalleca.

actitud lirica:  poesia
elaborada, bucdlica v
barroca.

dispasicion v estructura
musical: balada
memorable y triste.

s

L\_
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Cancién/ Simbolismo Identidad | Elementos formal-
Epigrafes v poética Artistica significativos

‘en el cerro uma fogata/ | -fuego que convoca v
la noche es barro en | guarda la vida
humedad/los pes
cansados se retiran” "en | -suefio, amarecer v
& oscuridad una anciana,/ | vuella del thempo silente,
enciende ccole (resco/ | cambiante en su letargo.
duermne nifitasel frio cae
sobre das siemnbraos”
{Cancién: “Sinfonia
azul”)

e |

La creacion de Alejandro Melgar

En la creacidn estética de este autor, encontramos una intencién creativa
con formas que se nutren de la diversidad teméatica, reivindicando siempre un alto
sentido humano v la ternura come un valor necesario e inalienable.

Este autor, heredero de una influencia urbana desde sus iniclos, dota a sus
creaciones musicales con un discurso que se atreve a explorar las variaciones del
rock, el blues, el son-rock heredads de los rockeros quatemaltecos, en una conjuncién
gue es palpable en su quitarreo, algunas veces impreciso, pero del cual se adivina una
biisqueda incesante por la perfeccian, el virtuosismo v nuevas propuestas armdnicas
y timbricas,

En su actitud lirica, Alejandro Melgar se diferencia del autor anterior, en cuanto
a la forma, no asi en el contenido, el que sin duda se inluye v siente colmade de una
profunda sensibilidad estética v artistica. En este sentido vale la pena retomar en estas
lineas, lo que René Leiva, poeta, lino analista literario v critico social guatemalteco, nos
ensefia a cerca del andlisis poético. Para este célebre poeta nuestra, “Una de las
muchas divisiones convencionales que puede hacerse de la poesia, para fines de estudio
v analisis, seria la de poesia elaborada, depurada o cultivada v poesia espontinea.
Mientras la primera recurre a todas las figuras retdricas posibles, a cilas v epigrafes
eruditos, al experimento lingiiistico v formal, a las metaforas deslumbrantes v a las
sinuosidacles del claroscuro expresivo, la sequnda parece mucho mas simple v facilmente
comprensible, como esas florecillas que brotan después de la lluvia, sin mayores secretos
gue el milagro milenario de su cotidianidad, . Es poesia de siempre, alada, luminosa,
incomprensiblemente optimista v amante incondicional de la vida, te lo vital.”
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De acuerdo a lo anterior, v sin ningan animo de hacer innecesarias
comparaciones, bien vale la pena situar al primero de los autores analizado dentro del
amhito de la poesia elaborada, depurada; v a Alejandro Melgar dentra de la sequnda
division propuesta por Leiva, la poesia esponténea, Esta aclaracion permitira entender
los temas que nos ocupan en el andlisis creativo de la cancion de Alejandro Melgar,

Se analizan las canciones: “A flor de Tierra”, "Cancidn donde las musas v la
poesia” y “Fantasia del portal”.

En estas canciones sobresalen elementos gue buscan recrear la realidad
palpable, innegable, para hacerla soportable a partir de ese “inexplicable optimismo”,
espontaneidad v frescura estética,

“A flor de tierra”

Es una ecancidén compuesta mucho tiempo antes de formar parte del CEC,
pero durante dicha experiencia fue proyectada en varias oportunidades. En ella
logramos vislumbrar cémo, mediante el canto, el autor asume su participacién en un
procesc y una préactica politica. Dentro de éste, el autor defendera el derecho de los
cantores a expresarse libremente, sin cortapizas, para dejar fluir su sensibilidad
compartida, como un rio que lleva el canto expresado y entendido sin rodeos
intelecluales. De ahi, que su actitud lirica sea la poesia esponténea v sencilla, acerca
de las vivencias crudas, que para nadie son un secreto, pero que mediante una infencidn
estética pueden aportar nuevas luces para solventarlas y superar la pesadumbre y la
desesperanza.

Esta cancion, bastante representativa de la humanidad del ereador,
transparente, desnuda, encuentra un ropaje musical en un discurse guitarristico
elaborado arménica y ritmicamente, bajo la influencia de las formas del rock no
comercial, recreando una variacion ritmica sudamericana de la milonga, con una
estructura arménica muy lendiente al rock melddico. Esto se logra a través de un
planteamiento inicial en modalidad menor, que luego recurre a una modulacion mayor,
como preambulo a un desenlace musical esperanzador y optimista,
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“Cancion donde las musas vy la poesia”

Plantea la necesidad de redimir la ternura agonizante, en un mundo mecanico
y deshumanizado, La propuesta del creador en la sociedad, sera su compromiso
artistico, balsamo espiritual que remediard, en primera instancia su necesidad individual,
para significar también un aliciente a la satisfaccién colectiva para llenar v resemantizar
su espiritualidad,

Mediante una poesia sencilla y una metafora espontanea, que es la musa que
invita a “vivir, a sofiar, a trasnochar”, el autor redime a los suyos del absurdo v cruento
realismo, alzandolos como elementos vivos v altamente significativos para su acto
creador, retomando las variables intereactuantes en su cancién: el ser humano, su
realidad v su fantasia.

Esta resignificacion de la realidad humana y cotidiana, encuentra en la ritmica
v la armonia blues; en una linea melddica sensible, memorable y elaborada, el mejor
discurso musical, para convertirse en la cancién mas tierna y humana, que segiin el
ponente de estos apuntes, haya sido escrita durante esta experiencia.

“Fantasia del portal”

Trata de una manera vivida el desamparo y marginalidad urbana de los seres
o i " # b
mas vulnerables en la cadena de poder instaurado en nuestro pais: los nifios v las
nifias.

Su actitud livica: mixtura entre poesia espontanea v surrealista, dibuja un
contexto ya apuntado en las novelas de Asturias, de las cuales retoma el simbolismo
del portal del comercio, de las carretas que ruedan en la plaza, del sombrerdn encarnado
en los infantes callejeros, en contraste con las sirenas que anuncian el descanso de la
miseria, junto al letargo de la tarde capitalina; en esto se puede vislumbrar una
disrupcion poélica respecto de las canciones anteriores. En ésta, la poesia surrealista
se fillra en las imagenes sencillas, para abrir, sin rebuscamiento poético, otras
dimensiones simbélicas de la realidad.

En lo musical, delinea un tema primario que se basa en el ritmo v la armonia
del bossa nova, que brinda a la cancién un caracter alegérico v festive; el tema
musical sequndo gira levemnente hacia el rock, para acentuar un desenlace reivindicativo,
poco comin en las canciones directas, panfletarias y martirologicas,
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Asi en la obra artistica de Alejandro Melgar, encontramos para este corte
mmpural definido, una bisqueda poética creciente, que propone otra forma para el
shordaje lirico en la cancién guatemalteca: el equilibrio entre lo convencional simbolico
guatemaitem, inmerso en los referentes de nuestra identidad urbana v mestiza, junto
4 una reinvencion simbdlica, surrealista y fantastica de dicha realidad, sin caer en la
sinuosidad de la poesia erudita y la metafora rebuscada linglistica e intelectualmente.

En lo musical, siempre en este tiempo, la obra de Melgar estaba posandose
ya sin esluerzo, en un nivel aceptable v consistente, sustentado en el conocimiento,
gxperimento y riesgo hacia una variedad ritmica, armonica v meltdica, heredadas del
rock no comercial v digestivo.

Caracterizacion de la Cancion de Jose Chamele

Fuente: cessette de archwo personal del autoe.

Cancion/
Epigrafes

Simbolismo
y poética

Identidad
Artistica

Elementos formal-
significativos

=

“ostan las calles deslertas)’
y desnudos los paisajes/
gstan hambrienlos los
pifios/ v las madres
supficands”

Ampotencia

-desnudez

fragiliclad

insequridad v desamparm
ante la situacion de
desigualdad, represian y
violencia politica en el
[k,

"y mil amer sigue enlera
canstruyende en silencio/
llenando de esperanza/
nuestro suefio venkdero”

integridad
COMCLEN
-esperanza en ¢ cambio

-mantener la esperanza
en un cambio
revolucionario en-el pais

“a Tl de tierra mi puekio
ecld/ con s miseria y s
alegria, con su canto y su
ssia/ COn S0 TESE 0o 5
lanto/ mi puebla va
caminandg”

-comradiccion y lucha
-adversidad v csperanza

-confyonlacion que serd
resuelta en favor de la
mayoria desposeida

"gue  surjan  npueves

-reiventar la expresion

-revalorizacion de syl

Tema: el largo proceso
de lucha politieosocial
atizadlo por-la esperanza
en |z voz de les cantores,

actitud lirica: poesia
gsponfanea sobre [a
sencillez ¢ la vivencia
ponlar

-disposicien v estructura
musical: discurso
guilarrislico alabarads
armanica ritmica-
mente, bajo ﬁl influencia

e las formas del rack no 1

comercial

Planteamiento inicial en
madalidad mencr, para
luego descorrer una

cantores como verses, | aristica proouesta arlistica | modulacian mavor, como
como [lores/ que tode | -bisyueda de expresion | encontrada v compartica | preambule &  un
canto de pueblo diga | propia con todos, con | desenlace musical
siempre lo gue piensad | -canclion  sencilla v | naturalidad. esperanzador y
comp este canto que nace. | compartida recurrents.,
o floy de tiegrma”
{Cancion: “A flor de
tierra")
! L o
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wiste mib cuarlay que lena
el espacio con su mirar”
“una bella rosa/ que
aguarda en silencio/ los
breves momentos de luz
y de espanio”

“cuando abro la puertal
la veo en la gente/ que
Vive Gue Ties que llora,
que muere”

|4

gratificackin espiritual

fr T ]
Cancion/ Simbolismo Identidad Elementos formal-
Epigrafes v poética Artistica significativos
“Yotengo una musa/ que | -la creacion artistica como | -necesidad de cantar ante | Tema:  la creacion

el temar v la sensura

politica

“la cancian entendida
como un hecho estético
recesario para resignificar
[ wida

la codidianidad v la gente
comin como elementos
[Para recrearse
estéticamente

-la intencion artistica que
s@ nutre de la gente
sencilla que sabrevive
entre alegrias y pesanes en
nuestro pais

“hace lanlto tiempo
alguien la pintaba con sus
tiernas manos/ hace
tante tlempo alguien la
pintaba v también la
amaba

[Cancidon: “Cancldn
donde las musas y la
poesia”, 1990.)

a recuriencia de la
creacidn artistica en el
tiemnpe

la intencidn estética
como simbalo del amor

reafirmacion como artista
que sabe la historia
reciente del pais v la sume
para reiventarla con amor

-l lenguaje de b ternira
come  un elementdo |
importante para Crear una |
cancion commpartida por la
mayaria que no puede
Expresarse

artistica v la ternura
humana.

Actttud livica: metalor v
poesia urbana cotidianas
y espontanaa

Tratamienio musical:
titrmica y avmaonia blues y
una flinea melodica
sensible memaorable v
elaborada -

| “un nifos en by ciudad/
una flor sin jardin/
durmiendo en el portal/
de ia plaza mayor”

-la vida en desamparn
-marginalidacd
excluzion social

problematica de los nifios
i la calle, walnerables

lapidadas por Ly sociedad,

junto a los mendigos

“en sus harapos negros,’
rendando aquel portal/
con la mirada en banco/
perdida en el cristal”

“son duendes de ta calle/
fque corren al desnudo,
[antasrnas de la hoguera,/
sambrerones del futuro,

-hambire y miseria
-Insaltsfaccion v angusta

-seres amarlos, reales v
legendarios de la ciudacl

-revivificacion de los
: y

personajes de keyenda que

sobreviven en el poral del

camercio del cenlro

capitalime

-a| final de la tarde en el

centro capitaline, como
una movels surrealista

Tema: desamparn v
marginabidad urbana

Aclitud lirica:  poasia
espontanea v surrealisia

Tratamiento musical: el
termna inicial 52 basa en el
titma y la armonia del
bossa nova, con lo cual
adguiere un cardcler
alegorica vy festive: en la
sequnda parte retoma un
ritmicy. apegado al rock
para  aceniuar un
desenlace reivindicative y
esperanzado
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(' Canci6n/ Simbolismo Identidad Elementos formal- ]
Epigrafes v poética Artistica significativos
“repican las campanas/ | Jinal del dia vigencia de by neceswdad | T

retpzan las: siluetas/ | -pesadumbre dela miseria | de atencién de |os
ruecan las cammetas’ se | Aragedia desamparados
psfurman 1as sirenas™
“cirran, saften, griten/ | -esperani
por calles v avenidas que | -reinvenciin de la realidad
nace una mananad con | lutura
pira fantasia”
(Cancion; "Fantasia del
partal”™)
= - v

La Creacion de Ceésar Davila

Para la caracterizacion de la cancién de César Dévila vale la pena retomar su
definicion personal acerca de lo que significa cantar v crear. Asi el mismo Davila,
sostiene que “la funcidn de un cantautor es reflejar su entormo social en una forma
mas objetiva... Sivoy a hacer una cancién o un trabajo musical, lo voy a presentar de
una realidad, no voy a disfrazar la realidad con cuestiones que no existen.” (C. Davila,
entrev. cit)

Esto nos ilumina en el analisis de su cancion, va que U propuesta resuena sin
lugar a equivocaciones, directa e incisiva, sin detenerse a elaborar otros mundos que
no sean la descripcion inmediata de los enfornos obijetivos, reales. de los cuales hace
acopio para su propuesta. Esta propuesta encuadra en la tradicién de los movimientos
contraculturales politicos, que buscaban medios diversos para hacer canciencia de la
realidad v para convocar seguidores. El discurso estético estara apegado a las formas
requeridas por aquellos movimientos, inspiradas en el Realismo Socialista v heredados
de los movimientos antecesores revolucionarias en Latinoamérica.

En el siguiente cuadro notaremos la forma inmediata v la opeidn consciente
hacia formas liricas mas apegadas al discurso v la consigna contestataria, dentro de la
contracultura de la praxis politica y armada guatemalteca.

Se analizan las canciones: “La Conquista”, “Para su saber, para su entender”
y "El reegae de nuestro canto”.
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“La conquista”

Busca ser una forma para pronunciarse respecto del hecho histdrico que
marcaria el nefasto desting de los pueblos mesoamericanos, La Invasion v las formas
actuales de dominio neocolonial, junto a la rememoracion de los martires guatermaltecos
que lucharon por el suefio de una patria libre, son tratados aqui de manera emotiva y
realista, de tal manera que en ocasiones deja filtrar algunas imprecisiones historicas,
referidas concretamente a la idealizacion de las formas de convivencia “igualitaria v
libre” de los habitantes del &rea mesoamericana precolombina. Se recurre a la
utilizacion de los simbolos de la grandeza alcanzada por la civilizacion mava, bastante
explotados con fines turisticos, para hacer contrastar de una manera tajante, el
trastocamiento sufrido en los diversos ordenes después de la invasion.

También el parangonamiento actualizado entre los martives, Teciin v Oliverio,
se insinlla forzado en buena medida, pero logra hacer coincidir una realidad que
pareciera no haber cambiado desde entonces a la actualidad. Para lograr dicha
connotacion, recurre a una actitud lirica directa v realista, en la cual se nota la ausencia
de imagenes y formas de recreacion estética, va que lo que se persigue intencionalmente
es mostrar la realidad tal cual,

La disposicion v estructura musical esta sustentada en la ritmica caribena de
la gquajira, mediante un discurso musical sencillo v una elaboracidon arménica inmediata,
basada en el modo armdnico menor,

“Para su saber, para su entender”

Esta cancion busca realirmar la identidad, a través del tema de la poblacion
empobrecida, con la conviccion v la bandera de la lucha organizada como tnico
mecanismo para trascenderla v redimirse. La descripelon de las situaciones
politicosociales de la época se abordan aqui, fuera de los limites de la ficcion o fantasia.

De este modo, la actitud livica sustentada serad directa, descriptiva, realista v
contestaria; resaltando también una ausencla de imagenes para recrear la realidad
mediante formas artisticas, anteponiendo a aquellas Ia tendencia realista, que adquiere
preeminencia sobre cualquier otra intencidn textual.

La disposicion v estructura musical, se basa en la ritmica que sobresale a la
intencion meladica, mezcla del son montuno v el cha- cha-cha.
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“El reegae de nuestro canto”

En esta cancion se asume una descalificacion de soslayo para las formas
metataricas que puedieran representar los fendmenos naturales y cosmicos respecto
de la realidad, tales como "las flores” {que las han matadn va), refirends la historia
desastrosa que desatd la violencia en el area rural, v "las estrellas” (gue también
muriendo estan), Asi estos elementos simbdlicos son evidenciados como una cursileria,
toda vez que lo que se intenta es poner pies en lierra y retomar aquellas frases claras
y directas con fines de denuncia. Asila propuesta del autor, suena a una especie de
invitacion a los cantores, para que abandonen los rodeos lirico-poéticos en el canta,
concluyendo en que éste debe entenderse y asumirse como medio directo para moslrar
la realidad v llamar a la participacion en la kucha reivindicativa.

La actitud lirica aparece directamenle supeditada a la descripeion realista de
la situacion sociopolitica.

Mediante una disposicion v estructura musical basada en el ritmo del reegae
y una estructura arménica simple, se intenta dotar de claridad al discurso musical
huscando que no compita mediante elaboraciones oscurecedoras, con el discurso
textual,

A partir de la discusion anterior, es posible inferir que la cancidn de César
Davila en este tiempo v contexto, resond como una contraposicion conciente a la
creacion v elaboracion estética, privilegiando el discurso directo v la consigna requerida
y aceplada, en los circuitos politicos y dirigenciales del movimiento popular, estudiantil
y sindical.

MNotamos entonces el contraste resultante entre las expresiones de los autores
analizados anteriormente, con el presente cantautor, con lo cual se vuehve a evidenciar
la existencia de intencionalidades artisticas disimiles en cuanto al rigor creativo del
CEC. Mo se trata de prescindir de la realidad verificable en una suerte de evasion
poética, sino que, mediante la elaboracion estélica se intentara expresar la realidad
mias hondamente, logrando asi, resaltar consistentemenle la disconformidad con el
orden vigente,
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Caracterizacion de la Cancidén de César Davila

Fuente: grabaciones de aschive y grabacicm aditada del autor

lo mismoy vinieron en jel
los gringos travendo el
capitalismey a los paises
el itmas”

Cancion/ Simbolismo
Epigrafes y poética

| "Mi gente era un puebly | -pasade encentral retorice

|l_hJ‘E.-"' trabajadores | -invasicon

sinceros/ matemalicos | «despoio

certeros/ descubridores

del cerg/ Vinleron los

espanolesy en carabelos

maontanes, se Hevan

nuesira belleza,/ se roban

nuestra riguess’

“pero hoy la historia es | -presente de

sojUzgamients
-expansionismao
economico

fecnologia que laciita |y
CprEsion

— -
Identidad | Elementos lurmalvﬁ

Artistica

significativos

-refericla a las formas de
despoio ydesigualdad que
e marcan en rnestro pais
desde la irmasiin suropea

-nuestro pats dependiente
econdmicamente bajo la
gjida  del  imperia
norteamericanc y sus
formas actualizadas de
dominio

"murieron Con
hercismo,/ ayer lue
Teein Uman hoy se
llarna Oliveria”

“viyanse, viyanse/ dé-
jeminos en paz Cancion:
“La conquista”)

-heroisto akanzado con
la muerie

-martives del pasado y del
presente en una histors
fue ne cambia

independencia
Hibre bisqueda de la paz

-la suerte de muchos
guaternallecos que han
defendido los derechos
de la mayoria de la
poblacion

-necesidad de dirigle
ltbremente  nuestro
desting como puaehla

Tema: Invasién v lormas
actuales de  dominio
neccolonial, unlo a la
rememotackin  de  los
marliras  guatemallecos
1 fucharon por la patria

HLalecs

Actibud livkca:  directa v
realista;  ausencia  de
imagen TRETEACION
artisticacelarealidad

Dispasician v estructura
migsical; sustentada en la
ritmicacaribedelaguajira;

aymanica inrmediata
sobre la hase de tres
acordesmencres

discursomusical sencilloy |
una elnboracion

descaleila alli/
recogiends migajas para
comer/ durmiendo por
alla v por agui/ese os mi
puetlo para su saber,
para su entender”

"Ese gue we usted

-pobreza

-hamhbre

| -realidad palpable en la
calle

referida & la cotidianidad
de la  poblacién
desposeida de nuestro
pals, que tiene gue
sabreviviren eondiciones
infrahumanas en las
calkes

“aungue lodavia no sabe
lzer/ sabe bastante para
comprenders que es lo
miale y qué es lo bueno/
y que ko malo hay que
acabarls”

o

-analfabetismo
-comptension pogular a
cerca de su situackin y
formas de lucha para
superarla

-esperanza en la cnydeza
de la realidad wivida por
la gente, para lograr su
incorporacion a la lucha
social

Tema: poblacién empo-
brecida, con la convicoidm en
I hicha erganizaca

Actitud rica:
dascriptiva,

directa,
realisla v

imdgenss que recreen ln
realidad medisnie formas
arlisticas

Disposicion y estructura
musicak: la intencidn ritmica
@5 mis notoria a la melidica
y 52 besa en la mezcla del son
montuno v el cha-cha-cha

AN e b S R |

contestaria; ausencia de |
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F____Canci&n- /
Epigrafes

Eimh:]rlismu
v poética

Identidad
Artistica

a5l como empufa el
arado/ que usa para
cembrar la lierra/ asi
ampenard el fustl/ contra
quien ke ponga cadenas:

(Cancion: “Para su
saber, para su
entender”)

e —,
Elementos formal-
significativos

-arade y [usil como
medios de rebeklia
-ppresion de las cadenas

“ne es el canto de las
flores/ gue [as han
matada va/ nila luz de las
estrellas, que también
murienda estan/ 5i tu
canto es a las flores/ y
fambién a las estretlas/ no
fe alvides companeray lo
quie sufren estas likrras”

flores v estrellas comao
elementos innecesarios
para recrear la realiclad
-sufrimiente terrenal
como factor decisivo en
ol canto

"mi gente se muaene de
hambre/ en sus casas de
leartony asenlamientos
aue mueren en el fondo
el zanjond En ¢ campo
¢l campesing trabaja de
sal a sl explotado desde
nifnge muerse de
desnutricion”

“ioan iu canto companaro,
vamos texlas a logrard que
la paz no sea un suefo
| quee se haga realidad”

likl reagae de nuestro

| & lograr Ia paz, sin rodeos

-hambre,  pobreza,
explotacian, desnultricion

. |
-canclin que contribuya

liricos ni  oniricos

melafaricos

-en. estos simbolos se
alude a la mearporacion
de los campesinos pobres
& fa guerra popular
revalucionaria

Tema: Invasiony formas
actuales de deminio
neccolonial, junte a la
rememoracion de log
martires quatemaltecos
F{:u lucharon por la patria
HHE

-representada en el |

sufrimiento ya conocido
en el drea rural por la
viclencia

condiciones infrabuma-
nas de sabrevivencia

la cancion coma medio
de agitacian para la lucha
politica y social

L. _
Tema: la cancitn comao
medic directo para
mostrar la realidad v
[lamar & la participacion
en fa hucha reivindicativa

Actitud livica: directa v
supeditada a la
descripcion realista de la
sillsackn

Disposicidn v estruciura
musical: basada en el
ritree del resgae v una
estructura armonica
simple, para dotar de
claridad al discurse
imusical,

L|Ec:ﬂn.tr|:|| )

La cracion de Edy Garcia

Este cantautor posee el mérito de asumir su busqueda en la cancién,
reconociends las limitaciones propias.

El mismo Edy sostendria: “...yo tenia muchas limitaciones, pero me nutrié
mucho la experiencia en el CEC, ... creci mucho pero mi crecimiento fue sumamente
lento, mucho menos con respecto a los demas”, de tal manera que su cancién en
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dicha experiencia, se dio como un proceso de retroalimentacion en el cual fueron
mas los aportes de acopio a su trabajo.

De este autor se analizan las canciones: "Por lo que canto”, "Por la vida, no
es suficiente la muerte” y "Otros apuntes sobre el amor”,

“Por lo que canto”

El tema que recrea es la realidad social, desigual y opresiva, el papel del arte
popular guatemalteco v el suyo propio comao artista dentro de esta dinamica. Su lirica
recurre a simbolos comunes para atisbar una intencién poética gue empieza a alejarse
del realismo y la denuncia incisiva, aunque arrastra atn, cierto atavismo ideologizante
que le rebasa. La disposicion y estructura musical de esta cancidn, consta de dos
termas musicales inmersos en un cireulo arménico de modo mayor, acordes naturales
y convencionales, asumidos de acuerdo al nivel de complejidad en la ejecucion, lolerable
para esa fecha por el autor,

“Por la vida, no es suficiente la muerte”

La esperanza en la justicia para todos los paises latinoameticanos, es relomada
aqui como una propuesta utdpica del autor. Esta se vuelve mas terrenal, en la medida
en que describe la realidad plagada de muerte, sangre v terror.  Asi, la lirica serd
mejor planteada st recurre a la parélfrasis de poemas anteriores, para luego lindar una
intencion simbélica entre el sol=vida=paz, versus oscuridad=muerte=sangre, con un
planteamiento propio, aunque escasamente innovador,

Se siente en la disposicion y estructura musical, una tendencia persistente en
las formas sencillas en la armonia v el poco discurso meladico, producto del reciente

encuentro del autor con la guitarra v la mosica,

“Otros apuntes sobre el amor”

Esta es una cancion hecha de los recuerdos v el aporte de todos los elementos
prapios de su colidianidad v fantasia, creciente v alimentada por el intercambio gremial
entre artistas de la cancidn, En tal sentido, la actitud lirica se aventura a un mejor
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nivel de elaboracion a través de imagenes v elementos reales equilibrando su bisqueda
crealiva, sustentada en buena medida por la paréfrasis del trabajo anterior de otros

autores, lo cual sigue siendo palpable en este autor, como parte de su mismo proceso
de crecimiento interiar,

La disposicion y estructura musical, vuelve a la tonada sencilla para el
planteamiento inicial de la cancién; luego rompe a un ritmo mas vital, aungue siempre
limitado arménicamente. Can todo, esta cancién es provectada como una de las

mejores intenciones logradas en este esfuerzo creciente por el autor analizado,

De esta manera, la caracteristica esencial de la cancion de Edy Garcia en este

espacio temporal, se define como un esfuerzo creciente de acopio de

todos los

elementos, tanto melédicos, ritmicos v liricos, que pudieran dotarle de un mejor sustento

artistico y estético; es valido mencionar que en este autor
avenlajando su busqueda musical,

la vena lirica estuvo

armonica e interpretativa vocal primigenia; asi,

esta cancion fue un fendmeno de crecimiento al interior del CEC:

Caracterizacion de la Cancién de Edv Garcia

Fuente: grabacian de archiva y lotras proparcianadas per el aifar,

r_ K Cancion,/
Epigrafes

Simbolismo
v poética

Artistica

“vengo canlado hace
tiempa/ con un dalor en
Iz garganta/ se me
destiempla la voz/ se
quizhran las palabras/ se
me desangra el amor”

dolor ancestral
-humanidad herida

‘mire a los nifies gue
Fasan;" pidiendo pan/
scando agringd mim
las aves que vuelan
{buscando la prirmavera”

"guiere crecer con mi
canto v conguistar la
madrigada”

A2 r —

-la libertad genuina
desamparada e iredenta

la expresion como
medio de lucha por el
AmaneCes

-2l largo tiempo de
dcslguardmf emperante
BN nuesirs pais

la nifiez que tendrd que
bscarse una forma de
vida carente de libertad

-antepong la lucha cuyo
desting puede deparar Ta
muerie v la cancion ey
solamerte un vehiculn
i para companar  su
| riarlitio

Identidad | Elementos formal- |

significativos

Tema: realidad social
desigual v opresiva v al
papel del arte populas
quatemalteco |

Actitud lirkea; recurrencla
a simbolos comunes para
atisbar una intencian
poética de interis

Dasposicitn v estriciura
musical inmersas en un
circule armanico modal
mayaor, con acordes
nalurales
convencicnales

A

I
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| "Vow a regar con mi |
| sanare/ este clavel v esta |
| esperanz
|

|"aunque tropiece mis

i guitatra”
(Cancion: “Porlo que
canto”)

“Ma es suficiente la
miserte, para acabar con
el resplandor/’ para llegar
a cubsir el sol/f Mo es
suficiente Ja sangre/ para
cambiar el color del mars
para callar el clamor
popalar”

entrega y sacrificio por |
la vida v a esperanza

arle no necesaramente

dedos, én las cuerdas de | depurada

claridad y verdad sobre
Ia muerte v el terror

- Centro de Estudios Folkldricos
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Cancion/ Simbolismo Identidad Elementos formal- |
Epigrafes y poética Artistica significativos

antepone 1a lucha cuyo
destino puede deparar la
muerte v fa cancion es
solamente un vehiculo
| para acompanar su
marliric

concepcidn genevalizada
de gue el ante popular no
necesariaments debia
eslar elabaorado
estédicamente

lo cruento de la
represion no loard frenar
¢l elamor por la justicia

"paz pata latinoamerica/
pargue jarnas pudao nadle
contra al amor”

iCancion; "Por la vida, |
no es suficiente”)

final victorioso
-el amar coma esperanza

Ja situacion compartida

| en el futuro

or [os paises
atincamericanos, precisa
| un desenlace de justicia
i compatlide por lodes

Tema: esperanza en |a
justicia continental

Actitud lirica: paralrasis
de poemas anteriores

lindando una intencion
simholica  entre el
sol=vida=paz, versus
escumidad =mgerte=sangre

Disposicion y-estiwciues
nwsical: sin abandonar la
forma sencilla en la
armenia v el poco
discurso mebtdico

| "Cuiera commencirme de
o hermosa/  que
[ encontr® en el cajon de
Hes recuerdos/)  un
earazan desierlos mil
claveles rojos, botellas de
aquardiente/ relrata de
un dasnude/ 2apalos
desgas-tados S a5 de
Castilio/ irio  dal
cementeringd muosica de
cantaulores el librato de
la vida/ v un costal
repleto de apunies sobre
el amor”
(Cancion: “Otros |
apuntes sobre el
amor"} |
.

simbnlos cotidianos y
representativos de las
luchas populares
--.'.inﬁml[os arthsticos de la
contracultura

| a5 preciso recordar todos
1los simbolos que han
diade lugar a la lucha y la
maniiensn, junto a su
aporte artistica coma
parte de aquelia

Terma: la cancian hecha de los
recuertos y el aparte da todos
log elermantos propéos de s
coticianidad y fantasia

it lirica: um rraejor nivel da
labarazion a freves da imb-
g v elermenlos reales equilr
brando su bisgueda crealse,
auslentda en buena medads
por el frabrais anfenor de olrss

I Disposicion v estructura
misical: voelta a la tonadi
sercilla y quefumbroza para ¢
plantearmento inicial de la
cancion; luegn rompe a un
rilime mids vital, aungue siem-

pree femitiado armdaicamende P

7
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La creacion de Fernando Lépez

Esta caracterizacién se hara tomando los juicios vertidos por cada uno de los
integrantes del CEC. entrevistados para el presente trabajo de investigacion, respecto
de la cancion elaborada por el ponente, citidndose para el efecto el nombre de quien
los sustentd.

Con ello esperamos salvar esta coincidencia entre sujeto-objelo simultanes
de investigacion.

"En el caso de Fernando Lopez recuerdo que habia canciones todavia Lty
directas, pero habia otras que ya dejaban esos rasgos, y obviamente habia mds esfuerzo
de lo musical; independientemente del analisis literario, habia mucha unidad entre
texto y musica; bisqueda entre la onda del ‘son’, la onda de cantar en quiche, la
cuestion de mezclar ‘el son' con musica oceidental; si recuerdo algunos textos muy
directos, pero también recuerdo algunos textos que eran MUy amorosos, textos
romanticos que va salian de esa tradicion de lo que debe ser la cancion politica, nueva
cancion.” (José Chamalé, entrevista cit.)

"...cada quien tenia un estilo propio v no nos habiamos dado cuenta, entonces
en {el caso de Fernando Lopez) estaba mas (la influencia de) Silvio que (de) cualguier
olro misico, incluso la forma literaria de trabajar v de deeir ... andabas mas en el rollo
de la guitarra y la poesia.” (César Davila, entrev. cit.)

“...en cuanto a la misica yo siempre consideré que el mejor capacitado lue
Fernando Lépez,interpretativamente inclusive; en cuanto a los textos. muy buenos
textos ... Su trabajo siempre lo ha hecho muy seriamente, se ha preocupado poralgo
y ha rebuscado hasta por una palabra ... Fernando Lépez es una persona que ha
buscado elevar el trabajo, porque me consta que ha sido un tipo acusioso, buscador,
es un trabajo muy bien elaborado.” (Edy Garcia, entrev. cit.)

. De las opiniones interpretativas anteriores, se puede inferir gue la cancion
de Fernando Lépez, estuvo marcada por una suerte de desasosiego e insatisfaccion
reflejada en la bisqueda v transicién experimental. Esta se haria notar en el intento
de equilibrar lo musical y lo lirico, aunque este segundo elemento siempre se adiving
menos maduro en este autor, en aquel espacio temporal,

: En la obra de Fernando Lopez deniro del CEC. se podia percibir todavia un
atavismo ideoldgico, pero también comenzaba a trascender hacia formas de
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recuperacion de lo sentimental, muchas veces despreciado dentro del rigor de la
practica politica y militante, Se tenia cierto temor a que una propuesta amorosa
fuera entendida en esa época, como un desliz cursiloide de parte de los cantores que
habian asumido compartir mediante su arte, una esperanza de cambio en el pais. Sin
embargo, lo espontaneo del abordaje sentimental dejaria fluir sensibilidades profundas
y haria brotar imagenes v recreaciones artisticas de esta interrogante humana, sin
mavor rebuscarmiento poético,

Entendidas asi las cosas, en este autor, la misica dejaba notar cierta madurez,
en tanto que la actitud lirica se encontraba lindando, con clerte afan, la poesia
espontanea,

Se analizan las canciones: “A vos, Rebelde Primavera”, “Ladrén de Caracoles”
y "Yo no pedi la soledad”

“A vos, rebelde primavera”

*...la cancién que mas ha trascendido de la experiencia del CEC, fue una
cancion de Fernando: 'A vos, Rebelde Primavera', una cancién que resume mucho
de la hisloria sobre todo de los Gltimos afios, de las Gltimas décadas; una cancion que
tiene la capacidad de retomar la diversidad cultural de este pais inconcluso. Digo esto
con toda autoridad porque es una cancién que se identifica con todos los sectores Y
gue ha comenzado a incursionar en la universalidad, no sélo gualemalteca, sino que
rebasando los limites v las fronteras culturales ... en lo personal me satisface mucho
porque es una cancion que surge dentro de ese provecto v es una cancion del
companero Fernando Lépez v que nosotros sentimos como nuestra también,”
{(Alejandro Melgar. entrevista citada.)

En ésta, la actitud lirica esta inmersa en el discurso panfletario con algunos
matices de lirismo; si bien retoma simbolos e intenta algunas metaforas, es deshardada
por la consigna directa. Esta cancion pugna por una reivindicacidon que debers darse
a pesar del poder contrainsurgente, asi como del fracaso de la cipula del poder
militar de la izquierda guatemalteca. En ese sentido, el panfleto no es utilizado para
buscar adscripcion ideologica hacia la guerra popular, sino para denunciar i) la brutalidad
militar contrainsurgente, v i) desmitificar el vanguardismo triunfalista v fracasado.

La disposicion vy estructura musical, contrasta Ja balada rock, melancdlica v
memorable, que acompana el planteamiento v la reconstruccion histérica inicial, con
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¢l son montuno y la salsa, que en la segunda parte sustentan el discurso revivificador
yalegorico a un pais que debera sequir buscandose,

“Ladron de caracoles™

Retoma la discusion en boga en esos anos del tema de la invasion europea a
este continente. La actitud lirica intenta alguna elaboracién en la cual atin existe la
tendencia a la rima final de las frases, con lo gue resulta limitante en su libertad
expresiva. Se plantean imagenes cruentas de los invasores de entonces v las formas
actuales de dominacion.  La disposicion y estructura musical, experimenta la mixtura
entre la balada rock, el reegae v el son guatemalteco, buscando resaltar al mestizaje
musical que nos conforma, pero todavia poco asumido en la actualidad. En la
interpretacion se recurre a la traduccién al quiché del estribillo que contiene el tema
reivindicativo.

“Yo no pedi la soledad”

Esta cancién recrea la angustia sentimental que representa la ausencia
amorosa. Este tema comin para todos los seres humanos, encuenlra en esta cancion
una propuesta v una aceptacion sin el sufrimiento utilizads en Jos temas comerciales
que abordan la cuestion sentimental,

La actitud lirica abandona con presteza el influjn ideoldgico para repensar
con naturalidad, frescura y sencillez esta interrogante humana,

En lo musical presenta dos temas musicales sencillos para acompanar el
discurso textual.
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Caracterizacién de la Cancién de Fernando Lépez

Cancion/
Epigrafes

"Hubiera queridno
regalarie Tosas,” claveles
corlados en Hempo de
paz/ y adornar (U pelo de
rebelde hermosa/ sin
saberle herkla/ sin verte
[lezrar”

-Hosas
clavelos
-rebeldia

Slmbnllsmn
y poética

melancalia

Identidad
Artlstlca

-presente de |IJI: h.‘: en el
pals que conlleva las
pesares y riesgos de un
partn historico

“Perdona sl entonces
hable de tristezass de
sangre o de muere es
prociso hablar”

“nio pudieron con & fuera
del napali ni con torpes
arcabuces del pazada/
arrasarte por completo
hacia la muerte”

“porque seguis stendo
nuestra Guatemala, a
Frﬂsﬂr de los del norte v
s cle aca, porque seouis
LoD slempre
enarmorada de tus hijos,
los que Lo aman de
verdad”

"porgque wos, sos5 la
Rebelde Privamera,
sempiterna como un vieks
vendaval/ porgue snra
clavelling compafera/ la
guerrera de machele y

-presente de (ristexa

-rmilitarisme

mesapal” vesignifican a los lséroes
iCaneion: “A wvos, |luchadores sencillos v
Rebelde Primavera”) | humanos .
e — S —r

s¢ asume la lristeza para

-sangre entender y afrontar un |

“mugrte | presente marcada por la
| QT

-querra -a pesar de los creento de

lierra arvasada

la politica contrainsur-

nte de Rios Mont, (el
uego del napatm) y del
fracaso de la guerra
popular, [forpes arcabuces
e pasada) no se agofaron
las legitimas aspiraclones
de cambio y dignidad para
Guatemala

identidad -a pesar  de la

-hakla  popular de | intervencion exlranjera y

perienencia de  los  enemigos

-asplraciones leqitimas de | nacionales, existe gente

fiberacian fue sients amor por su
patl ia i,z desen
transiormarla

habla popular  de | -es necesario resignificar

pertenencia e entificacion
lucha permanente y
arcestral

Ardigenas quichés

| machete y o mecapal

a los heroes gue ain
pueden ser humans, que
ne ganaron la guerra y
gue no estan presentes
en la diseusion de la paz

Elementos formal-
significativos

Terma: Recrear la histaria
reciente de Guatemala de
manera  critica
esperanzadora

Actitud lirica: discurso
directo, matizado de
algunas imdgenes liricas
Y expresivas, pers
sobrepasadas por el
parflato

Disposicion v estructura
musical:  conlrasta la
halada rock, melaneolica
y  memorable, gue
acompafia 2l
planteamiento v la
reconstrucckon historica
inicial, eon el son
montuno v la salsa, que
en la segunda parte
sustentan el discurso
revivificadon
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——
Elementos furmal-_"'

caracoles de B miard pero
pobaba sus colores nada mias
para caniar

-ladran de ilusiones
sinterlocutor de da historia

fa  historia,  walvio
fragmentarias v carenles
de wlentidad

‘pere  pregunta gué
haremos contra el ladran/
que se he Bovede nuastra
risa, nuestra memoria y
nuesira flor”

-raturaless
-alegria
-memaria despojadas

-&| ejircito espariol immsor
era  acuerpado  por
prisioneros Y una calafa
sin parvenir 2n b peninsula

“un dia el cielo vig venir sus
rostros  moribundos/
implos, puercas sin sentir

| emindragos sin rumbo”

-imvasion
-huestes

-en esta conjuncian de
poderes se basa |a
hegernania achizl del peis

“lunto a ks sables def rufian
llegaron las sotanas/ ias
blblias que bendecirdn
Friasacras inhumanas’

"y nios cambiaron solamente
de senon del vosallne cruz
y espada/ al monopalio
frclor”

la espada, el poder militar
‘la cruz, el poder
idealoglea-religinen

“|zs formas setualizadas del
dominio capitalista genera-
lizado en Latinoamdrica
-pramnciarse en tormo a la
conmemaoracion del des-
| cubrimients de América

-mancpalie  tricalor,
imperia capitalista

“& cinco siglos del sagquea y
la dominacidn/ vamos
canlemas, gue se escuche
gue o ha meserto nuestra
vowy nuestra orackin®

La salvaclén  divina
impuiesta

la refiglosidad del Maiz
propio de los
THS0RMEHCANGS

"nas dijeron Dios te sabe, y
prederimas el Malzd v hey
nes candenan al hambre/
mas nea mosar ucharemos

I| o wir”
\(Cancién: “Ladron de

Caracoles™)
-

-en la actualidad la
dominackin se da 3 traws
del impabrecimiento de los
paises periféricos, sin
embargo es necesario
buscar otras formas de rei-
vindicaciin v sobrevivencia

fr z =
(" Cancién/ Simbolismo Identidad
Epiarafes v poética Artistica significativos
yo [l un ladrdn de el esgaso conocmmienta de | Tema: la Invasién europea

a esle  conlinente.
Madiante el simbolo dal
tadrin de caracoles, que v
al mar a contar 1 hislaria,
se trata de aludir al
varadero saqueadaor

Actitud litica; intenta
alguna elabaracian en la
cual aiin existe bs fendericia
a la ritma final de las frasas,
canlagl 1: resulta limitante
en su liberlad exprosiva

Dispasicion y egirictura
musical:  experimenta la
mixtura entre la balada
rock, el reegae v el son
guatemalieco, buscando
rasaltar ol mestizaje musical
que nos conforma, aungue
todada poco esumidn en
la acthualidad

A —
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= , I 3 "LIRICA: rompimiento v cont icion a la e i stica ¢
Cancion/ Simbolismo Identidad Elementos formal- ) M GOTHRETC] élf o yd1 rap!c-swmn_ 1.|d dabgmmm Ehetin e
Epigraf ética Artistica significativos 4 1\cla cel clscurso directo y la consigna, supeditada a la descripeion
| Epigrafes Y po : g i de los entornos objetivas v reales.
“yo no pedi la soledad, | soledad profunda riesgo  sentimental | Tema: angustia de la SIGNIFICACION: Fncuarﬁrada en la tradicidn de los movimientos
eso esta claro/ ni la EEHTINN separaciin v la ausencia contraculturales politicos mediante un discurso adscrito al Realismo
PET:.ET: ;|ue aflore asi, | . del amante . &pr:ia]ir-:ta requ?rid? en ]Ins F:ircuima politicos y dirigenciales del movimiento
e R i — popular, estudiantil v sindical.
s | naturalidad v sencillez ‘DISPOSICION Y ESTRUCTURA MUSICAL: arménicamente poCo
peEro comparto omi | -cartas gQue unen un - - ; : = . ol 3
alegria a los carleros/ | sentimiento de doboy Disposicion vy estructura dgsarr?”ad.d perc con una ritmica vital e inmediata con fines de
porgue me iraen el amor musical: termnas musicales convocatoria.
desde muy lejos/ cuando sencillos v armania
|a ausencia te duele cormo sirmple ! ¥ 5 i : o :
et pra imp 4- LIRICA: acopio creciente de elementos liricos, que pudieran dotarle de
19 — | - sustento estético.,
*SIGNIFICACION: crecimiento Individual con el concurse e influencia
Lo interactuante v retroalime 2 as
Caracteristicas de la obra del CEC. | L Y alimentadora de todos los demas, para obtener un
1 espacio arlistico propio.
1 'DISPOSICION Y ESTRUCTURA MUISI : &, ri i
Cada uno de los integrantes se encontraba en esta fase sincrénica de su historia, e Interpretacion inclpiente S T
buscando configurar una cancion que le identificara v con la cual pudiera a su vez,
canalizar su pensamiento y su intencién artistica propia. 5- LIRICA: atishando las formas poéticas espantaneas, recuperanda lo
5 oal i i sentimental en abandono de lo directo.
e acuerdo a las caracterizaciones individuales, se proponen cinco tipologias *SIGNIF i - ; ; i Al ke
TR R SR e i Asslslantinnd iab] | II?ECHCI{_’ZIFN. desasosiego, insatisfaccion personal, biisqueda vy
aq ; 5 se dan partiendo de algunas variables transicion experimental.
recurrentes a Io largo d_ei estudio: la diversidad, heterogeneidad v el aporte inédito ‘unidad entre texto v misica,
como cancidn quatemalteca, “equilibrio de lo musical v lo lirico
‘ . DISPOSICION Y ESTRUCTURA MUSICAL.: mayor desarrollo y madurez
1- LIRICA: elahorada, cultivada v depurada, musical mediante el sincretismo ritmico v arménico del “son”, las formas
*SIGNIFICACION: Recreacion de la simbologla indigena ancestral, dirigida urbanas del “rock” v los ritmos “latinos”.
a unir en lo lirico, elementos indigenas v mestizos, a partir de la condicion
compartida de exclusion social, De ahi, que la caracteristica mas sobresaliente y comiin para todos, sea el
"DISPOSICION ¥ ESTRUCTURA MUSICAL.: Poco madura, buscandose hecho de expresar lo propio, de acuerdo con su referente musical v arlistico anterior
o) Tl Y su opeién o identidad artistica, pero asumiendo el riesgo de hacer propuestas inéditas
en Guatemala. En los demas aspectos, los niveles serian distintos e irrepetibles,
2- "LIRICA: poesia espontanea,
*SIGNIFICACION: equilibrio entre el simbolismo tradicional quatemalteco Esto lo sostienen, con algunos matices segtin su opcién estética, los cantautores
y la identidad urbana v mestiza, junto a una reinvencién surrealista y objeto del presente estudio; vista esta experiencia afios después, cada uno de ellos

fartaticn de 1 teslidad. entiende que una de las caracteristicas méas importantes que tuvo la obra del CEC fue
*DISPOSICION Y ESTRUCTURA MUSICAL: experimento dentro de que:

una variedad ritmica, arménica y meladica, heredadas del rock v el blues
no comercial.
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"...era una cancién con mucha fuerza, independientemente de la milsica y el
texto, con mucha fuerza en el sentido de decir, agui estamos haciendo esto; una
cancion con mucha sinceridad v creo que dejd de ser politizada, es decir, dejé de ser
un instrumento politico. Dejamos de pensar que la cancién estaba solamente al
servicio de la revolucion, la cancion también tiene otras funciones v a partir de eso
empezamos a abrirnos, a pesar de que todavia habia muche escepticismo.” (dJ.
Chamalé: ent. cit)

Con lo anterior resultan contrastantes algunas otras opiniones de los
cantautores restantes como veremos mas adelante.  Sin embargo, la caracteristica
que resalla es el aporte propio.

De tal modo que para Alejandro Melgar la cancidn del CEC fue:

*...una cancion diferente, una cancidn alternativa dentro del radiante social
guatemalteco; una cancion gue conllevaba todas la pasiones, los anhelos, los suefios,
las nostalgias, las rabias de esta sociedad. Todas las canciones tenfan su propio color,
su propla textura, su propia forma, su propio contenido, pero pienso que no han
tenido trascendencia por cuestiones de forma. Era una cancién profundamente humana,
comprometida, no solo con la individualidad de cada quien, sino con ciertos intereses
sociales, de conjunto, de grupos propios de la urbanidad.” (A. Melgar: ent. cit)

En el mismo sentido, lo apunta el testimonio de Fernando Lopez:

"Las virtudes principales de la obra escrita e interpretada durante el pericdo de
vigencia del CEC., se encuentra en asumir el riesgo de hacer cancion propia, una
cancion que se estaba buscando v atn sigue en la blsqueda de ser una expresion propia
de este pais. La debilidad estd en el hecho de no haberse asumido con rigor v orgulio
legitimo en el sentido de defenderla al maximo. Hubo poco interés en el estudio de
elementos mas técnicos que sin negar lo espontaneo v creativo, contribuyeran a
potenciarla, En suma fue una cancidn cuva suerte fue sintentizar v recrear de manera
un tanto azaroza v creativa, la realidad social guatemalteca.” (F. Lopez: ent. cit.)

El rasgo de ser una cancion propia pero con contenidos sociales como génesis
esencial, es subrayade por César Davila.

“Nos alimentaba el hecho de ser portadores de nuestra propla cancidn.
Defamos de estar reproduciendo, dijimos: porqué no cantamas nuestra propia cancidn;
sentimos la necesidad de hacer cancidn nuestra, expresar lo nuestro de una forma
mas exacta, independientemente de que fuera mas o menos objetiva, de todos modos
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eran los primeros pasos. La cancion fue de calidad para sumomento por la experiencia
que cada uno tenia de haber estado en otros grupos con anterioridad. Lo que tenfamos
como ingrediente principal era tocar las cuestiones sociales, independiente de los
estilos, "(C.Davila: ent. cit.)

Edy Garcia remarca el hecho del contenido v la forma:

“La propuesta fue distinta en su forma v en su contenido, era mas elaborada,
tenia mejor calidad y ese fue uno de los puntos que ayudaron a que se creyera en el
proyecto. Con un trabajo mejor elaborado, la gente cuestionaba v reflexionaba, se
presentaron ideas propias, los cuestionamientos mejor elaborados v encontramos
cierta identificacion con nuestras propias realidades."(E. Garcia: ent. cit)

Diferenciacion respecto a otras formas de cancién dentro del
movimiento de cancion popular guatemateca

En la proyeccion de cada propuesta caracterizada arriba v ante todo, resaltande
el hecho de ser cancion propia, radicaria la diferencia de la propuesta del CEC, a lo
tradicional conocido dentro del movimiento de cancion popular quatemalteca. Hasta
entonces, se veia y se juzgaba cualquier propuesta de los artistas populares
auatemaltecos con los ajos v el marco conocide e influenciado por la cancidn cubana,
argentina, chilena y nicaraguense.

Asi para César Davila era "...una cancién que tenia mucha influencia de toda
la nueva cancién latinoamericana con el ingrediente de que eran cuestiones sociales
guatemaltecas, eso es la diferencia."(C. Davila: ent. cit)

Para Alejandro Melgar: .. se diferenciaba basicamente en lo urbano, en la
propuesta humana, en lo lleno que podia significar una canciéon por muy sencilla o
complefa que fuera. En la expectativa que podia generar en alquien o en la gente que
se identificaba con ella; estaba alimentada por el entorno social que tenemos,
manifestaba nuestra forma de ver el mundo, estaba enriquecida por todas las
dimensiones que nos rodeaban.” (A, Melgar: ent, cit)

Seqgin José Chamalé, “La diferencia con otras formas de cancién eran las
formas musicales; en los textos vo diria que los temas eran diferentes o tal vez los
mismos temas tratados de diferente manera. Estaba quiza en el rollo de buscar esa
dicotomia entre lo urbano v lo indigena, andabamos viendo como deciamos eso; es
un rasgo que podia diferenciar de la cancion sudamericana."(J. Chamalé. ent. cit.)
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Estas son algunas de |a inferencias sustentadas por los cantaulores integrantes
del CEC., de acuerdo a las caracleristicas inherentes a su obra vla forma en que ésta
se diferencia de otras formas contemporaneas al tismo. Ne obstante, sera necesario
confrontar dichas inferencias con los aportes que nutrieron en esencia el fendmeno
de la cancidn alternativa guatemalteca caracterizada en el sequndo capitulo,

Aportes de la cancién del CEC. Al movimiento de cancién
alternativa quatemalteca

Cuando la realidad dista mucho de brindar al ser humarna elementos de armonia,
justicia y libertad, la creacién estética pretendera como una justa reivindicacion, superar
la realidad crudamente opresiva v convertr un mundo imaginadao v fantastico en otra
realidad. Consciente de esa realidad, la cancién sers para el cantor que privilegia la
creatividad, su inherente manifestacion y propuesta liberadora,

A partir de lo anterior, sustentameos en apeqo a las dimensiones Yy caracteristicas
¥a propuestas respecto al concepto de cancién alternativa guatemalteca, que las
Propuestas elaboradas durante ¢l CEC que mas se acercaron a dar algun aporte a |a
cancién alternativa quatemalteca son las contenidas en Jas tipologias 1, 2y 5, va que
asumieron la caneién como un signo total, atendiendo en |a mayoria de los casos,
una actitud lirica en transicién y diferente a lo facilongo tradicional e ideclogizade;
una blisqueda e identidad artistica que recreara la realidad mediante un simbolisme
renovado v propio de los guatemaltecos; v una disposicion v estructura musical
buscando nuevas aleaciones v mixturas armonicas, sonoras y ritmicas, aungue no
todes lograron equilibrar los dos aspectos en cuestion.

Con estos elementos s¢ comenzaria a dejar atras el atavismo realista e
ideologizado que utilizaba [a cancion solamente con fines politicos, v mediante |a

Para concluir este apartado, retomamos a Verani, quien nos dice: *.. para
sobrevivir es necesario inventar mundos compensatorios, pues sin el poder creador
de la imaginacion que instaura ilusiones en |a realidad, se hundirian ann més en |a
nada, en el sinsentido de la existencia. " por tanto, concluve que ‘la obra de arte, con
sus posibilidades miticas de totalidad, coherencia, disolucian temporal, es una defensa
contra el caos v el derrumbe del mundo; es la tinica perfeccién posible. "
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TRASCENDENCIA DE LA OBRA DEL CEC. PARA LA
CANCION POPULAR GUATEMALTECA

Resulta dificil determinar con precision el nivel de trascendencia que tuvo esta
experiencia dentro del movimiento de cancién popular en la ciudad de Guaternala. No
obstante, este capitulo eshoza una discusién preliminar al respecto, basada en las
inferencias vertidas por algunos miembros del movimiento de cancidn popular,
contemporanens y ajenos al CEC, y las valoraciones acerca de la trascendencia alcanzada

| por el CEC. sustentada por los integrantes del mismo. De tal manera que mediante un
cruce comparativo intentaremos acercarnos a describir la trascendencia de la cancion
| propuesta por el CEC, dentro de la cancién alternativa guatemalteca.

Describiremos las opiniones vertidas por tres informantes del movimiento de

cancion popular guatemalteca de la época a quienes nombraremos POr razones
metodologicas de la siquiente manera:

informante 1.- Miembro del grupo de musicos profesionales que acompand
| como grupo de base a Ios integrantes del CEC., en ocasiones especiales,

informante 2.- Miembro de una agrupacion musical contemporanea al CEC,
activa en la ciudad de Guatemala y misico acompanante del CEC., en ocasiones
| especiales.

‘ informante 3 .- Miembro de otra agrupacion contemporanea al CEC., activa
| en [a ciudad capital,

Las inferencias vertidas por cada uno de éstos, seran confrontadas con las
L inferencias valorativas de los integrantes del CEC., a fin de comparar y enconirar las
| similitudes v/o diferencias al respecto de:
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-2l grado de conocimiento de la propuesta del CEC
-la aceptacion de la misma

-la trascendencia y aporte al movimienlo de cancién alternativa guatemalteca

Conocimiento de la propuesta

El conocimiento del CEC. dentro del movimiento de cancion popular guaternalteca
se dic en dos sentidos: como organizacion v como propuesta artistica a través de su
creacion.

Asl lo expresan las siguientes citas:

“Entendi que la formacidn del circulo era para unir gente que trabajara poesia
v la musicalizara; que crearan su propia expresion. Por el trabajo que vi, entendi
fue era crear, o sea ser creativos principalmente v apoyarse para presentar e
gue sentia cada uno v poder proyectarlo con maés facilidad que si hubieran
estado solos. La obra del CEC. fue una cancion en la que tanto trabajaban
nivel musical, tal vez no todos parejo, pero también le ponian mucho coco ala
cuestion de letras, trataban de ser lo mas fino posible v expresivo también a
través de la letra; de la misica siento que fue a niveles también.” (informante
1: entrev. grabada, 2 de abril, 1,996)

*...amiel circulo se me imaginaba como una tertulla en la que se discutian
todas las canciones v no los unia ninguna cuestidn organizativa; pero después
me di cuenta gue empezaron con problemas de estatutos y que venia una
invitacion v se ibantios seis. Pensé que coma lodos eran cantautores individuales,
nadie iba a limitar a nadie, ni nadie tha a andar jalando a alguien, porque
obviamente habian diferentes capacidades artisticas vy eso hasta la fecha es
evidente; entonces pienso que no tenia razon de existir una cuestidn asi, que te
limitara, a menos que se fuera pensando como una asociacion para velar los
interéses de los arlistas. Pero creativamente no.” (informante 2: entrev,
grabada, 10 de abril, 1,996)

*...un provects bien ambisioso; tal vez fue el provecto original que agluting a
mas musicos como movimiento, Por la necesidad que habia en ese entonces
de crear una cancion que no fuera la que surgia de la Universidad. Fue una
necesidad de esa época de hacer una cancion surgida fuera de la Universidad
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gue era lo tradicional; agluting a la mayor parte de cantantes individuales para
crear un movimiento de la cancién popular” (informante 3: entrev,
grabada, 10 de abril, 1,996)

En tal sentido, podria inferirse que el CEC. para el movimiento de cancién,
resond en mayor medida como una organizacidn o movimiento reivindicativo, v
supeditado a ello como un espacio de donde dimanaba una propuesta estética para la
cancion guatemalteca,

Otro elemento importante es el referido a su surgimienta, junto a oiros arupos
con quienes se comparti® en alguna medida el espacio de biisqueda de una cancion con
mayor grado de elaboracion a la conocida y utilizada en los espacios tradicionales
universitarios,

Es importante notar como las diferencias en cuanto a niveles artisticos v las
lensiones creadas a partir de un colectivismo maniqueo eran percibidas con claridad
por parte de otras agrupaciones; para algunos el CEC. era enlendido en sus inicios
como una instancia de retroalimentacion creativa v no ¢como una organizacion con
fines politicos, tal v como venia pefitandose finalmente.

Aceptacion y apoyo de la propuesta

La aceptacion de la propuesta tanto organizativa como arlistica del CEC, acusa
lambién grados disimiles de valoracion por parte de los miembros del movimiento de
cancion popular. Asilo ponen en relieve las siguientes citas, respecto a la aceplacion v
apoyo de la propuesta hecha dentro del CEC;

“Hubo mas virtudes que debilidades, el querer expresarse con algo propio de
nuestro pais, el querer liberar esa tensidn de tanlos problemas que hay aqui
por cosas sociales, por problemas sociales que expresaban mucho en esa época;
el querer expresar con algo mas propio v que tuviera mas sentido; otra virtud
fue el haberse unido." {informante 1. ent, cit.)

"Se tratd de hacer algo con mucha erudicidn hasta clerlo punto, vo creo que
en la cuestion de los textos; si realmente se hubiera queride ser un movimiento
hubieran participade gente que hace canciones de cualguier tipo. Fue una
limitante no haber trascendido esa etapa; faltd haberle dado més lugar a la
espontaneidad v tal vez porque se tenia la carga cabrona del Silvio Rodriguee,
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todos queriamos parecernos a Silvio Rodriguez v tener la calidad poética v
musical que tiene el pisade, de alguna manera eso tampoco ayudd.”
(informante 2: ent. cit)

"El circulo siemipre se redujo por temor de salir a buscar otros escenarios; lo vi
muy reducido siempre a trabajar en el interior v en el exterior de la Universidad;
sindicatos, en el paraninfo; en las facultades, A excepcion de Fernando Lopez
que se le vio salir va en otras cuestiones; un ejemplo que fue la cuestion de la
OTly en la cuestitn de los programas que hizo Angélica Rosa; en relacion a
los otros si vi que fue el mismo circulo universitario politico; jarnas se desplazd
el Circulo.” (informante 3. ent. cit)

Con base en lo anterior, podria decirse que inicialmente la propuesta arlistica
y organizativa del CEC. fue aceptada en la medida en que surgia como una instancia
aglutinadora de cantautores que habian asumido el riesgo de cantar canciones propias
respecio de la realidad social guatemalteca. Un hecho importante que resalta es el
intento de agrupacion que inicialmente buscaba unir las blsquedas individuales con
fines artisticos y no politico-organizativos

Enla medida en que lo politico-organizativo fue perfilandose como la plataforma
que delineaba el funcionamiento del CEC, los espacios de proyeccion v aceptacian
incondicional de la cancion, se fueron reduciendo a las organizaciones tradicionales
universitarias v del movimiento popular. Aqui es sin duda, donde la cancion del CEC,
obtendria mavor grado de aceptacion v alguno que otro apoyo en la medida en que sus
presentaciones fueran apegadas a la tendencia de convocatoria requerida por aquellas.

Ciertamente la cancion del CEC, fue aceptada v aplaudida en los festivales
universitarios a nivel amplio, pero el pdblico que acudia a éstos estaba vinculado en
diversas medidas organizaciones politicas, estudiantiles, sindicales o de derechos
humanos, Estos espacios eran una especie de remanso auditivo para los activistas del
movimiento popular,

Otra de las caracteristicas que resaltan los informantes citados, es el hecho de
que la cancidn sobredimensiond lo poético en sus textos; esto debido a que habia
conciente o inconcientemente, una tendencia a mimetizar la influencia cubana en la
cancion. A tal punto que aquellas canciones que no encuadraban en eso no eran
aceptadas dentro del CEC. De ahi que la erudicién poética a la usanza de la nueva
trova, pudo haber sido, para este pais, infuncional v excuyente, Infuncional en el
sentida de que no logrd legar a los sectores de poblacion a los que supuestamente se
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gueria llegar a través del canto; v excluyente porque no abrigd ni abrio el espacio a
otras exprésiones gue no eran necesariamente contraculturales v politicas. Con esto se
limitér el potencial que hubiera llevado al CEC. a convertirse en un verdadere movimienta
de cancidn en nuestro pais.

e esa manera se percibio v reclbio, en términos generales, la propuesta generada
por el CEC., dentro de movimiento de cancién popular guatemalteca,

Trascendencia de la obra del CEC

Citaremos aqui, las valoraciones vertidas por los cantautores mismaos, v por los
informantes seleccionados dentro del movimiento de cancién popular, respecto a la
trascendencia que alcanzd la obra del CEC dentro del movimiento de canciéin popular
en Guatemala.

“El plblico se amplié a gente no tradicional, gente que cantaba canciones
cristianas o que cantaba cosas comerciales, un piblico que nunca fué nuestro
aliado, o que siempre fue pero que nunca lo buscamos. Un logro se dio con la
cancion Novilunio’; creo que fué un logre que una persona como Angélica
Rosa, con muche conecimiento y experiencia de otro tipo, cantara la cancion
que habiamos hecho, es una cosa bien valiosa que desafortunadamente naclie
lo ha dicho, ya gue fue una extranjera que la canté ante un publico grande y
diverso. Otro de los logros es que algunos cantantes comerciales, en el medio
nuestro, alguna vez han cantado nuestras canciones, creo que eso es bien
satisfactorio. Asi el circulo abrié un espacio para la cancién; a la luz de cinco
o seis afios se puede ver, se reconocio un espacio para la cancién, aunque
fuera en espacios esporadicos: que te entrevistaran, o pusieran alguna cancién
en una radio. Por otro lado en El Salvador salié una entrevista mia v se
hicieron otras can Fernando Lopez y otros de afuera, eso ereo que es importante,
da un indicador, un pardmetro de que por lo menos cosquillas se hicieron,” (.
Chamalé: ent. cit.)

En el juicio anterior sobresale el hecho de que algunas canciones provectadas
dentro de CEC, fuercn interpretadas v valoradas por artistas que no eran militantes
politicos. La cancién asi, ganarfa un espacio por si misma, Debe notarse que la

* Cancidn escrita por losé Chamalé y compuesta por Fernando Lopez en 1987
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cancldn que se resalta aqui, atisba otros elementos musicales vy liricos, fuera de los
ritmes y estribillos, temalica v retérica revolucionaria directa.

*.. Jo mas grande que se cumplio es que haya sido el punto de partida para que
se iniciara un proceso de cancidn diferente en este pais. Por lo menos se abrid
brecha ... se enriguecid el cancionero guatemalteco v a la vez regional
centroamericano y latincamericano claro, y eso nos ublea en otro contexto, en
otra situacion, en la cual los afios 50, 60 no existid, mucho menos atras. La
cancion que hicimos en el CEC. a pesar que no tuve la mayor difusién posible
si gand espacio en algunos sectores y sl tuvo alguna trascendencia a nivel de
algunos circulos intelectuales, el tealro, algunos espacios musicales en los
poquitos festivales que existian v en algunos espacios en Centroamérica, como
por ejernplo, Honduras, El Salvadaor, México, Sinaloa. Creo que si hubo aporle,
lo que pasd es que no se logrd difundir,” (A. Melgar: ent. cit.)

Encontramos que en el juicio anterior, se resalta como trascendencia el hechio de
ser un punto de partida hacia otras formas de cancién en Guatemala, que enriquecieron
su presencia a nivel regional v también lograron conocerse en otros circuitos de difusion,
a partir de su esencia como expresion propia guatemalteca.

“Dio los primeros avances para que los procesos creativos del arte de hacer
cancion propia en Gualemala, empezaran a ser reconocidos como esfuerzos
valiosos dentro de un género de cancidn que no habia sido valorado o reconocido
con anterforidad.  Los logros fueron esporadicas interpretaciones de alguna
cancion compuesta por algun miembro del CEC, por parte de algun cantante
reconocide; presentaciones pablicas junto a otros cantantes tradicionales,
establecer lazos espontinecs con artistas que no necesariamente coincideron
al cien con nuetra cancién. Asi la trascendencia del CEC lleg a realizar un
intento muy experimental de nuclear en un momento puntual v propicio, a un
grupo de cantautores que corrieran el riesgo de cantar v defender su expresion
propia... El movimiente de cancién popular de ese momento, aungue [uera a
regafiadientes, hubo de reconocer, la osadia de cantar lo propio, apuntalada
por el CEC." (F. Lopez: ent. cit.)

Resaltan aqui dos aspectos interrelacionados: por un lado se reconoce la
trascendencia como expresion propia v creativa de cancién guatemnalteca, que en un
momento dado repercutio en la cancion hecha hasta ese momento dentro del movimiento
de cancion popular, junto un intento organizativo retroalimentador estético v artistico.
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“El CEC en esta década juega un papel importante porque viene a llenar unia
necesidad que habia de una cancién con sentido social quatemalteca; logré
mas de lo que habia lograde la EUSAC vy despertd algiin interés en otros
circulos artisticos principalmente en los escritores.  Tuve vinculacian a ese
proceso politico social que se ha estade viviendo porque estd marcando un
hecho muy importante dentro de la cancion guatemalteca. La cancion trasciende
desde el momento en que la tirds a la calle a corver sus propios riesgos v
riuestra cancion corrid sus resgos v a raiz de gue se supo que existian cantautores
en Guatemala surgieron todos los viajes al exterior, porque se enteraron que
habia cancién guatemalteca. Sin embargo, nuestra cancién ni siquiera ha
trascendido como la nueva cancién latinoamericana, porque no hemos llegado,
porque nacimes ayer v porgue no hemos tenido los medios facilitadores.” (C.
Davila: ent. cit.)

El prirer elemento que se suma a esta discusion, es el hecho de entender la
trascendencia del CEC. como una posicién de vanguardia dentro de la cancién politico-
social guatemalteca, vinculada al proceso contracultral politico de la época. El otro
elemento importante es el hecho mismo de no haber trascendido como otras formas a
nivel latinoamericano dentro de esta linea,

“Mos comenzaron a tomar en cuenta los otros sectores del arte en Guatemala,
aunque habia un distanciamiento increfble, porque la gente tampoco creia en
el trabajo de los artistas populares. El CEC, participé en Centroamérica, Co-
lombia, Mexico vy después cada uno agarrd por su lado, pero es parte de la
trascendencia.” (E. Garcia: ent. cit)

El juicio anterior encuadra en los aspectos caracterizados va arriba, como cancién
inédita en plblicos mas amplios al universitario. Estos elementaos corresponden a la
totalidad de cantautores inmersos en el CEC. Se hace necesario conocer ahora la
rmanera en gue es entendida la trascendencia del CEC. por otros artistas del movimiento
de cancién y misica popular guatemalteca,

“A raiz del trabajo que hicieron, mucha gente también se inspir6 a trabajar a
decir que se puede hacer otro tipo de musica en Guaternala, vo creo que si fue
importante. 5i no hubieran estado ustedes, tal vez nos hubieramos tardado
mas en convencernos de que podemos crear ese tipo de misica, darle al poema
musicalidad, creer nosotros mismos de que si se puede hacer, Unieron a gente
que cantaba sola principalmente, basicamente con su guitarra, o a dos voces,
O Qrupos pequenos, que tenian una experiencia fuerte en componer, en escribir,
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analizar su medio y ese analisis que hacian pasarlo a cancion; unir toda esa
capacidad con otra capacidad de gente que su trabajo es principalmente tocar
la- musica y componer pero en ofra forma ... capacidad de ejecucion, de
improvizacion, de composicion, conocimiento de armonia, todo esa fusion
con lo que ustedes tenian en ese momento, cred algo mas solido.

- Tradiciones de Guatemala -

una proliferacién de canciones y comunicacion mas gruesa, El circulo trond
antes de que pudiera dar sus frutos. Lo que mas se reflejo hacia el exterior fue
el problerna del contenido de las piezas, el celo de que unes estaban lograndae
mas gue otras, Que las armonias o las lineas melddicas nos sirvan de ejemplo,
crec que no se dio; habia que hacer més trabajo qué mostrar.” (informante 3:

ent. cit.}"
Trascendencia en estilo de crear tal vez no hubo, pero en hecho de presencia
yo creo que si, y también de valorar lo que ustedes han trabajado. El hecho de Este jucio va en la misma linea del anterior, en cuanto a la relativizacion de la
que exista en Guaternala gente que lo ha trabajade méas, v es como para decir, trascendencia del CEC. Aporta en el sentido de evidenciar que las diferencias al inte-
bueno, estamos tocando misica de gente guatemalteca que ha hecho su i ror de CEC. eran un secreto a voces,
expresion, Es bonito tocar misica de Silvio, de Pablo v tados ellos, pero estan
tal vez muy lejos de nuestra realidad, entonces qué bonito es tocar musica de
gente gue esth mas en nuestro contexto, que compartimos el mismo contexto,”
(informante 1. ent. cit.)

Trascendencia de la obra del CEC.
para la cancién popular guatemalteca

| r— — ~
Este testimonio rico en expresividad, resalta elementos va contenidos arriba, l Trascendencia Indicadaras Respuesta ?qhﬂl Rg::}['
pero suma el hecho de haber logrado una simbidsis con misicos que también estaban . - - — 0.
buscando otras formas de composicién en el pais. COMO Precursos -punto de partida para que se iniciara un
I | dela cancidn proceso de cancidn diferente en este pais
e ) ) . alternativa -Dio los primeros avances para los procesos |
El espacio logrado es muy reducido; es un espacio dentro de la gente que te - guatemalteca creativos del arte de hacer cancidn propia
conoce, pero si lo miras de afuera de Guatemala, decis qué efecto tiene esto en Guatemala

-cantar y defender su expresian propia

-el movimiento de cancion popular de ese
momenta, huba de reconacer, la osadia de
cantar lo propio, apuntalada por el CEC
‘nuestra cancidn corréd sus tiesgos

-mucha gente también se inspird a trabajar

entre toda la poblacion, es un espacio muy pequefio. Algunos han trascendido
mas que otros, par ejemplo lo que hace Fernando Lépez v lo que hace José
Chamalé con la cancién ‘Novilunio'; esas cosas les han abierto espacios a
| otros niveles, cosa que no ha hecho el 'Choco' (César Davila), Edy (Garcia) que
se quedo en el camino. De todos, ellos son los que han brincado ese espacio

reducido, porque se les reconoce va en otros estratos.” (informante 2: ent. | a decir que se puede hacer ofro tipo de
- { misica en Guaternala 7 200
cit.) S iy N
) coma vanguardia viene a llenar una necesidad que habia de
Aqui encontramas elementos totalmente contrastantes con los anteriores, se de la cancion cancion con sentido social guatemalteca
resalta el hecho de que la trascendencia se dio solamente por parte de algunos de los politico- logré mas de lo que habia logrado la EUSAC
miembros del CEC. y que el espacio logrado estuvo reducido a lo tradicional, por lo que sacial “Tuvo vinculacion a ese proceso politico social

quatemalteca que s ha estado viviendo porque esta
marcando unm hecho muy importante dentro
de la cancidn guatemalteca

s¢ llegd a conocer siempre en circulo mas

la trascendencia del CEC. dentro de la cancién popular fue parcial,

“El movimiento se llegd a conocer siempre en circulos mas universitarios, mas

politicos; siempre fue un movimiento que estuvo reducido a eso. El cireulo “"[ﬂ‘"?i’ﬁilaﬂ?S "
) g Rk , . ; -citculos mas politicos
& exis . vés libre, mas adaala g ;
hL]bjE:r.d - th S I'IU!:I].QI'H hEChD dE UTI:?I: !:Drmf} T[ i EI'IECIC 3 i -fue un movimiento (U estuvo reducicla a eso
cuestion puramente creativa y ver la cuestion politica, que eso no escapa, pero (los espacios politicos & 1804
no como la plataforma de tade; el circulo no logré descollar realmente, o sea - R A |
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[ Trascendencia

Indicadores
Trascendencia

COma organizacion
inédita de
cantaulores
qualemaltecos

—

Abs.

No.

Rel.

Antente muy experimental de nuclear a un
grupo de cantautores

-unieron a genle que cantaba sola principal
mente, bisicamente con su guitarra, o a dos
VOCES O grupos pequencs, que tenian

una experiencia fuerte en componer, en
escribir, analizar su medio

trascendencia en el hecho de presencia vo
crec gue si,

cancitn inédita v
propia en publicos
mas amplios
al tradicional
universitario

G

)

-2l plblica se amplid a gente no tradicional
-algunos cantantes comerciales en el medio
nuestro, alguna vez han cantade nuestras
canciones

-e| circulo abrid un espacio para la cancion;
aunque fuera en espacios esporadicos
esporadicas interpretaciones de alguna
cancion compuasta por algin miembro del
CEC, por parie de algiin cantante reconocida
-establecer lazos espontineos con aristas que
no necesariamente coincidieron al cien con
nuestra cancion

-desperld algin interés en otros circulos
arlisticos principalmente en los escritores
-participd en Centroameérica, Colombia,
México es parte de la trascendencia

unir toda esa capacidad con otra capacidad
de gente que su lrabajo es principalmente
tocar la misica v componer pero en otra
farmia

-trascendencia a nivel de algunos circulos
intelectuales, el teatro, alqunos espacios
musicales en los poquitos festivales que
exislian v en algunos espacios en
Centroameérica

no e
trascendencia

-nuestra cancién ni siquiera ha trascendido
como la nueva cancion Jatinocamericana

-no logrd descollar realmente, o sea una
proliferacion de canciones v comunicacion
Mas gruess

-El cireulo trond antes de que pudiera dar sus
frutos
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Trascendencia

Indicadores
Trascandan:cla_l__ _

Abs.
Nao.

Rel.

«que las armonias o las lineas melddicas nos
sirvan de gjermplo, creo que no se dio

habia que hacer mas trabajo qué mostrar
-frascendencia en estilo de crear tal vez no hubo

L8%

trascendencia
parcial

-el espacio logrado es muy reducido
-es un espacio dentro de la gente que te conoce
-Algunos han trascendide mas que otros, por
ejernplo lo que hace F. Lépez y lo que hace
Chamalé con fa cancidon “Novilunin®

-a ellos se les reconoce ya en olros espacios

TOTAL DE RESPUESTAS

9

20%

100%

=y

v

\

a}

Existen elementos y factores interrelacionados que resaltan dicha trascendencia
a partir de indicadores concretos. Asl encontramos que sobresalen en un 26 % de las
respuestas globales, aquellos que apuntan una trascendencia del CEC, come punto de
partida para una cancién inédita en pablicos mdas amplios al universitario. Dicha
trascendencia tendria como factores determinantes, la necesidad de sallar los espacias
y plblicos de la cancion popular que hasta entonces estuvieron adscritos a festivales y
publicos universitarios, desde donde se generaba una red de intercomunicacion y atavismo
ideoltalco, con los movimientos contraculturales politicos v sociales del momento.

Esta trascendencia estarfa enfocada a diversos espacios; a saber:

-Hacia otros publicos ligados al espectaculo de la cancion, no necesariamente de
caracter contracultural. De ahi que algunas canciones provectadas dentro del CEC.,
serlan interpreladas por cantantes ligados a las lormas de entretén insertas
medianamente en los circuitos de proyeccion comercial. Estas interpretaciones
serian resultantes del acercamiento con aquellos intérpretes, a partir de los talleres
de produccion vocal v expresion corporal, a los cuales fueron invitados los integrantes
del CEC. en 1,988, por parte de la maestra de canto portorriquenia Angélica Rosa,
que comenzaba a incursionar en la docencia artistica en el pais, impartiendo talleres
en el teatro nacional del Centro Cultural "Miguel Angel Asturias”.
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Dicha trascendencia no devino a parlir de la cancién como vanguardia de la
cancidn politico-social quatemalteca, debido a que los temas y canciones interpretadas
en este nuevo espacio, fueron las que ademas de tener algin sustento estético v expresivo
en lo musical, hablan abandonado la lirica directa v panfletaria.

b) -Estos mismos elementos, tambjén darian la pauta para el acercamiento con otros
miusicos guatemaltecos que estaban haciendo una expresion propia no comerdal y
creativa mas encausadas mediante las formas de jazz.’

c) -Estas formas inéditas con atisbos creativos propios, llamarian la atencion de algunos
escritores guatemaltecos jdvenes de la época, como Rafael Gutiérrez, los miembros
de la "rial academia”, colective de escritores de opinidn va disuelto v Francisco
Méndez, cuentista,

dl  -También propiciarian intercarnbios y presentaciones en festivales de Centroamérica;
El Salvador, Honduras, Nicaragua, Sudamérica: Bogots, Colombia v México:
Sinaloa, junto a Gabino Palomares v Amparo Ochoa.

Muy ligada a la categoria analitica anterior, se encuentra la forma de trascendencia
caracterizada como precursora de la cancién alternativa guatemalteca, con un 20
%. Entre los factores que lo determinarian de esa manera, resalla el hecho de que esta
expresion experimental tendria que abrirse paso dentro de toda una tradicion de
desvalorizacion, manipulacion v utilizacion a la cual estaba adscrita la cancién popular
antetior.

De ahi que dentro del CEC. se vislumbrara la necesidad de precisar algunas
condiciones técnicas minimas de presentacion, asi como la remuneracion por el trabajo
artistico, en los festivales v eventos a los cuales era invitado., En aquella época se
comenzaban a delinear ya algunas expresiones que requerian un marco musical mayor
y algunos elementos sonoros mas adecuados para espacios masivos, Se pretendia
cobrar las presentaciones para hacer acopio de los mismos.

' D tal manera gque la primera presentacidn pblica del CEC, en ocasidn de la conmemioracian de
Manuel Colom Argueta, contara va con instrumentos eleciroacdsticos ¥ misicos profesionales imwvitadeos
para dar marco a las canclones de los miembros del CEC, e invitados. Entre los mdsicos que acompaanon
alpunas presertacinones del CEC, se puede contar a Amilcar Guevara, "el colocho”; German Giordano,
Rolando Gudiel -Jechu-, Carlos Soto, Lester Godinez -0 los arreglos v la direccién musical del concioro
citado-, Luis Estrada; Roberto Estrada y Leoned Franco, on poasiongs posterions,
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Mo obstante, los espacios de presentacion eran en su mayoria ligados , s
prganizaciones populares que estaban va acostumbradas a la entrega incondiciona| d;;
las canciones para sus eventos. De tal suerte que cuando algunos miembros de CEC
precisaban con dignidad la remuneracion y condiciones de presentacion, nio solo serfan
cuestionados sino aislados de aquellos eventos.

A partir de esto, se comprende la necesidad de sequir en la blisqueda en solitaric
de mejores condiciones de proveccion y de dotar a la cancidn que vendria en lo suce sl
de un rigor pogtico v musical mas elaborado. En esos momentos no se entendia con
claridad qué elementos deberian ser recreados a fin de que fuera una cancién masiva v
reconccida en el pais,

Sin embargo, el gérmen inicial de llegar a configurarse como cancion alternativa
guatemalleca, alin en construccion, se daria en ese rompimiento tacito gue se dio con
los espacios tradicionales de la izquierda guatemalteca. Debe mencionarse que dentro
de esta configuracion inicial come cancién alternativa, solamente aportaron las tipologias
descritas arriba.

En tercer orden, se encuentran simultineamente las categorias definidas como
vanguardia de la cancién politico social guatemalteca v la de no trascendencia del
CEC.

Estas apuntan, irénicamente un mismo porcentaje ponderado con el 18 %,
Esto seguramente se dio debido al atavismo ideclogizado que ain trashician algunas
expresiones del CEC en su propuesta. Ademas, esta vinculacion con lo politica,
subordinaria el rigor creativo a los requerimientos va conocidos v remarcados por la
contracultura politica de la época.

En tal sentido, esta vinculacién no daria espacios para la creacion estética. ni
[acilitaria, sustentada en su discurso de solidaridad incondicional v trasnochada, los
elementos gue pudieran insertar la cancién politico-social, dentre de los circuitas de
difusion amplios, o al menos, que brindaran la posibilidad de cultivarse en lo artistico v/
o provectarse mas, a través de grabaciones o becas de estudio.

Cuando se apunta que la cancién no trascendié como el resto de “nuevas
canciones” latinoamericanas, por no contar con los elementos de difusion adecuados,
se alude entre los mismos, ademas de la marginalidad impuesta por la cultura oficial y
las trasnacionales del disco, al poco apoyo que se dio por parte de las instancias v
organizaciones de la izquierda guatemalteca, que creveron ser los duefios absolutos de
dichas expresiones.
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Lo que resalta de la discusion anterior, como elemento conclusivo preliminar, es
que el CEC. intentaria ser una contracultura artistica, adscrita fuertemente a la lucha
politica revolucionaria, contra un establishement cultural oficial. Al interior del CEC.
mismo, se gestaria una subcultura dentro de la contracultura artistica: La cancion
alternativa, Esta, ha comenzado a abrirse un espacio también contracultural, entre la
cultura oficial v la contracultura de la préxis v la sublevacion politica trasnochada ya en
el pais, que manipuld, plagié v utilizé todo tipo de manifestaciones artisticas para sus
fines militantes; pontifica, en su impronta desafortunada en el pais, las manifestaciones
artisticas aprendidas v heredadas del "Realismo Socialista”, uniformizante y castrante
para el desarrollo v la experimentacion musical,
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CONCLUSIONES

Para caracierizar la experiencia del Circulo Experimental de
Cantautores, una de las formas contemporanea del arte popular urbano en
Guatemala; su trascendencia para el movimiento de cancién popular
guatemalteca, v la inicidencia que tuvo respecto a la conformacién del
movimiento de cancién alterantiva guatemalteca, ha sido preciso retomar
elementos tedrico-conceptuales dentro del marco la antropologia de la musica o
musicologia. Una de las teorias que méas nos acercan a su comprensidn, es la referida
a la corriente de pensamiento postmoderno respecto al arte v la cultura.

Mediante ésta, es posible entender el surgimiento de nuevas formas culturales
a través del proceso definido por Brito Garcia como revolucion cultural, basado en la
confrontacion entre formas caducas, versus nuevas formas que insurgen para hacer
evolucionar el circuito cultural establecida.

Asi, el Circulo Experimental de Cantautores, insurge tardiamente como parte
de las manifestaciones conlraculturales artisticas sucedidas desde 1,970 en
Latinoameérica, que alcanzaron un mayor nivel de resonancia con los movimientos de
ia "nueva cancion latinoamericana” v la “nueva trova cubana”; en la presente tésis se
propone y caracteriza para el caso guatemalteco el término “cancién alternativa
guatemalteca™,

Todas estas contraculturas se fueron perfilando como parte de un gran
movimiento surgido con el rompimiento y cuestionamiento a las formas de la
modernidad, que privilegiaba el uso de la razén, la teenificacion vy la explotacion
sobre los valores inherentes a los seres humanos. De tal manera que aquellas
contraculturas artisticas latinoamericanas fueron herederas v acompafantes espirituales
de una biisqueda por cambiar el status quo imperante en nuestros paises periféricos,
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proyectos de cambio que tomaron cuerpo a través de las diversas formas de
contracultura de la sublevacion v la praxis politica.

Asi para el caso de Chile se identifica el proceso del poder popular encabezado
por Salvador Allende durante los anos de 1,970-73, aunque los atishos de una nueva
cancidn chilena habian iniciado mucho liempo antes, a través de la inmersion v
blsqueda de nuevas modalidades para recrear la misica felclorica de aguel pais.

En Cuba, dentro del grupo de experimentacién sonora del ICAIC, en 1,971,
surge el movimiento de la nueva trova cubana con el soporte oficial de la naciente
Revolucion cubana,

Otros casos que intentaban consolidarse en Centroamérica, son el movimiento
de VOLCANTO en Nicaragua que nucleaba a cantores durante el tiempo de la
Revolucién Sandinista, En El Salvador, siempre dentro del marco de la guerra popular
se agruparon diversos artistas en la Asociacién de Trabajadores del Arte v la Cultura,

ASTAC.

Para el caso quatemalteco, el surgimiento del CEC., se da en los finales de la
década del 80, a partir de dos aspectos determinantes:

il una enorme presitn a nivel internacional para las estructuras de poder militar
en Guatemala, a fin de "democratizar” |a sociedad mediante la impaosicion de poderes
civiles,

ii} cuestionamientos dentro de la izquierda guatemalteca, luego de ser derrotada
estralégicamente por el poder militar en 1,982,

Estos dos aspectos interrelacionados generarian la posibilidad, atin con algunos
riesgos, de retomar las expresiones artisticas invisibilizadas v poco proyectadas debido
a la guerra,

El CEC. intentaria ser una contracultura artistica, adscrita a la lucha politica
revolucionaria pero reivindicando su “independencia organica”, Al mismo tiempo vy
no necesariamente en la misma direccion, dentro del CEC., se empezaria a gestar en
algunos de sus miembros, la necesidad de apuntalar una expresién propia sin
adscripcién a los canones mercantiles del arte, ni a las jerarquizaciones politicas de la
tzquierda,
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Asi la cancion alternativa comenzaria a abrirse un espacio doblemente
contracultural; i} contra la cultura oficial que bate alas v recursos sin detenerse a mirar
y/o excluye las formas artisticas marginales; ii) contra la contracultura de la praxis v
la sublevacion politica trasnochada que manipuld, plagid, ulilizé v pontificd en su
impronta desesperada v desafortunada en el pais desde 1,982, todo tipo de
manifestaciones arlisticas, a la usanza del “realismo socialista”, uniformizante y
castrante para el desarrollo v la experimentacian musical,

En nuestro pais esta contracultura artistica se daria junto a una serie de factores
interrelacionados entre si, los cuales con fines de una mejor comprensitn han sido
agrupados en los ejes de problematizacion descritos a continuacion.

Trascendencia del CEC. para el movimiento de cultura popular

La trascendencia del CEC. para el movimiento de cultura popular, se dio en
dos grandes ejes:

i) come punto de partida para una cancién inédita en piblicos mds amplios
al universitario, trascendencia que tendria come factores determinantes. la
necesidad de saltar los espacios v piblicos de la cancién popular, que hasta
entonces estuvieron adscritos a festivales y piblicos universitarios, desde donde
se generaba una red de intercomunicacion y atavismo idealégico, con los
movimientos contraculturales politicos v sociales del momento,

i) como precursora de la cancidn alternative guatemalteca, expresion
experimental tendria que abrirse paso dentro de toda una tradicion de
desvalorizacion, manipulacién v utilizacion a la cual estaba adscrita la cancitn
popular anterior,

Conocimiento, aceptacion v apoyo de la propuesta del CEC.
dentro del movimiento de la cancién popular guatemalteca.

El conocimiento del CEC. dentro del movimiente de cancién popular
quatemalteca se dio: 1) como organizacion gremial, ii) como propuesta artistica a
traves de su creacion,
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El CEC. para el movimiento de cancidn, resond en primera instancia como
una organizacion politico-reivindicativa, v supeditado a ello, como un espacio de
donde dimanaba una propuesta estética para la cancion guatemalteca.

Las diferencias en cuanto a niveles artisticos generaria niveles disimiles de
aceptacion de la propuesta. as tensiones creadas a partir de un colectivismo manigueo
eran percibidas con claridad por parte de otras agrupaciones; para algunos, el CEC.
fue entendido en sus inicios como una instancia de retroalimentacién creativa y no
como una organizacion con fines politicos tal v como devino finalmente.

La propuesta artistica y organizativa del CEC. fue aceptada en la medida en
que surgia como una instancia aglulinadora de cantautores que habian asumido el
riesgo de cantar canciones propias respecto de la realidad social guatemalteca. Enla
medida en que lo politico-organizativo fue perfilindose como la platatorma que
delineaba el funcionamiento del CEC, los espacios de proyeccion v aceptacion
incondicional de la cancion, se fueron reduciendo a las organizaciones tradicionales
universitarias v del movimiento popular. Aqui es sin duda, donde la cancidn del CEC.
abtendria mayor grado de aceptacién; y alguno que otro apoyo en la medida en que
sus presentaciones fueran apegadas a la tendencia de convocacién requerida por
aquellas,

Estimulo de seguidores y/o detractores

La cancion del CEC, fue aceptada v aplaudida en los festivales universitarios
por un pablico vinculado en diversa medida a organizaciones politicas, estudiantiles,
sindicales o de derechos humanos. Por tanto, la aceptacién a la propuesta del CEC,
estaria mediada por los diversos gustos del piblico contracultural que era el que acudia
en su mayoria a las presentaciones de aquel. En la misma medida, sus seguidores
fueron inicialmente aquellos que encontraron en la cancion del CEC. el sustento
espiritual a las actividades politico-culturales.

A partir de los cuestionamientos a las formas utilitarias de relacion existente,
serlan estas mismas instancias quienes condenarfan y aislarian en mucha medida la
posicion reivindicativa que comenzaba a darse por parte de algunos miembros del
CEC.
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Incidencia del CEC. en el movimiento de cancioén
alternativa guatemalteca

Las propuestas elaboradas durante el CEC que incidieron en la cancidn
alternativa guatemalteca son aquellas que contenian los siguientes elementos:

‘LIRICA: Elaborada mediante una poética cultivada, espontanea, o en proceso
de transicion v mediante la recuperacidn de lo sentimental, v el abandono de
las formas panfletarias v directas.

*SIGNIFICACION: Que buscara un equilibrio entre el simbolismo tradicional
guatemnalteco v la identidad urbana y mestiza, junto a una recreacion estética
basada en la imaginacion e invencidn surrealista v fantastica de la realidad,

*DISPOSICION Y ESTRUCTURA MUSICAL: que experimentara dentro
de una variedad ritmica, armonica y melédica en transicion experimental v
sincrelismo ritmico v armaénico del "son guatemalteca”, las formas urbanas
del “rock v el blues” v los ritmos “latinos”.

Con eslos elementos desarrollados en diversa medida, por algunos miembros
del CEC., se comenzatia a dejar atras el atavismo realista e idenlogizado que utilizaba
la cancion con fines politicos; y mediante la defensa de los espacios v los contenidos
artisticos de cada cual, se empezaria a superar la mercantilizacion acritica de la cancion.

Aporte al movimiento de cancion alternativa

Mediante los tres elementos anteriores, se aporlaria una cancion entendida
como signo comunicative integral, atendiendo en la mayoria de los easos, una actitud
lirica en transicion v diferente a lo facilongo tradicional e ideclogizado; una bisqueda
e identidad artistica que recreara la realidad mediante un simbolismo renovado v
propio de los guatemaltecos; v una disposicion y estructura musical buscando nuevas
aleaciones v mixturas arménicas, sonoras v ritmicas,
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Caracteristicas de la obra del CEC. y diferencias
respecto a otras formas

La caracteristica quizas mas sobresaliente vy comin para todos, es el hecho
de expresar lo propio, de acuerdo con su referente musical v artistico anterior v su
opcidn o identidad artitica, pero asumiendo el riesgo de hacer propuestas inéditas en
Guatemala,

Fue una cancion con mucha fuerza, independientemente de la musica v el
texto. Esta fuerza radicaria en asumir el riesgo de decir gue se estaba dentro de
Guatemala cantado vy haciendo lo propic,

Una cancién diferente, una cancién alternativa dentro del radianie social
guatemalteco; una cancién que conllevaba todas |a pasiones, los anhelos, los suefias,
las nostalgias, las rabias de esta sociedad. Todas las canciones tenian su propio color,
su propia textura, su propia forma, su propio contenido, pero no han lenido
trascendencia.

En esta misma caracteristica radicaria Ja diferencia de la propuesta del CEC,
a lo tradicional conocido dentro del movimiento de cancion popular guatemalteca,
Hasta entonces, se veia y se juzgaba cualquier propuesta de los artistas populares
guatemaltecos con los ojos y el marco conocido e influenciado por la cancidn cubana,
argentina, chilena y nicaraguense, Mediante la adopcitn interpretativa v la adaptacion
de algunos de estos temas, se entendia el hecho de hacer cancién popular en nuestro
pais

Valoracion v significacién del CEC. para sus integrantes

Tres de los cinco cantautores valoran al CEC., como un espacio que dio
algiin aporte para su conformacién histérica pero que dejo mucho que desear en su
proyeccion y nivel de desarrollo artistico. Para estos, el CEC. no resulta ser decisivo
en su nivel y proyeccién actual. Subrayan el hecho de encontrar en dicha instancia
una forma de autovaloracién para si mismos como cantautores, basada en |a
confrontacién de su bisqueda como algo legitimo y en la defensa de la integridad de
su expresion, dentro de una dindmica de falsacion artistica v funcional. En la misma
magnitud se reconoce una valoracion al respeto intergremial que se funda en el
conocimiento y asimilacion personal de la experiencia, para entender la forma yla
busqueda que cada cual sostiene en su trabajo creativo, R
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En contraste con lo anterior, dos cantautores resaltan dicha experiencia como
vital e imprescindible para su momento v nivel de desarrollo actual v lo valoran como
un espacio histérico a nivel artistico en el pais,

Crecimiento y desarrollo de la creatividad de sus integrantes

Solamente dos de sus miembros acusan haber abtenido un crecimiento
artistico. Este desarrollo, se basd en un enriquecimients unilateral que no nutris a la
totalidad de sus miembros,

De este modo es paosible comprender el poco alcance de retroalimentacion
artistica gestada en el tiempo de funcionamiento de una experlencia organizativa que
no apartd gratificaciones a la totalidad de sus miembros.

Las limitaciones que incidieron mayormente durante el funcionamiento de
aquel, se refieren a los aspectos artistico-creativos, a partir de que esta instancia
no logrd superar de manera global dichas limitaciones, las cuales fueron minando el
principal nexo cohesionador que se sustentaba en la expectativa inicial de encuentro
creativo comin a todos los integrantes.

Ademnas de las limitaciones artisticas hubo que bregar con limitaciones de
tipo organizativo, estas limitaciones se sustentaron en la carencia de un andamiaje
minimo que permitiera hacer coincidir la bisqueda de un esfuerzo reivindicativo de
las necesidades naturales colectivas de los cantautores, junto a aquellas acciones que
desarrollaran también los esfuerzos v espacios consolidados a través de las
individualidades adscritas al CEC,

A manera de epilogo

El CEC., intenté algun nivel de organizacién en cantautores activos en la ciudad
de Guatemala, en los arios 1,988-1,991. Inicialmente intentd ampliarse a otras
ramas del arte, entre las cuales se encontraban poetas, escritores y dramaturgos
guaternaltecos activos en la misma ciudad v el tiempo indicado.  Dicha inquietud
fracast desde sus inicios debido a lo ambisioso del proyecto que buscaba nuclear un
espectro artistico vasto, Fue preciso delimitar su enfoque al gremio de gente que
hacia cancion.
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El CEC., devino come un proceso en el que convergieron identidades
heterogéneas, tanto en niveles filiales comao artisticos, v por tanto con una proyveccion
de cambio también disimil, que no supo percibir objetivos, aspiraciones v metas con
claridad, Por tanto, fue incapaz de articular un método facilitador del camino a
recorrer, no contd con un programa concreto que precisara las metas a lograr a
mediano plazo, nunca definio si sy instancia facilitaria reuniones o talleres para la
reflexion estética en cuanto a la cancion elaborada por sus miembros, va que este era
el sustancial nexo cohesionador; o si antes bien, serla una instancia organizativa que
canalizaria acciones o metas para difundir su expresion -a través de grabaciones,
videos vy festivales, por gjemplo, /o polenciaria v coadyuvaria a la consecucion de las
reivindicaciones propias de los cantautores.

En suma, no definid un perfil sustantivo, aunque si ocupd, con ingenuidad v
espontaneidad, un espacio en el género de cancidén propia dentro de la eancidm
popular de Guatemala,

Se elaboraron, documentos v proclamas que eran leidos antes de alguna
presentacion que contenian elementos de reflexion filosdtica acerca del papel de los
cantautores en esa época v de la vision de éstos, respecto a la realidad social
guatemalteca. In dichos documentos se pretendia sustentar una vision reivindicativa
y de respeto en la interaccién de la cancion propia con los grupos contraculturales
"aliados” en un proyecio de transformacion de la sociedad guatemalteca,

Dichas proclamas reivindicativas fueron consideradas suficientes para dar por
sentadas algunas maximas colectivistas, heredadas de un modelo tipico de las
contraculturas politicas de nuestro pais, lo cual fue perlilando a dicha instancia como
una réplica caracteristica de un colectivo o célula organica. Asl, en el CEC., intentaron
prevalecer las posiciones hegemonicas de alguncs miembros muy cercanos en esa
época a proyectos politicos, sindicales y estudiantiles, de los cuales se trasplanto un
madelo censor, arbitrario v arbitral, en el cual no era tolerade el esfuerzo potencializador
de las individualidades, mucho menos la disidencia opuesta al letargo adjetivo v
acomodaticio v por lo mismo limitante, sustentade en una practica mal encausada,
que desatendia e irrespetaba los diversos grados de desarrollo v expectativa artistica
individual de sus miembros,

Esto generd al interior, dos tendencias confrontadas: por un lado, la necesidad
de confrontacion y oxigenacion del trabajo y la propuesta de algunos miembros con
un grado de inquietud v nivel arlistico dispuesto a correr el riesgo de materializar v
concretizar su expresion a través de la grabacion de la misma, con esfuerzos v rigsgos
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autogestivos; y por el otro, una clara oposicion a lo anterior, matizada de irrespeto v
celo, por otros miembros que gustaban permanecer anclados en una dinamica
homogenizadora, para no decir, perezosa y temerosa del desarrollo, parapetados en
la consigna de lo “colectivo” y “honesto"” del proceso, que justificaba gratuitamente
su poco esfuerzo v rigor artistico.

Cualguier lazo o filiacion artistica individual que se gesiara, era censurado Y
enoptado por el resto de miembros, lo que fue sumando a esta dindmica, bastante
heterogénea por naturaleza, otros ingredientes de maleslar e inconsistencia del espacio
como una instancia respetuosa y potenciadora de la creacion v con un desarrolls
basado en el esfuerzo creativo individual maximo. Por tanto, se estigmatizé, sefialé v
satanizo -a la usanza de la ortodixia- el proceder de aquellos que buscaban nuevos
retos, con el pretexto de que en ese momento deberia primar "el crecimiento colective”,
ignorando a su conveniencia que dicha sentencia era inconsistente, debido a que no
eran, ni los mismos niveles artisticos; ni las mismas coincidencias filiales: ni los mismos
nexos al exterior; ni los mismos proyectos hacia el futuro, va que cada uno de los
cantautores agrupados, tenia una trayectoria arlistica anterior v disimil, procedencias
y contextos de formacién diferentes y por tanto resultaba ilusorio suponer que pudiera
darse un crecimiento homogéneo para todos v a un mismo tliermpo. Este, sin embargo,
fue un ardid ideologico aceptado por la mayoria de miembros, que intenté tender un
horizonte grisaceo sobre una fila de cabezas alineadas v en marcha hacia el ahismo.

Esta tendencia de libertad precaria e insegura, antes de alinear las posiciones
en una sola correa de poder, hizo recrudecer las contradicciones que llamarian al
replanteamiento de los objetivos sobreentendidos y nunca clarificados plenamente,
en cuanto a lo creativo y difusivo de la obra de cada quien, replanteamiento v discusién
que no fue posible, debido a juicios condenatorios v posiciones arbitrales que llegaran
al rescate del proyecto colectivo, buscando condenar el vuelo de la imaginacion, la
esponteneidad y la accién libre con el ardid manido de una suicida formacion colectiva
del provecto,

Asi, los proyectos individuales fueron tomados como “deshonestidades vy
traiciones” no loleradas al interior, aduciendo que el espacio logrado por cada uno, se
debia inicamente a la formacion del CEC., v que por tanto, cualquier iniciativa individual
era una “utilizacion oportunista de lo <logrado> por todos”. Este sofisma es
plenamente desvirtuado si tomamos en consideracién que alaunos de los miembros
del CEC. de ese momento, contaban ya con una trayectoria reconocida dentro de la
cancion propia guatemalteca en Festivales nacionales e internacionales, antes de
pertenecer incluso al CEC.; los miembros que llegaron a reconocerse v hacerse un
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espacio como cantaulores adentro de este intento organizativo, fueron contadas
excepciones,

La bisqueda de dicho espacio, en algunos casos se basé en ¢l plagio de cierlos
textos del poeta guatemalteco Otto René Castillo, utilizados para canciones
supuestamente propias por un integrante del CEC.

Con este plagio se buscaba entre otras cosas, apuntalar un supuesto nivel
poético-artistico gestado en este tiempo. Esto con toda seguridad fue condenado v
reprobado por la mayoria de los miembros del CEC., ya que se estaba evidenciando
un falso trabajo que podia poner en entredicho el esfuerzn poético de los demds.
Esto evidenciaba que el “esfuerzo colective” de creacién no estaba sustentado sobre
bases de verdad v que asi come logrd algunos vuelos en el movimiento de cancidn
popular guaternalteca, pudo haber sido arrastrado hacia niveles de falsacion v
desaprobacion popular,

A todas luces, la dindmica de dicha organizacion, estaba necesitanto encontrar
nuevos cauces para el esfuerzo creativo de cada miembro dispuesto a no doblegar su
biisqueda de indentidad v de expresion propia, bajo el arbitrio de una falsa moral
colectivista que le anulara; v por otro lado, que su trabajo estuviera apegado a un
esfuerzo creativo propio, sin parapetarse en zancadillas limitantes hacia los demas, v
mucho menos, en la “apropiacion” del trabajo de otros artistas guatemaltecos para
alcanzar nombradia facil e inmerecida.

Caidos en esta dindmica, no se supo trascender maduramente este escollo por
un lado, humillante v depresor parapetado en la inaccidn e inanicion colectivista;
por el otro, de un falso trabajo creativo gue terminaria envolviendo en su descrédito
a los modestos esfuerzos creativos basados en el trabajo, la bisqueda vy el desvelo
propio.

De cualquier modo, el tiempo lluminaria resultados concretos que solamente
pudieron darse con esfuerzo, tesdn e iniciativa individual, sin empobrecer ni manchar
las iniciativas de los deméas, en los cuales han tenide preeminencia los elementos de
brisqueda, rigor, trabajo, acopio de técnicas v herramientas artisticas, v clerto talento
por parte de cada uno de los cantautores sobrevivientes de dicha experiencia,

La lecclén que el Hermpo fue dibujando para cada uno, serfa el hecho de asumir
su biisqueda e identidad propia. A partir de ahi comienzan a perfilarse ya, logros v
proyectos maduros de cara al future de la cancién guaternalteca, que si bien es cierto
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ain deviene imprecisa, lograra seguramente llegar a ocupar su lugar insoslayable en
nuestra humanidad guaternalteca, interactuante con lo politico, social, econdmico,
sentimental y con nuestro imaginario todo, recuperado de la sencilla pero profunda
sabiduria popular v los altos suefos de seres creativos gue no se conformaran nunca
con lener los pies sobre la ferra.

Propuesta final

Las formas organizativas artisticas entendidas como un modelo trasplantado
de las organizaciones activistas politicas, nunca han logrado cohesidn en nuestro
pais. Podria decirse que lo anterlor es debido a que no se toma en cuenta la necesidad
de que éstas, estén sustentadas en una cohesién espontanea, sin que signifique
desorganizada; el Ambito para la creacion serd aquel que permita que las voluntades
y la imaginacion individual no sean vedadas ni cegadas por esfuerzos que, al amparo
de una sombrilla militante, se sientan con el derecho de limitar las individualidades,
cuando éstas no pasan por la criba y la censura colectivista, v la mayoria de las veces,
estos esfuerzos colectivistas militantes, no son capaces de dedicar el Hempo v esfuerzn
necesario para el parto artistico que significa cualquier intencion creativa con rigor.

De ahi que, retomando lo que en su tiempo apuntara Hipécrates respecto al
arte de curar, y aplicandolo al arte en general: “La vida es corta, el arte es largo, Ja
oportunidad es huidiza, la experiencia engafiosa v el juicio dificil.”, por tanto, de nada
vale intentar regir y limitar la bisqueda v el talento; cualguier esfuerzo artistico legitimo
dara resultados legitimos, mantenerlo y renovarlo serd un reto permanente y necesario
para nuestra identidad musical quatemalteca.
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