EL SIGUIENTE MATERIAL TIENE

DERECHOS DE AUTOR
POR LO QUE SE SUGIERE QUE EL
MISMO NO SEA REPRODUCIDO NI
USADO CON FINES DE LUCRO.
UNICAMENTE PARA FINES
EDUCATIVOS Y DE INVESTIGACION
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‘Consideraciones Teérico-
Metodolégicas sobre
cl Concepto de Artesanias
en el Campo de la Cultura
Popu[ar'

Ariel Gravano**
&
7

Introduccion

n ¢l Congreso Internacional de
Folklore, realizado en Buenos Aires en
1960, el Dr. Augusto Raul Cortazar
exponia su "Plan minimo para
conocimiento, estimulo y proyeccion
de las artesanias en el campo
industrial”. En la postura quinta
proponia: "Compilacién de una
bibliografia inicial de artesania,
preferentemente sobre aspectos
culturales, educativos, artisticos y
ccondmicos, mMas que sobre Eal técnica
particular de cada artesania". En los
ultimos anos, y en gran parte gracias a
la tesonera labor de este estudioso, han
aparecido ¢n Argentina toda una serie
de trabajos donde se exponen conceptos
y enfoques acerca de la artesania, a la
par de la realizacidn de planes pricticos
de estimulo y promocion de la actividad,
desarrollados por ¢l Fondo Nacional de

las Artes y diversas ferias y exposiciones
a lo largo y ancho del pais,

El intento de ahondamiento ¢n el tema
que agui proponenios asienta su base
en la necesidad de extraer las ideas
subyacentes a la conceptualizacion de
esos especialistas, La perspectiva
global surgida del analisis configura las
‘reglas del juego’ en las que se ubican
esos enfoques, ya sea de modo
explicito o en una implicada ideologia
que no sélo abarca el campo especifico
de la artesania sino que llega a
imbricarse en una dilucidacion mas
generalizada acerca de aspectos
teoricos de las Ciencias de la Cultura
y de la Folklorologia. El hombre vy la
maquina, ¢l arte ¥ la industria, la
ciudad y la sociedad de consumo v el
folklore, la enajenacion y la libertad,
etc., son algunos de estos items
surgidos del analisis,

Pero antes de entrar especificamente
en tema, veamos de qué manera se ha
valorado a la artesania a lo largo de su

e

* Tomadda de “Folklore Americann” Mo, 47 (México: enes
- jumio 19EY) pug 25 - 6d

** Argenting, Antropdlogo v inisice, Especinlizndoe en
estudios de cultura popular, actsolimente o5 docenne-
investgador de la Faculind de Filoselio v Letrus de |s
Universidad de Buenos Asves, Ha publicodo varios
trabnjes sobie el tema de b culiur poglar v el folkione
e i revista Folkbore Amercano y en su pais. Fomn pnte
del cosjunte musscal Quintere Tiempn,

| Conazur, ARG Los artesoniag folkbiricns: su estimubs
prayeceion en @l compo induairial, Congreso
Intemucional de Folklore, Ba A 1960 Documento 21
RS
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discursoe historico social, desde donde
llega hasta nuestros dias, con toda su
problemdtica,

La Artesania a Través de la i istoria

De un modo peneral, se le atribuye a
fa Antigiiedad Clasica un gran
desprecio hacia lo que se dio en llamar
"banausia", es decir. actividad
meramente  mecanica, manual,
realizada por los trabajadores artesanos
de las grandes civilizaciones. En
cfecto, banausia y banausos,
respectivamente, quieren decir trabajo
O arte mecanico (manual) y trabajador
manual o artesano por un lado ¥ COSd
sordida, vil y grosera por el otro. Y es
quc se asocian inmediatamente las
ideas referentes a la situacion del
trabajador manual con las tocantes al
esclavo, en la igual reduccién de ambos
a instrumentos animados, colocados
por debajo de los valores humanas.
"Con la existencia de la esclavitud -dice
Raodolfo Mondolfo- o, mejor dicho, con
sudesarrollo progresiva, que se produce
en Grecia a partir del siglo V1 a.d.C.
debe, en efecto, vincularse {por lo
menos parcialmente) el menosprecio
del trabajo manual”.? En cfecto. si
como dice Marx, "el esclavo carece de
relaciones con las condiciones
objetivas de trabajo; es mas bien el
trabajo mismo",’ no asombra que,
invirtiendo los términos, Jenofonte
declarase que "E| trabajo artesanal
deforma ¢l cuerpo y debilita la

inteligencia".* En Egipto y
Mesopatamia las técnicas eran
actividades de siervos y esclavos ¥, por
tanto, objeto de menosprecio ¢
inferiorizacion; sus normas ¥ imétodos
s¢ transmitian por tradicion oral entre
los miembros de las clases sociales
inferiores. Una tradicién egipcia
distinguia por su procedencia las artes
de utilidad préctica, nacidas de Osiris.
y las "Culturales”, nacidas de Toth.
Platon basa su desprecio por el trabajo
artesanal en su distincion entre las tres
partes del alma: a la seccion "racional”
corresponden los fildsofos rectores del
Estado {estirpe de oro): a la seccion
"pasional” los guerreros {estirpe de
plata) y a la parte "apetitiva" los
trabajadores manuales, campesinos ¥
artesanos (estirpe de hierro); éstos
Ultimos no son hombres libres pues
poscen un alma dominada por los
apetitos materiales; un alma servil, En
su disociacion basica teoria y practica,
vida contemplativa y activa
fundamenta su posicién. Pero, como
nos dice Mondolfo, "el menosprecio
del trabajo expresado por Platon no

e

¢ Manidelf, Radolfie: “Trabajo mumugl ¥ trirbses inteleciunl
dlescle I Antigiedud busta el Rengeimesnin” En gt En
fos arfpenes de la Filosalin de la cultura, (1942),
Hachette, Bs.As 11 edie, 1950, G 21-144), g 123

" aex, Corlios: Formadlones ceandimicns precupitaiistns

[R85T), Ciencin Mueva, Madrid, 1967 . | 39

Lafargue, B "El determinksims eegmdmeen de Corlos Mo,
Die: Obiag, 13" En: Etica marxista tantaleging Uaringo,
Br.As,, 1906; pig, 147,

caracteriza igualmente a toda la
Antigliedad”, Hubo, asimismo,
“algunas remvindicaciones del trabajo
que durante la Antigliedad Clasica se
gxpresaban en  las  voces de
representantes de clases humildes"; por
gjemplo Hesioda, "portavoz de las
clases trabajadoras agricolas", los
cinicos, ¥ los estoicos, base ideolagica
de las rebeliones de esclavos del siglo
Il a.d.C. en Sicilia v Asia Menor.® En
¢pocas de Solan, dado el acii.vn
comercio helénico, se da "una union
intima entre los intereses pricticos y
los intelectuales”, v esto trae implicita
una conexion mulua que vincula ¢l
trabijo de la téenica con el intelectual
de la ciencia. "El trabajo (cuenta
Plutarco) no se consideraba una
desgracia, ¥ ¢l tener un oficio no
implicaba una inferioridad social"." En
esta ¢poca del reconocimiento del valor
no solamente material sino también
mielectual del trabajo manual ocurre
en Grecia lo que habia faltado en
Egipto antiguo, Incluso (al decir de
Mondolfo) "la representacion mitica de
la donacidon de artes a los hombres por
parte de los dioses... exaltaba sin duda
la nobleza y dignidad del trabajo
realizador de sus creaciones”.” Todo
esto "ratifica la cxistencia de una
amplia corriente espiritual, en el
mundo antiguo, que honra ¢l trabajo
manual y las artes mecinicas" . Por
otra parte, "el desprecio del trabajo
manual procede sobre todo de las
clases militares y caracteriza

precisamente a las sociedades y los
Estados militaristas en su oposicion a
las sociedades y los Estados
industriales. En Grecia, justamente, la
mihitarista Esparta esta, cn este aspecto,
en oposicion al industrial Corintio,
donde los artesanos son honrados por
ser los creadores de la potencia
{econdmica) de la ciudad".”
Probablemente al principio la
hostilidad hacia ¢l trabajo se basara en
la identificacion de éste con el enemigo
derrotado, convertido luego en esclavo
y obligado a realizar las tareas
laborales, la banausia. Los tnicos en
la ¢época postsocritica que no
reconocen en absoluto la oposicion
entre actividades manuales e
intelectuales son (como seiiala Schul)
los cinicos quienes, como "fildsofos
del proletariado griego”, no tienen
prejuicios y exaltan el trabajo y la
fatiga, y ain proponen como modelo
para los filosofos a los arlesanos, ™
Posteriormente, los estoicos "al
padecer hondamente el influjo cinico,
sirven para dar amplia difusion a los

e

Muamdobiv: ap.cit, pag, 122
' b, i 124

YNk, pitg 128

"

Tk, phg. 125 - 172%
M, i, 1300,

" Selmihl, PAM Machiniame ot philosophie, Poris, 1947
Con poe Maadalfio: Op.Cle, p 137,
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principios ético-sociales de la igualdad
y fraternidad universal humana contra
toda division de naciones y diferencia
de clases sociales"."

Durante la época romana no se
asociaba lan estrictamente, como en la
edad helénica, el desprecio del trabajo
manual con el de la condicion servil,
Se da mas bien una revaloracion, al
proclamar ¢l pensamiento hebreo-
cristiano la honorabilidad del trabajo
como deber universal. Aunque no
desaparece el desprecio de tradicion
grecorromana, aparece un fendmeno
nuevo: después de la grave depresion
economica de los siglos VI-X1 y algunas
invasiones barbaras, se organizan
sistemdticamente las corporaciones de
artes y oficios. La larea arlesanal
pertenece, en un principio, a las villas
de campana, bajo el poder de los sefiores,
obispos, etc. Las aldeas estrictamente
especializadas llevaban el honor de la
profesion ejercida por sus paisanos, En
Oceidente la actividad principal es rural
por la ausencia de un gran comercio y la
necesidad de producir en el mismo lugar
de consumo. Asi, como establece
Mondolfo, se distinguen las "artes
mayores”, tendientes hacia ¢l comercio
v la explotacion, y las "artes menores”,
"oficios que trabajan para las mas
humildes necesidades interiores de la
ciudad".'* Estas, a pesar de ser
poliicamente inferiores, participan en la
organizacion general de las artes; "el
populus de artesanos tiende (y a veces

alcanza) a expulsar a los magnates
(aristocracia) de la organizacion
politica." Pero, como dice Heers, "los
sefiores continlan por largo tiempo
teniendo cantidad de artesanos en una
estrecha dependencia economica vy
Juridica... en feudos de artesanos a feudos
de oficios. Adn instalado en la ciudad,
cerca del conde, del obispo o del abad,
el artesano recibe a menudo un feudo
que lo liga estrechamente al sefior”
Estos trabajadores. ya en la condicion
de "obreros libres" se colocaban también
bajo la protecciéon de una misma
divinidad formando los colegios de
artesanos. Numa Pompilio, segundo rey
de Roma (715-672) fuc uno de los
primeros en fundar estos colegios que,
indudablemente, servian para que el
fisco romano realizara todas sus
maniobras, pero que, "sin embargo -
como sefiala Barret- encuadraron la
defensa del artesano ¢ instrumentaron la
lucha de la plebe que perseguia la
nivelacion en el orden politico"."* Seglin
Arnold Hauser, los gremios surgzidos en
la Edad Media tenian como principal
objetivo la expulsion de la

Al

U Momlolfo; ep.elt, piag. 137,
YT, g 139, 13
" Thidem

" Heers, Jacgues: El trabajoe en o Edad Media (1965)
Columbn: BeAs, 1968] plgs45-46,

" Barret, Froncods: Histords del Trabajo { 1958), Edit, Univ
de B, Ax, (1961 ); phg. L5

competencia: "los reglamentos tendian
gnica y exclusivamente a proteger al

productor y nunca al consumidor”. '

¢on ¢l Renacimiento (Reforma o
Cinquecento) se da la afirmacion del
poder real sobre las noblezas feudales

junto con la germinacion progresiva de

los principios nacionales de la moderna
sociedad burguesa. El establecimiento
del comercio mundial leva consigo "el
paso del artesanado a la manufactura,
que a su vez sirvid de punto de partida
a la gran industria moderna”.'"" El
Renacimiento "renueva... en la
proclamacion y exaltacion de dignidad
del hombre, creador de las artes v la
cultura, la conciencia del valor del
trabajo productivo (...) Marcilio Ficino
opone a la vieja identificacion de la
felicidad con el descanso y el ocio la
identificacion contraria con la
actividad y el trabajo".'"® El artista
también deja de ser el artesano
pequeino burgués de antes y se
convierte en una clase de trabajadores
intelectuales libres que antes solo
existia desarraipadamente, pero que,
ahora, comienza a formar un estrato
economicamente ascgurado y
socialmente consolidado; los artistas
de los comienzos del siglo XV son
considerados como artesanos
superiores.

La era del "maquinismo”, a partir del
siglo XIX, ya es actualidad. Aunque
més no sea en lo que respecta a nuestra

parte del globo, la realidad estructural
en que subsiste ¢l fendbmeno artesanal
lo encuadra en una reconocida crisis
de pervivencia, enfrentado a los
resultados de la sociedad industrial,
con todas sus consecuencias,

Hacia el desbroce de estas relaciones
antitéticas enfilaremos ahora nuesiro
interés.

Las Artesanias y su "campo”

La importancia de la ubicacion de la
artesania dentro de un determinado
"sector” o "campo" de la realidad
socio-cultural estda dada por las
relaciones que se puedan establecer
entre el nivel de los andlisis, por un
lado, los supuestos que subyacen a los
conceptos utilizados por el otro, y la
emergencia objetiva del asunto desde
una perspectiva totalizadora, en altimo
termino.

Veamos. Segin la formula de Cortazar,
las artesanias "son actividades
destrezas o téenicas empiricas
practicadas tradicionalmente por el
‘pueblo’, mediante las cuales, con
intencion y clementos “artisticos’, se

e

1 Vlmeser, Armokd; Historia social de 1a Literatura v arte.
Ciusdarramas, Muodrid, 1464, L1; phy. 259

* Enpels. Federice: Dialéetien deo b noturaleza. Grijoibe,
Midice, 1961, pdgs. -4,

" Mondolfio; op.cit. phg. 140
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crean o producen objetos destinados a
cumplir una “funcién® utilitaria
cualquiera, realizando una labor
‘manual”  (aunque ayudada o
complementada por herramientas o
maquinas), individualmente o en “Brupos
reducidos” por lo comin familiares, ¢
infundiendo en los productos 'caracter’
0 "estilo tipicos” generalmente concordes
con los predominantes en la “cultura
tradicional’, ™

Analicemos:

a) Actividad, destreza y técnica son,
humanamente hablando, Jos
alimentos més universales, desde
que, la "actividad creadora”, la
"téenica productora” y su "destreza”
para modificar ¢l mundo son lo que
separan al hombre de la animalidad
meramente vital, "Desde las
primeras manifestaciones de su
presencia sobre la Tierra, el hombre
serevela téenico” ™ De aqui, todo lo
que es "hombre" es "técnico",
"diestro" y "activo"; lo mismo un
indio del Chaco que un peon
pampeano, un platero hippie que una
tejedora calchagui.

=
Tt

la empiria es un elemento
inalienable de toda actividad: por
lo tanto, es también un elemento
universal y cabe, entonces, a
cualquier sujeto activo’ (técnico,
diestro); sea indio, gaucho o
carpintero de una muebleria
industrial.

s e

¢) la"tradicion’ como 'campo’ para la
‘practica’ (actividad) es una
caracteristica de la "naturaleza
humana’, desde que, "solo un ser
que en el trabajo (prictica) supera
el nihilismo del desco animal,
descubre el futuro como dimension
de su propio ser {...) ¥ s¢ sirve del
pasado (tradicion)... "' Conclusion:
todo hombre actiia, practica, trabaja
en "forma" temporal, con toda su
carga de "tradicion", sin importar el
"estrato” cultural o el drea donde
esté situado. Por otra parte,
entendiendo en forma menos
general a la tradicion como "el nexo
vertebral que al procurarle
continuidad la cultura da, en cierto
mado, razon de su existencia" 2
vemos 1gualmente su cardcter
universal,

d

—

"Intencion artistica” implica, de
hecho, intencién humana: de
cualquier hombre, sea analfabeto,
"culto", pobre, rico, venga de un
folk o de una élite.

ale

" Cortszar, A, B “urjesaniag, tearin v estimula™, Ei: Buenoy
Adres, Exposicion representativa de Artesanfas
Argentinas, 1, 196K Catitegos, Bs, As. Fonda Naciasnal
de Ins Artes, |963; plgs. 56

* Duvasse, Piere: Historin de las téenieny (195HY Bt
Univ. e Bs. Az 196 pap 17,

* Kosik, Karel: Dlaléction de lo concreti, [1963] Girijalbo,
México, 1967, pdg, 17,

# Cortuzar, A R E] folklore v su estudio integral. Buenos
Aares, 1548

¢) crear y producir objetos es un "rasgo”
de humanidad, universal y univocn,
desde que lo que caracteriza al
hombre es "la creacion practica de
un mundo abjetive” *

) el cumplimiento de una funcion
utilitaria v la realizacidon de una
labor manual, si bicn es cierto que
en determinados ambitos culturales
llegan a preponderar, no son, en
modo alguno, caracteristicas de
esencialidad de ningin sector de la
sociedad  (aunque si de
existencialidad, sobre todo viendo
esto a la luz de la Historia); por lo
lanto, c¢abe¢ encontrarlas en
cualgquier circulo social o cultural
(desde el ctnogrifico marginal hasta
el central-urbano-civilizado).

) pese a la aparente "desintegracion”
de la familia dentro de la sociedad
industrializada es evidente que ¢l
grupo familiar subsiste como unidad
prictica y objetiva. Igualmente, las
tareas artesanales realizadas por
‘grupos reducidos” dentro de las
grandes cludades son abundantes.

h} para que un objeto artesanal tenga
‘cardcter’ o 'estilo tipico’ de la
cultura tradicional de wuna
comunidad no ¢s necesario que sea
folklorico. La labor de un artesano
"transplantado” de su sociedad folk
al conurbano de una gran ciudad no
puede  decirse que  sca

"auténticamente" folklorica. Y que
decir de un artista "urbano" que
plasma una tradicion secular
proyectando su quehacer para nada
andnimao y para nada "socializado”,
Eso no es folklore, aunque se le
aproxime o lo sea afin.

Bien, vemos que no habria ninguna
dificultad en ubicar a las "artesanias’
en cualquiera de los estancos
compartimientos donde acostumbran
las Ciencias Culturales {entre ellas la
Folklorologia) a colocar todo su
inventario de "fendmenos”, si no fuera
por el concepto de "pueblo’, que nos
sitta ya dentro de un "campo"”
determinado, precisamente el
folklérico. En efecto, suprimiendo este
concepto da lo mismo que las
irlesanias se practiquen en una
comunidad indigena, en una aldea
alejada de los centros cosmopolitas, en
un suburbio citadine o en la ciudad
misma. No por eso dejardn de ser
auténticas artesanias, Y e
precisamente por cste concepto de
pueblo (dado que "lo consideramos
como presupuesto csencial de todo
folklore)"* que se concluye, en el
mismo articulo de Cortazar, que "las

e

“ Muors, Carlos, "Bl tabago enijensdo”, De; Escritas
copmbmleos varies. Gripdbo, Mexics, 1962, Serviciv
documental de Filosofo ¥ Leteag, Univ, 135, As, pap 6,

B Coptazr, AR Confluencias culturales en el Talklsre
urgenting. [nstitperin Coltwmnd espoiols, Baas 19444,
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artesanias s0n fendmenos
folkloricos™* v en otro lado se afirma
gque. ademais, las artesanias "se
identifican con los auténticos
tenomenos folkléricos" =

Sigamos analizando: i) en 1960, en el

Congreso Internacional de Folklore,

Ana Biro de Stern expone su trabajo

"El estado actual de las artesanias de

los indigenas del Norte argenting”

1} en el mismoe Congreso, AR,
Cortazar, al dar su "concepto basico
preliminar”, habla del "concepto de
artesania folklorica" .

k) el profesor Bruno Jacovella, en su
articulo "Las artcsanias argentinas
vy sus sustratos sociales v culturales”
pregona que "la csencia de la tarea
artesanal... se mantiene en todas las
capas sociales". ™

) Radl Oscar Cerrutti Hama a su libro
especializado,  "Manual  de
artesanias indigenas" y habla
también de artesanias populares,
como propias del saber popular o
folklorico.™

m)en el catdlogo de la lra. exposicidn
de artesanias argentinas (Bs. As.
1968), luego de dar la definicion ya
citada, Cortazar se preocupa de
deslindar bien artesania folklorica
y etnografica aclarando que solo es
por su "valor artistico” que se

incluye a las altimas en la
cxposicion” La misma distineidn
establece en su obra postuma
Ciencia Folkldrica Aplicada.™

n) en el N915 de la revista Estilo,
dedicado a las artesanias argentinas,
s¢ postulan dos grandes grupos de
artesanias:  "folkloricas” vy
"urbanas". Ademas, no se dejan de
incluir las artesanias de los grupos
aborigenes del Chaco. Aunque "no
existe un limite preciso del
momento transitivo en gue lo folk
da entrada a lo urbano, o cuando
deja de ser una cosa para ser otra",
la diferencia -dice la revista- ¢std
constituida por la no anonimia de
la artesania urbana, dado que en ella
es importante la "marca”, la garantia

‘h.i.l'-r

* Cartazar) epelt, 196K, pag.b

Ui, AR Anesnias folkldoeas”, En: Eatile, no,15,
Edit Ciclo, seplivenbre 19464 pig 33

" Bira de Stedi, Ann: ELestado et oal de lay nrtesaniny de
log indligenns del Morte Argentinn, Congreso
[ternncionnd di Falklore, Bs.As, 14 Do 137,

" Cortpzar; opeit, |90 pag |,

" Jacovelln, Brune: “Lus anesirns angentinus y sus susiealos
sovinles y coliurales”. En: Pabelldn de In enliurn
popular Catdloga, Liniy, populares Argentinas. Bs. As
1960, . 149

" Cerren, Badl Osear, Manual de artesanias indigenas,
Culmicgig, Saima Fe, 1960

" Cortaer opclt, 1964, pig.6
YoCartzar Ar: Clencla Folkboricn Aplicada, Hesein

tedwien v experiencia nrgenting, Fondo Mavsenal de Tns
Arte, BaAs 19, plhgs AR8-49,

del fabricante: la tradicionalidad y
funcionalidad seguirdn vigentes
tanto en la ciudad como en el medio
rural.”?

Vemos entonces que: si ¢l profesor
Jacovella, orientado en la corrente
|atinoamericana, sabe que "el
folklore... no tiene en cuenta la forma
de los objetos para delimitar su
competencia, sino el estrato [folk] o
nivel social [capas bajas] en que se
encuentran" y "la esencia de la
tradicion artesanal... se manticne en
todas las capas sociales, sale de suyo
que las artesanias, en si no son
fenomenos folkloricos. Sélo lo serdn
<i se sitian en ¢l estrato cultural folk.

Por otra parte, en ¢l catdlogo de 1968
se afirma, que "las artesanias son
fenomenaos folkl6ricos”, pero, tambicn
se habla de "artesanias folkloricas y
etnograficas”. En el mismo nimero de
la revista Estile, por un lado "se
identifican [las artesanias] con los
auténticos fenomenos folkloricos” vy,
por otro se habla de "artesanias de los
aborigenes" y "urbanas”. Sc plantca
aqui una contradiccion que, no por ser
aparentemente terminologica deja de
tener sus hondas raices conceptuales.
En efecto, las discusiones acerca de las
relaciones entre Folklore y Etnografia
y sobre el ‘folklore urbano” no caben
en esta ocasion; pero se torma evidente
la necesidad cada vez mas urgente del
establecimiento concreto y justo de las

relaciones reales y objetivas (sobre una
base mas racional que "tradicional’)
existentes entre los supuestos
“estratos", "polos", "sectores" y
"campos" de la vida cultural,
desbrozando el camino de ambiguos
criterios oscilantes en lo geografico, en
lo jerarquico, o en lo veladamente
clasista,

Concluyendo: la existencia de tales
vactividades, destrezas o técnicas
empiricas practicadas tradicionalmente
(...) mediante las cuales, con intencion
y elementos artisticos, se crean o
producen objetos destinados a cumplir
una funcién utilitaria cualquiera,
realizando una labor manual (aungue
ayudada o complementada por
herramientas  © maquinas),
individualmente o en grupos reducidos
por lo comin familiares, e infundiendo
en los productos cardcter o estilo
tipicos generalmente concordes con los
predominantes en la cultura tradicional
de la comunidad", en distintos
"niveles" culturales (indigena, folk,
semi-folk, élite urbana, etc.} prucha
que la artesania ¢n si no es un
fendmeno folklérico, y de mnguna

ale

W Extilo, BEdit, Ciclo, septiombre de | 963, no, L5
pipdy.

“ Jaeovella, Bruno: Mot do la Redaccidn, _En-.
Revista del Instituto Nacional de la Traduccidn.
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manera se le puede dentificar con él
€n cuanto a su propia esencia, Si
agregamos a la definicion la palabra
‘pucblo’ no legaremos mas que a la
conclusién que las artesanias
folkloricas son fendmenos folkloricos:
0 §i no que: un fendmeno artesanal,
para ser folklorico debe ser realizado
por el folk, v si no fuera realizado por
el folk dejaria de ser folklérico: pera,
vemos entonces que no por el hecho
de no ser folklérico dejaria de ser
fendmeno artesanal, es decir artesania,
Luego, de un modo positivo, la
artesania es una especie o categoria
cultural, en cuanto es una actividad o
el producto de una actividad del
hombre, que puede ser "situada" en
cualquier "eampo" de la vida cultural,

La causa por la cual prepondera esta
actividad en lo que se denominan
grupos o sociedades folk debe ser
buscada en las relaciones que esta
misma actividad tiene con las otras
ff}rmasa de produccion que aparecen
sincronica ¥ diacrénicamente. Los
tedricos de la sociedad folk nos dicen
que no es posible la existencia de ésta
s1 no hay algo que se le contrapone,
como ser una élite urbana, un centro
comercial-industrial, ete. Pero las
dartesanias existen desde mucho antes,
es mas, en lejanas épocas eran la inica
actividad productiva, El hecho que
perduren hoy en dia en oposicién a
ctodos mayores de produccion hace
{dente que, ante todo, lo que define

a la sociedad folk es su marginalidad,
su dependencia, no meramente
"cultural" sino global y, por sobre todas
las cosas, cconomica.

Utilidad v belleza

Se realizard entonces, una revision de
los supuestos implicitos en donde el
concepto de artesania halla cauce. El
andlisis de las diferentes oposiciones
nos revelara asi todo un nivel acritico
y sin capacidad de problematizacion
(hasta ahora), dado el cardcter
ideologico del mismo.

La primera oposicion que se nos
plantea estd demarcada por los
conceptos de lo atil v lo bello. Enuna
proposicion sintética, Cortazar sefiala
que "la artesania puede afirmarse que
logra el ideal de la formula de aunar lo
simple, lo til y lo bello" Luego, en
sus "deslindes", distingue las
auténticas  artesanias de las
"manufacturas flolkléricas no
artisticas" porque en éstas, dice, "no
se¢ descubre (...) la actitud estética de
su creador, que no ha dejado huellas
de su capacidad para sobreadiadir [sic]
a lo utilitario y a lo practico el toque
de arte, que cleva un objeto cualquicra
a la dignidad artesanal” * Mas arviba,

" Cortnzar: opeit, 199, pigd3

" Cortazar: agr.eit, 1968 iy,

labia advertido; "Conviene aclarar que
las diferenciaciones se refieren a los
conceptos ¥ no implican en modo
alguno valoracion preferencial ni
reconocimiento  de  jerarquias
estcticas”, agregando que "el enfoque
es netamente folklarico y por lo tanto
las exclusiones s¢ explican, no por
razones de mérito, sino de concepto”.*’

Las preguntas surgen solas: ;Cual sera
el criterio "artistico” con que se deberd
mancjar esta operacion de "deslindes™?
;Sobre qué bases seremos capaces de
detectar cudndo un artesano esta
sobreanadiendo su "toque de arte” a lo
atil. a lo prictico? ; Cudndo se agrega
al "gusto por la cosa util" ¢l "soplo de
arle" -como dice Jacovella- necesario
para hablar de artesania?™ En suma,
+En qué momento un manufacturador
deviene en artesano?

Es evidente que ni Cortazar ni los otros
autores que tocan cl tema de igual
manera™ se manejan con conceptos
sino con valoraciones. Para que un
objeto adquiera la "dignidad artesanal”
{para que se cleve)® debe poscer 1o Otil
y lo artistico, lo prictico v lo bello, lo
gue “sirve para algo’ v 1o sobreanadido
gratuitamente, bellamente, desinteresa-
damente (No olvidemos que Cortazar
habla de "arte popular" como el
constituide por las obras resultantes de
una "ereacion individual, de manifiesta
intencionalidad artistica, y por lo tanto
desinteresada "™ Por un lado se quiere

hacer constar que no hay "valoracion
preferencial” ni "reconocimiento de

Jerarquias esteticas” y por otro se habla

en torno al "mérito” de tal o cual obra.
Al querer aislarse del problema, se cac
implicitamente en ¢l de una Torma
ambigua ¥ confusa. Porque para
diferenciar conceptualimente se recurre
a valores. En cfecto, "es muy comin
-dhice el Diccionario de Filosofia de
Ferrater Mora- considerar lo (til como
un valor y distinguirlo entonces de
olros valores, como el de lo agradable,
el de lo bello, cte. [colocandolal... en
uni escala inferior”.*! Se hace asi una
mreferencia de la realidad. De esta
realidad que no posec en si lo til
separado de lo bello, lo necesario de
lo desinteresado: de esa realidad que.
ante lodo, es realidad, (nica, indivisible
e historica vy, en cuanto tal, no es
posible de ninguna diseccion arbitraria.
se  divoreian objetivamente e
imaginacion; la actividad humana,
lejos de ser vista como un hecho
humane, es captada como un ente

e

" Wldbenn. pig. 7.
" davowekle: wpeit, 1901 pig. 19
" Cerranme: agaedt, pdg. 22,
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ahstracto, ideal v metahistonen,

Claro que en tal percepeion podemos
encontrar un resabio conceptual del
romanticismo: idealizacion del Hombre
en basc a “nuestro” hombre (el
civilizado): encuentro nostalgico con
aquel ristico antepasado sobreviviente
hoy en “nuestra” abrumadora atmésfera,
viciada de tecnologia, de “economia”
de cosas “tiles”; llamado mesidnico al
Tiempo dorado donde lo bello, lo
desinteresado, lo initilmente libre
reinaba cadtica e ingenuamente.

Sabemos -con Argerami- que “el arte no
es la belleza y la belleza no es el arte” ¥
que “la belleza no constituye solo una
categoria artistica, sino una bisica
caracleristica de la realidad tal como se
presenta espontaneamente en las cosas
yenlavivencia™ Ademds “todo ente,
en lo que tiene de ser, es bellp”.#

Ahora bien, ;Quién duda que todo ente,
en lo que tienc de ser es Wil?... Claro
que hay cosas intitiles, pero para quien
las considera iniitiles. Arcoy flecha son
instrumentos de supervivencia parg
muchos hombres, mientras que
constituyen lujos decorativos para otros.
(Acd se podra aducir que en la
decoracion del arco, aunque se le use,
estd lo inditil, lo “desinteresado™: al
respecto, remitimos el libro de Vander
Lecuw "Fenomenologia de la religion’,
p-30; o si no recordemos lo que otro
tenomendlogo de la cultura, Georges

Gusdorf, nos dice acerca del arte: “E]
arte primitivo adhiere a la existencia,
Traduce las estructuras primordiales ¥
las articulaciones esenciales™ Es
decir, que la decoracion, como agpecto
de esta fijacion de la existencia que es
el arte, no es en absoluto algo
superfluo, inatil o desinteresado),

Todo ente, luego, en lo que ticne de
ser, ante todo, es. Y es en esta unicidad
propia del ser que se apoyan los
“conceptos” que tenemos de él en
cuanto modalidades, en cuanto valores
que se nos manifiestan como formas
de ser univoco (que no esti por
“debajo™ de todo lo aparente sino que
es también lo aparente, en cuanto lo
aparente de hoy quizd fue ¢l ser de ayer,
en cuanto a que el ser es un ser siempre
historico). Platén hablaba de arte como
un “modo de haceralgo”. Y Aristételes
distinguia que el arte no trata de lo que
es necesario, o de lo que no puede ser
distinto de como es, el arte trata de lo
superfluo, lo que se puede anular sin
que se pierda la existencia: de lo
"desinteresado”.* Pero, tanto Platon
como Aristdteles, en cuanto individuos
pensantes vivieron su época, la Greeia

Al

 drgerain, Dmar Pricologiu de ks ereacian arifstica,
Columba, Bs. As. 190H; pag. 23,

e, pig. 19,

* Gustart, Genrges: Mite ¥ MotafTsics, Mova, Be, As, 1,
pig. 4,

* Feerater Moga, L: opoelt. pigs, 142-145,

Antigua, donde la escicion entre
irabajo manual ¢ intelectual, basada en
el sistema esclavista, "impregnada” la
filosofia y el modo de ver (de valorizar)
la realidad. Pero en una sociedad y
épocas donde por el conflicto entre las
relaciones de la produccion con fas
fuerzas productivas a consecuencia de
sus antagonicos intereses basados en
la forma particular del trabajo,
considerado comao la actividad humana
mas util, mas necesaria v, a la vez,
menos libre, menos creadora, menos
"humana", menos bella; es decir, en
una sociedad y épocas donde el propio
dualismo entra en crisis (porque ¢l
hombre se da cuenta que, ante todo
debe ser hombre y no un ser enajenado
auna "utihidad" o "belleza" absiractos)
no se puede continuar basando el
andlisis de la actividad humana en
"conceptos” tomados como valores
universales para cualquier momento
histdrico (pues ¢s la misma Historia la
encargada de sacudirse esa hojarasca).
Mo s¢ pucde seguir hablando de
actividad "desinteresada” del hombre,
porque toda actividad, por el sélo
hecho de ser tal, es interesada, es
actividad objetiva, o -puesta- a,
proyectada contra (ob-jetum). No hay
actividad en abstracto, sin la
concretidad de lo real. No es posible
"sobreanadir” lo indtil, lo superfluo, lo
"artistico" a lo interesado, a lo atil a lo
no bello, Bien dice Alvaro Yunque que
"el artista [piénsese el hombre] no ha
venido a contemplar sino a vivir, Arte

es accion™.* Arte es vida, trabajo es
vida, todo, antes gue nada es vida, v Ia
vida es 0l y bella, porque ya cs.

Arte y trabajo

En la técnica, en el trabajo, ¢s donde
¢l hombre encuentra y crea su dimension
humana, "De la mediacion del obrar
deriva la mediacion del ser" *7 El
hombre, por la téenica, "pierde su ritmo
y entra en los ritmos vertiginosos de la
naturaleza"* y, a su vez, la naturaleza,
por medio del trabajo, es, de esta
manera "humanizada”. "La técmica es
-entonces- un hibrido entre el hombre

y la materia" ¥

Asi, vista la labor humana como
totalidad dialéctica en interaccion con
la naturaleza, el proceso unitario de
mediacion implicito en ella se hace
evidente. Pero, en general, se puede
observar que la disociacion falsa entre
materia ¥ forma, en lo que hace a la
actividad humana, adopta una nueva
conerecion cuando se oye hablar en

e

= Wungue, Abvaro: La Hteraturs sociol en la Argentina,
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forma ligera de arte v técnica, arte ¥
trabajo. libertad y necesidad, etc, Fn
efecto, si partimos de lo que se enticnde
cominmente por artesania vemos que,
Nos Movemos, en clerto sentido, entre
dos "extremos" constituidos por el
trabajo y el arte. Por un lado lo il
por otre lo bello; lo necesario y lo
superfluo en oposicién constante e
irreconciliable. Por arte se tiene la
produccion intencional de cosas no
necesarias, por trabajo, la produccion
de cosas vitalmente imprescindibles.
En el trabajo actia la coercion, en el
arte la libertad. Por un lado la
produccion, por el otro la creacion:
"Hay una direccién -dice Milton
Nahm- que va del mero artefacto a la
obra de arte propiamente dicha, paralela
a la direccién que va de los juicios de
hecho a los juicios de valor" Etienne
Souriau basa la diferenciacion
estableciendo que la finalidad del arte
es la existencia de un ser, mientras que
la de la téenica ¢s la produccion de un
hecho.™ A mitad de camino entre los
dos polos se encuentra la artesania.
iPromedio de ambos quiza? ;0
entidad autonoma?,

Observemos, Asi como se acumulan
las ideas referentes a la disociacian
entre estas dos esferas de la realidad
humana (arte-téenica, arte-trabajo), no
faltan los enfoques que, al no dejar de
suponer que tal division es un hecho
"natural", tratan de buscarlas posibles
vinculaciones en base a las diferencias

y semejanzas cntre estos dos aspectos
"auténomos" de la vida humana.
Luego, encontramos que: "todo
manejo téenico del hombre -al decir de
Spengler- ¢s un arte";™ "un quid de
artistico -explica Dorfles- se tiende
siempre sobre todo elemento téenico,
como un quid de téenico estd implicado
casi siempre en todo elemento
artistico” ;™ el mismo Souriau acuerda
que "si todo arte tiene sus técnicas, casi
todas las teenicas pueden clevarse
hacia el arte";™ y fue Voltaire quien,
en forma genial resumia: " Al Instinto
mecinico que existe en casi todos Jos
hombres y no a la pura filosofia,
debemos las artes".* Ahora hien, si,
como ya cstablecimos, el dualismo se
basa principalmente en una vision que
del hombre y del mundo ticnen los
hombres a lo largo de la Historia: es
decir, que la propia concepeion del
dualismo es un produeto histarico, se
nos hara claro que las consecuencias
del divorcio basico llevarin implicada
la relatividad primaria v no

e

" Fermaer Mora, 1; apeir., pag L5

" Souri, Btienne: Laveorrespondencia de s uetes, (1947}
EFAdence. Be As 1950 C cap, VI

* Spengler, Urwald: ELbamle y la tenica, spasa Calpe,
BeAs |93 pigd4,

" Dorfles: Gillo; Nuevos rites Nuevas Miles | 3653,
Laimen, Busvedum 1964 pdp 2
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precisamente la absolutez de tal
divisian, Por lo tanto, cualquier
abordaje del problema se debera
acoger a estas condiciones: ¢l hombre,
como ser creador, produce y recrea al
mundo v al hombre en una forma que
jamis dejard de ser humana; es decir,
'¢|Lu: nunea un hombre se partivd ni serd
partido en dos esleras opuestas en
cuanto a que su ser genérico calegoriza
ya su proceso accional en forma
univoca y dialéctica, no mecanica y
divisible. A tal efecto, la frase de Rilke
("Una obra de arte ¢s buena cuando ha
sido creada necesariamente",™"
lapidaria respuesta al dualismo arte-
necesidad, podria ser parafraseada de
esta forma: “una obra de arte ¢s buena
cuando ha sido creada humanamente”).

Bl enterio de necesidad, entonees, no
serd valido ni para distinguir el arte ni
el trabajo; a tal efecto, dice Argerami:
"Teleoldgicamente hablando, tan
necesaria podria ser una obra de arte
como cualquier otra produccion del
hombre, puesto que ambas podran
constituirse  en  algo  que
ineludiblemente éste se ve impehido a
realizar. Los medios son necesarios
solo en razdn del fin, por lo que su
necesidad tiene la razdn de ser en el
orden de los fines".”” y csto s nos
aclara mas al ver que en ¢l fin, ¢l telos
{y por supucstio ¢l valor dado a ese
telos; no olvidemos el aporte de
Malinowski: todo fin constituye un
valor)™ el que es necesario delimitar

con la mayor justeza posible. 51 el hin
es la duracion del hombre (en el sentido
mis abstracto), ¢l arte no ¢s necesario
(pues los hombres, en efecta, pucden
durar sin arte), pero s el telos es la vida
del hombre, el arte no solo es necesaria
sINo que s¢ nos patentiza con toda su
fuerza existencial, porque asi como no
hay vida cultural sobre la Tierra smn
arte, tampoco hay hombre fuera de la
vida. Es impensable, por tanto, el arte
como producto de la no necesidad.

Al respecto, dice Karel Kosik: "la
division de la actividad humana en
trabajo (estera de la necesidad) y arte
{esfera de la libertad) toca a la
problematica del trabajo y del no
trabajo solo aproximadamente y en
determinados aspectos, Esta distincion
parte de una cicrta forma historica de
trabajo como de una premisa no
analizada y, por cllo, aceptada
acriticamente. Sobre esta base se
petrifica la division historicamente
surgida -del trabajo en trabajo fisico-
material y trabajo intelectual".® En
efecto, durante el Renacimiento la
creacion v el trabajo cstaban todavia

St
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unidos, Es ¢l capitalismo quien rompe
este lazo, separa el trabajo de la
creacion, el producto del productor, v
transforma el trabajo en una actividad
no creadora, Asimismo, ya Marx habia
establecido que en relacion del trabajo
con ¢l capital disuclve "las relaciones
en que el hombre aparcce como
propietario del instrumento. Asi, la
forma precedente de propicdad sobre
la tierra supone una comunidad real,
csta propiedad sobre la herramienta por
parte del trabajador presupone una
forma particular de desarrollo de la
manufactura, es decir, la forma de
trabajo artesanal (...) En este estadio,
¢l mismo trabajo es atn la expresion a
medias de la creacion artistica.™ (...)
Toda la economia burguesa -por otra
parte- gira [ para el capitalista] en torno
a[lal... distincion de trabajo productivo
y trabajo improductivo”.®!

De esta forma, es mas que evidente
que lo que se estd categorizando
cuando se habla, por ejemplo, de
manufacturas "no artisticas”, o con
"soplo de arte”, o con la sobreafiaduria
de "lo bello”, ete,, es un valor; es el
valor de 'lo artistico’ comao opuesto a
lo productivo, a lo necesario. Asi
entendido, este "arte" superfluo y
remanentemente vilal no es nada mas
que un lujo gue puede o no ser
desarrollado en base a la "cantidad de
espiritualidad"™ que cada puehlo o
individuo pueda poseer, La Historia ha
dado ejemplos tangibles de la falsedad

de esta posicion v, sobre todo, de su
cardcter romantico y antiprogresista.
La Bauhaus de Walter Gropius,
negando toda division demostrd que
arte y tecnologia son y deben ser
considerados una sola cosa.™

La libertad no se abre al hombre iras
la froniera de la necesidad comoe una
gsfera autdnoma independiente del
trabajo; surge del trabajo como premisa
necesaria, La actividad humana no se
escinde en dos esferas autdonomas; cs
un proceso unico, realizado por
necesidad y bajo la presion de una
finalidad exterior. Pern, al mismo
tiempo, realiza las premisas de la
libertad v la libre creacion. La divisidn
de este proceso Unico en dos aspectos
aparentemente independientes entre si
no deriva de la "naturaleza de la cosa”,
5in0 que es un producto historicamente
transitorio. Mientras seamos prisioneros
de esta division, mientras no captemos
su cardcter histdrico, contrapondremos
mutuamente ¢l trabajo a la libertad, la

* Wy opoeit, (1H5TY; pag. 151

M b, Corled: ' Histonw critica de lo teorio de ba plusvalia™,
En: Morx v Engels: Sobre Arte y Literatura. Ciencin
Mueva, Madeic, PORE; phg. 115

1 dipern Sanchez, Rofael “Doscaminos y ung encrucijoda™,
e Exposicion de Arte Populur, Monografing y
Catilogoe, BaAs. Municipalidad, 1949; pdg. b4,

! Singular, decionario enciclopédice de lus artes, dingido
pov Herbent Read, Centro Edior de Amdércs latina, Bs,
A 196U paps. 96 v 458

eenica al arte, como dos modos
independientes de satisfacer las
nspi]'ﬂciuncs humanas.

Industria y Artesania

Establecido a esta altura el hilo por
medio del cual s¢ nos maniliestan, en
un giro constante, las distintas
oposiciones en (orno a los supuestos
bhasicos de la conceptualizacion de la
artesania, podemos elevar aiin mas cl
nivel de andlisis, en el sentido de
colocar a la misma artesania como uno
de los extremos de la oposicion. No
obstante la hipotesis del "promedio”
entre trabajo y arte, es posible observar
que, efectivamente, al hablar del
fenomeno artesanal, ineludiblemente
los autores la oponen a industria, a
teenologia, a produccion en serie (Y,
como veremos mas adelante, a todo ¢l
proceso de alienacion que estas
actividades implican), Pero primero
convienc establecer las diferencias
entre el nivel anterior y éste.

Al abstraer de la actividad humana el
arte y el trabajo, partimos de lo
supuesto por los enfoques dualistas; y
llegamos, luego de captar el caracter
"relativo” de esta oposicion, a la
concepeion monista materialista, que,
entendiendo gue tanto ¢l trabajo como
el arte no son realidades en-si, sino
realidades del y en el hombre, las ubica
dentro de las caracteristicas del ser

genérico del hombre; es decir, que les
da la necesaria generalidad para que
puedan ser aprchendidas en su
verdadera  esencia  humana.
Contraponer industria y artesania,
entonces., implica considerar dos tipos
de trabajo o, mejor dicho, dos tipos de
actividad, dos 'formas’ del guehacer
humano. Como establece Cortazar:
"trabajo desinteresado y libre, no
encadenado a las exigencias de lucro
y de salario. Trabajo sobre el espiritu,
en plena libertad... Trabajo cumplido
no como castigo, ni como mal
necesario, ni como obligacion
esclavizadora, sino como ofrenda casi
socializada que el artesano logra
sintetizando en una obra la materia y
¢l espiritu, por la gracia del arte”.™ De
esta manera, la industria ocuparia el
lugar de la “materia’, y la artesania
tenderia hacia lo “espiritual’, hacia la
‘forma’, oposicion primera y bdsica.

"La esencia de la tradicion
artesanal,-dice ¢l profesor Jacovella-
. se mantiene [atn]... luchando con
gallardia por mantencr su
independencia frente al absorbente
poder mecdnico de la industrig
fabril” ®* "La industrializacion en seri¢
-corrobora Jijena Séanchez- va
desplazando hacia sus ultimos

e
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reductos, la obra ariesanal"; y,
mediante el "auge turistico” v la
"moda", se introduce el germen de la
destruccion de las artesanias.™ El
protesor Caceres Freyre se lamenta que
el arte popular y las artesanias
tradicionales vayan "desapareciendo
dia a dia con la industrializacion del
pais y la absorcion por la cultura
ciudadana de inmensas masas
campesinas".®’ Similarmente, Rodolfo
Merlino reconoce que "gracias [a los
"grupos aportados de influencias
modemas”] (...), -que conservan atin las
vicjas costumbres- las artesanias
populares argentinas sobrevivieron al
vasallador proceso industrial”,"™ Don
Enrique Palavecino ubicaba a las
artesanias como "sobreviviendo al
aluvion industrial” * Por su lado, ¢l Dr.
Cortazar, en sus "deslindes", scpara las
auténticas  artesanias de las
"manufacturas de proyeccion folklérico
de tipo industrial", sefalando asi un nexo
entre los dos "campos opuestos: el de
la artesania vy el de la industria.

El que va mis alla de la mera oposicion
es Radl Oscar Cerrutti. Segun ¢l, la era
maquinista llegd a anteponer
irreconciliablemente el arte a la
téenica, el hombre a la maquina; pero
paulatinamente esta oposicion se fue
antemperando: "la competencia y la
busqueda de mercado comprador
originan una constante superacion
tanto ¢n los disefios como en la
elaboracion, dando por resultado, mas

D o

¥ mejores objetos al servicio de lg
Humanidad".™ Asimismo, la existencia
de ciertos "factores psicalogicos”
perennes en el hombre aseguran la
supervivencia de la artesania dentro de
la cultura. Pero lo mas importante, lo que
explica verdaderamente el desarrollo de
las artesanias es su funcion a través de
la Historia. Basdndose en este concepto
Cerrutli postula que " en épocas pasadas
la artesania popular actuaba en funcion
de productos de objetos con los que cl
hombre satisfacia las correspondientes
motivaciones. La tecnologia, al ofrecer
posibilidades de mayor y mejor
produccion  determina  nuevas
motivaciones en el hombre que requicre
productos que no pueden ser realizados
por la artesania manual, sino por la

tecnica industrial estandarizada, que pasa

a cumplir la funcién que perdiera
aquella”. Y la no desaparicion de la
artesania se debe a que ésta pasa a
satislacer ofras "motivaciones" aparte de

la productora de articulos, que son las

-

* Tijena Shnches: opoeity pag, 15
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pasadas en el concepto de "creacion
catética”.”! Lo que en resumidas cuentas
g¢ puede sintetizar asi: primero las
artesanias "funcionan” gracias a que
qatisfacen una nccesidad primaria y
utilitaria, la produccién basica:
después, dado el desarrollo teenoldgico
cada vez mayor, no logran abarcar todo
¢l proceso productivo, por lo que son
reemplazadas, en esa funcion, por la
tecnica industrial estandarizada; pero
siguen subsistiendo pues continfian
llenando la necesidad estética. Una
restética funcional”, como nos dice
Clara PasafTari de Gutiérrez, capaz de
unificar lo til y lo bello, donde el
trabajo adquiere su perdido sentido "de
alabanza" original. Placer, belleza,
sensibilidad, intimidad, equilibrio, paz,
serenidad y aislamiento. Y en su doble
funcion encuentra, enlonces, la
artesania ¢l por qué de su
sobrevivencia en el remado de la
teenologia, de la indusiria.

No es necesario hacer notar con muchi
insistencia gue, (reafirmando lo visto
en los otros niveles de oposicion) en
todos los autores citados apareee el
elemento valorativo. No es que no
veamos ¢l cardacter metaforico y
alegorico de las citas, Lo que nos
interesa es observar que, en todos los
casos, se parte del supuesto de la
arlesania-buena, artesania-valor
positivo. La artesania "lucha con
gallardia" contra ¢l "avasallador”
*aluvion industrial” que la tiende a

desplazar hacia los "grupos apartados
de influencia modernos”, (islas
heroicas donde sobreviven tales
doradas y anoradas actividades). Se
coloca lo que debe ser objeto de
analisis en sujeto de analisis: se parle
de la artesania-valor para analizar la
artesania-objeto,

Este enfoque valorativo se hace mas
que evidente al proyectarse la mirada
sobre la oposicion que podemos llamar
Enajenacion-Humanidad.
estrechamente vinculada a industria-
artesania,

Al respecto, oigamos lo que dice Lewis
Mumford en su libro "El mito de la
maquina”; "casi desde los comienzos
de la e¢ivilizacion, existieron
paralelamente dos tecnologias
dispares: una "democratica’ y dispersa,
y la otra totalitaria y centralizada; la
democratica realizaba operaciones de
artesania cn pequefa escala, se
mantenia viva en innumerables aldeas
(...} las téenicas democraticas ticnen la
seguridad que procede de las pequenas
operaciones que se hacen bajo cl
control directo de quiencs participan
en ellas {...) lamentablemente... los
métodos compulsivos se abrieron paso
en menoscabo de la artesania v la
fucron mecanizando' progresivamente

" Jel pig, 22,
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(...} la principal recompensa del trabajo
del artesano no es el salario, sino ¢l
trabajo mismo... [pues] al identificarse
con su trabajo ¢ intentar hacerlo
perfecto, el artesano remoldeaba su
propio caracter {...) Porel contrario, la
cultura maquinista.... no se centrd
sobre el trabajador y su vida, sino sobre
los productos. ¢l sistema de produccion
y los beneficios materiales o
pecuniarios resultante de todo ellp”, ™2

La méiquina, entonces. -segln
Mumford- no viene sélo a desplazar
al hombre del trabajo, a "Tiberarlo", de

esfucrzo, sino también a aniquilarlo en

cuanto tal, a fagocitarlo entre sus

tentaculos opresores. El hombre, as -

al decir de Fromm- "no se siente a si
mismo como creador y centro (...)
Cuanto més poderosa y gigantescas son
las fucrzas a las que libera, mas
importante se siente en cuanto ser
humano",™

Sobre esta misma linea de pensamiento
se ubican todos nuestros autores, "B
hombre moderno -filosofa Cerrutti-. al
avanzar la téenica y la perfeccion, va
"perdiendo personalidad”, se convierte
en hombre- masa, negacion de hombre,
mediocridad".™ La enajenacion prapia
de la industria, de la tecnologia,
terminara asi por enterrar todo rastro
de Humanidad; el hombre acabard
derrumbandose ante la importancia por
romper las cadenas de acero ¥
hormigon que le tiende la Gran Era
Magquinista.

La sutil emancipacion de la materiy,
propia de la labor manual dia a dia vy
perdiendo terreno a expensas del
arrollador "aluvion industrial", E
profesor Palavecino trataba de explicar
esto cuando expresaba; "sin temor g
exagerar que es ¢l valor de tiempo de
la produccion manual lo que determing
la declinacion de la artesania”,

Veamos dos de las que nos parecen
posiciones extremas cn lorno al
problema “enajenacion-humanidad’.
‘industria-artesania’ o, si se preficre,
‘enajenacién-Tibertad', Fn el nimero
23 de la revista Limen, Martin
Keilhacker explica que no es que lo
hecho 2 mano sea mejor que lo hecho
amaquina, pero "es extraordinariamente
grande ¢l peligro de atrofia humana en
este sentido, como consecuencia de la
industrializacién progresiva, En los
hermosos productos de la industria, el
obrero que los hace no ticne
participacion alguna, pues para el no
se trata de creacion ni de recreacion”,
"Las razones -agrega- por las cuales
esta decayendo el sentido estético de
los grandes pueblos industriales

e
H bliwmitard. Lewis: ELindte de la nuiguing, (19671 Fmecéd,
B As, piige. 365-170,

" From, Erich: Psicoandlisis de |a sociedne
contemparanes, Méxeo, 1950,

= Carruti. Op I, pap 23,

" Palavecing. apeit; phg 57

dican, ante todo, en ¢l hecho dc.quc
= ’1;sa de la poblacién ya no tiene
LE:_-,S:-muiLlanl de desarrollar, n:jcrcita}r ¥
examinar criticamente sus propias
aptitudes arl{stimunlmnua]es. Tambicn
Ja cra téenica necesita un ﬂm?l p}:lupuhm
comprensible para el pueblo®.

para Zaira Susana Ratto, f‘c] ﬁm!ur
ceONOIMICa que rige y organiza ].a .vrjda
del hombre contemporaneo. ch:gm el
abandono de los antiguos mélodos de
¢laboracidon en aras de una mayor
produccion (...). De esta manera, la
noble y pacicnte labor 111anulal, que
parccia nacida del corazon mismo de
las necesidades vitales, y ejecutada con
la grandiosa serenidad dff I.UH actos
primarios, resultaba anacronica y ipu
cediendo al imperio de lo 'll'I{:|ll.lH[.l'lE|
donde el tiempo y la cantidad reinaron
poderes absolutos.” En la mud{td. se
veria, segin la autora, la oposicion
entre ‘cultura popular’ y cultura de
masas’ en ésta Ultima, el individuo no
es actor sino mero espectador. La
cultura popular "produce”, la cultura
de masas "absorbe", en ella el hombre
pierde el poder creador...

Ahora bien; no es para nada casual que
ante un asunto tan aparentemente
simple y sin capacidad de
problematizacion se planteen a la luz
de la critica, tantos y tan graves
conflictos pseudoconceptuales o, mas
bien, ideoldgicos. Porque en mdgs los
autores hemos detectado los mismaos

supuestos que, en altima instancia,
denotan una posicion frente al mundo,
frente al hombre, una ideologia, Segin
esta postura, la era uniitﬂmp:{r&qua,
reinado de la maquina y de la teenica,

convierlte al hombre en mero

espectador pasivo, en una pieza mas
de un engranaje. El trabajo mam}al 5
rinde ante la produccidn en serie, el
salario invierte la relacion hombre-
trabajo; la alienacion imprcgna_tqqu.
] hombre marcha hacia la perdicion.

Sin embargo, no faltan los juicios
contrarios a tal division del desarrqllr.;
humano. El antropélogo italiano Gillo
Dorfles cree que "con todo, la actual
fase "tecnologica’ de las téenicas [a la
que precedieron, segin ¢l las fases
méagico-religiosas] no debe ser
considerada como la mis alienante.(...)
Mas atn -dice-, me parece que las
anteriores fases artesanales miticas
(magicas) de las Lécnicgs 11umalluas
pueden considerarse en cierto sentido
mas alienantes que la actual”.’™
Coincidiria esto con algunas de las
postulaciones indirectas de los
fenomendlogos de la cultura en lo que

ale

“ Keilhocker, Martin: “Labor maguinad ¥ :Irll:!Fillliil“. Em:
Limien, win YIL v 1968, no, 23, BaoAs; pdg. | D3

T Rante, Fibiva Susnnn; e 5.-:[:;_':1 iwen o culiurn [.‘llﬂﬁll.ll:lr .
Ep: Bs.As, Universidades populares. Pibelldn de o
cubtura popular, 1961 0 pig. |5

= Dorfles: ogeelt; pag.ay,

Tra&icinncs dé Guat::mala

'
—a




32

Centro di Fstudics Folkléricos

hace a la sacralidad del trabajo
primitivo o artesanal.” Por sy parte,
¢l fildsofo de la religion Raymond
Panikkar, en su libro "Técnica ¥
tiempo”, atribuye a la téecnica la
funcion catértica de "destruir la ficcion
del individuo”, herencia helénica en el
Cristianismo v en Occidente. Explica:
"la “distincion’, o sea la diferenciacidn
de las cosas sigue siendo considerada
¢n Occidente como sindnimo de
perfeccion. El hombre masa, el
pucblo, el hombre comin ¥ corriente
-considerado entonces sin personalidad,
sin singularidad v sin perfeccion- no
puede ser perfecto segin estos canones
(...) Vemos que la técnica hace que los
suenios del noble, del gentilhombre ¥
del burgués se derrumben. Todo se
convierte en colectivo y en serie; ya
no hay descubrimiento individual, nj

posible vida aislada, y los grandes
medios de comunicacion de masas
sirven como de rodillos que eliminan

las diferencias".* Las opiniones, como
vemos, se dividen. El significado que

se tiene de la Fra Teenologico-

maquinista es mayor de lo que se sabe

de ella realmente.* Pero no es en esta
cuestion donde debemos centrar nuestra

atencion sino, como ya hemos visto, en

los aspectos que hacen a la colocacion o

no de la artesania dentro del fendmeno
de enajenacion que se pregona propio
de su contrario, la industria,

Observemos, entonces, las dos
posiciones extremas ya citadas. En

——*—

primer lugar, vemos que parg
Keilhacker ¢l hombre moderno. ¥ Mg
especificamente el obrero, estd e
peligro de "atrofia humana" dado Que
su actividad no es para ¢l ni creacion
ni recreacion y que, por lo tanto, no
participa de los "hermosos productos
de laindustria", y creemos que ¢l sefior
Keilhacker dice bien: es verdad que ¢l
trabajador industrial no participa de la
‘ereacion’ ni de la ‘recreacion’ como
tampoco disfruta del producto. Pero lo
que dice mal el Sefior Keilhacker es
que la causa de lo segundo sea lo
primero. De ninguna manera se puede
admitir que la mera division del trabajo
implique una "atrofia humana" * - dado
que tal fendmeno "sélo se convierte en
verdadera division a partir del
momentao en que se separan ¢l trabajo
fisicao y el intelectual * Es decir. que
la verdadera atrofia consiste en que ¢l
obrero no participa del producto de su

e
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trabajo pues, convertido {(por su
celacion con ¢l capital) en mercancia,
su realidad es la propia de u_nﬂ
mercancia: y asi. el objeto producido
se cnfrenta a ¢l como algo extraiio,
como un poder in:i::pu:ndic.mc dl.:l
pruduuim"',"“ COMo una existencia
sustantiva que esti fuera de &, que ¢s
mdependiente v ajena a €l

Es clare que ¢l trabajador no "crea”...

salo sirve, solo depende. Porque por

medio del trabajo adquiere medios de

subsistencia (fisica) y, por otra parte,

s mayor problema es la adquisicidn

de ese trabajo. Por eso se dice que ¢l

obrero "sOlo puede mantenerse en

cuanto sujeto fisico como ohrero y sélo
puede ser obrero como sujeto fisico” ®

Asi, el trabajo es algo exterior a €1, algo
que no forma parte de sy eseneia. II:‘SH:
trabajo enajenado invierte los términos
de la relacion mediante la que el
hombre se afirma como tal, esto es que
su actividad vital sea objeto de su
voluntad. En el trabajo enajenado el
hombre "hace de su actividad vital, de
su esencia, simplemente un medio para
su existencia™.®™ La no participacion
del obrero con su producto, entonces,
no se basa cn la division del trabajo
sino ¢n las condiciones en que se
desarrolla éste. Ademds, "lo que
caracteriza la division del trabajo en
el taller automatico es que el trabajo
ha perdido en ¢l todo cardcter de
especialidad [y] desde ¢l momento que
cesa todo desarrollo especial, la

necesidad de universalidad, la
tendencia hacia un desarrollo integral
del individuo, principia a hacerse
sentir. El taller automadtico borra las
cspecies y el idiotismo del oficio” *

No creemos que sea necesario aclarar
que, de acuerdo con esto, no ¢s la
miquina el factor alicnante de la
sociedad "moderna”, smo que son las
propias condiciones de esta sociedad
las que impiden gue ¢l individuo (el
obrero) se realice en plenitud. Y la
supuesta decadencia del "sentido
estético” de los pueblos no ¢s otra cosa
que la vision falsa de la realidad social,
Aun en el utépico caso que esto fuera
clertp, no seria a causa de la
industrializacion, ni del useo de
maquinas, sino del cardcter alicnante
de la sociedad de consumo, invertidora
de los individuos en objetos. No
entendemos, por otra parte, qué es lo
que quicre decir ¢l Sefor Keilhacker
cuando habla de un arte "comprensible
para el pueblo” ; Es que hay alghn arte
que ¢l pueblo no pueda comprender?
En segundo lugar, detengamonos en lo
que la Sefiorita Ratto llama "factor

* Melnrs opoeit, [962; pag, 2
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economico que rige v organiza la vida
del hombre contemporinea”. causa,
para ella, de la decadencia de la labor
artesanal (acto sereno, primario, noble,
paciente, y grandioso)™ Sin profundizar
mucho se ve que lo que la autora entiende
por "factor econdmico” es sindnimo de
enajenacion, pérdida de la humanidad:
¥ se basa en el divorcio entre “economia’
y "vida', entre materia v forma. La
cconomia asi entendida es s6lo una
determinada estructura econdimica,
tomada como abstraccién tnica y
universal. No hace falta buscarle la
evidente vinculacion con la posicion
romantica dualista ya criticada.

La antigua interpretacion segin la
cual el hombre cs siempre objeto de
la produccion, propia de Ia etapa
artesanal, se ve reemplazada, en la
sociedad industrial capitalista, por la
que ve a la produccion como objetivo
del hombre v a la riqueza como fin
de la produccién. Es aqui donde
reside ¢l verdadero foco del
problema. La coneepeion que
entiende que ¢l hombre se destruye
cuanto mas se desarrolla la técnica
no ¢s particular de la Edad Media ni
del Renacimiento, sino que
solamente se la detecta en la
sociedad Moderna Capitalista. Es
decir, que, una vez mis, se capta el
caracter historico (real) de tal
posicion, que parte de la existencia
de un hecho en una determinada
sociedad y épocas para gencralizarlo

S

anivel de esencialidad humana de un
modo Talso v metafisico.

Tal identificacién, entonces, entre
sistema (particular e historicamente
determinado) y Humanidad (concepto
general) se basa en una invilida
transposicion de niveles de la realidad,

El Llamado Nostilgico

Por encima de todos los clementos que
acomodan a los autores que directa o
indirectamente tratan el problema de
la artesania resalta un interés
apologetico y reivindicatorio que
podriamos denominar "el llamado
nostalgico”, "En realidad, -dice Clara
Passafari- las artesanias pertenccen a
otra edad y estin ligadas a un modo y un
ritmo de vida totalmente diferente" " y
llega esta autora a explicitar ¢l concepio
come una "vuelta al pasado”. " A medida
que avanza la automatizacion -declara-
cs mas flierte la necesidad de sumergirse
en el pasado para reencontrar, como un
bafio de juvencia, la simplicidad y la
mgenuidad" ™

** ot agrgil; phg, 15,
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En principin se coincide en la

ndecadencia” de las artesanias, en gl

sentido de su oposicion al avasallaje

tocnico industrial. Pero, a su vez, se

verifica la "supervivencia" de estas

actividades dentro de la periferia del

citado "aluvién™ la artesania,

sluchando con gallardia" mantiene

(todavia) “su independencia frente al

ahsorbente poder mecdnico de la

industria fabril". Los "grupos apartados

de influencias modernas”, los "grupos

reducidos por lo comin familiares”, los
grupos periféricos, reconditos,
remotos, ¢n una palabra, los "grupos
folk" son el mejor caldo de cultivo para
el mantenimiento de estas labores
simplesutilbellas. Se explica, entonces,
gsta especie de contradiccian
(involucidén-pervivencia) por el caracter
"vital" de la tarea artesanal. Su
importancia vital es la causa de su no
desaparicion. Su poder desenaje-
nantemente humanizador es ¢l que hace
que el hombre necesite permanen-
temente de la labor manual, Como
hemos visto, el pobre que cac en la
desgracia de tener que manejar una
maquina por el resto de su vida se
atroflara como ser humano y solo se le
hara posible la salvacion con la vuelta
a la era artesanal.

"En este siglo, dominado por la prisa,
la cibernética... quiere el hombre
buscar un contrapeso a la arrolladora
masificacion (...) Se refugia en el
nostalgico ayer rodedndose de enseres

en los que afanosamente busca la
imperfeccion que delate la obra de
mano" " Dificilmente podamos
encontrar un parrafo que nos explicite
tan patentemente como éste ¢l _I]alm _adn
nostalgico: la artesania como sinonimo
de Redencion; Tiempo sin tiempo ni
"cantidad"; pagina dorada donde
vuelve a inscribir el hombre su
verdadera esencia, ya pecaminosa;
Edad del Oro, parte mito, parte
recucrdo; compensacion de lo
tremendamente malo de hoy con la
vuelta a lo enormemente bueno de
ayer. Artesania-Paraiso. Industria-
Infierno. Ayer la salvacién, hoy la
perdicion. El homo technicus, en loca
carrera, desemboca en el no-homo. La
téenica termina con el Hombre. La
nostalgia del pasado es asi el Gnico
refugio que se posee para no perderse
del todo, La vuelta a ese pasado que
nos llama no solo significa la
resurreceion de lo bueno sino la Gnica
manera de existir plenamente como ser
humano; como ser imperfectamente
humano. El Retormo entonees, se busca
en lo manual, en lo simplemente Gtil y
bello; en la artesania. Ya hemos
observado que tal revivificacion ideal
del pasado no es mas que el producto
de la vision roméntica del siglo diez y
nueve, basada en el concepto de
"desarrollo’, que redime asi a toda la

e

= Esbila; pdy. 25,

Trediciones 4e (uatemala




36

Cricos

Je [stu dics I:c.“-gl

nlro

@

—v

Humanidad como objeto "de estudio”.
desde la Antigiiedad Clasica hasta los

barbaros contemporineos, "Concebir

la historia como desarrollo -dice
Croce- es coneebirla como historia de
valores ideales, los Gnicos que se
desarrollan".”! Esta percepcion de la
relatividad "fisonémica” de |a
Humanidad desemboca luego en los
verdaderos excesos propios de la
tentativa de "colorear”, base del culto
actual a lo pintoresco,

Pero al intento pragmatico de
resurreccion de las artesanias se han
Opuesto no pocos autores. Asi, Hauser,
al ecriticar al "idealismo romantico"
dice que ¢ste, al "oponer los gremios
al industrialismo y al comercialismo de
la época liberal, no solo negd el
cardcter originariamente monopolista
y el predominio de los fines cgoistas
en los gremios, sino que guiso
descubrir en la organizacion
corporativa del trabajo (...) un medio
para la exaltacion de la artesania”..

Para Dorfles "no basta enfocar el tema
de la mecanizacién del trabajo...
humano con gestos despreciativos, con
actitudes proféticas, afiorando la edad
de oro del artesana..., imprecando en
contra de los horrores del trabajo
cuaccionado, de la dcxpcmmmlizaciﬁn
del hombre o glorificando retornoes
artesanales... totalmente impensables” *

El llamado nostalgico vendria a
significar en la actualidad Ia

pervivencia conjunta del romanticisme
con las interpretaciones pesimistas de |y
Era maquinista-industrial, exhaltadoras,
ambas, de las contradicciones "morales”
determinadas por el capitalismo, pero sin
evadirse de sus propias ¢ impuestas
reglas de jucgo internas incapaces -por
lo tanto- de objetivar en forma plena sus
reales resortes v causas,

Artesania y Progreso

Hoy ¢n dia ¢s muy comin oir hablar
de progreso técnico y progreso
"espiritual” como si fueran dos esferas
completamente independientes y
distintas. Y en general, el dualismo no
para alli; se trata, en todos los casos,
de la idea de un progreso técnico
acompanado por un regreso espiritual.
El hombre, segiin esta posicién no va
evolucionando a la par de la téenica.
Hay un desajuste entre sus inventos y
sus maneras de vivir (entre la materia
y el espirilu). A esta idea adhieren la
mayor parte de los autores que nos
ocupan. Sobre la base de considerar el
desarrollo historico humano como
desarrollo de valores universalmente
"vilidos", sithan su analisis de manera

'Q{ﬁ-
" Crocee, Benedetio: Teorin de Wistorin de Ia
Nistorfografin (2450), Escueln, Bs Ay, |965; pig. 28|

¥ Hawser; ogueit; tomo |, pag, 259,

* Dosfles: apeil.: phg. 9

de ver al hombre como un ser
rerminado, sin posibilidades de
nteractuar dialécticamente con ¢l
medio natural ni de transformarlo
cualitativamente. El hombre es asi una
entidad estatica, una cosa, un objeto
intrascendente. El progreso, entonces,
po serd progreso humano sino sélo
(éenico; un progreso fucra del hombre,
exterior a €l Y lo tremendo de todo
esto es que la relacion del hombre con
|a técnica serd inversa: cuanto mds
'progrese” la liberacion de fuerzas
naturales, mas se sentirda el hombre
alienado a viles "instrumentos”, y ¢s
par ¢so que, llegado el momento, no
se escatiman esfuerzos por acudir al
llamado nostalgico del tiempo dorado
de las artesanias, donde todavia el
hombre era ducho de si.

Aunque hay excepeiones: el profl
Palavecino lacidamente expresaba que
"siendo la artesania un hecho
ccondmico vy soctal que alcanza un
desarrollo méaximo durante la colonia
y las primeras décadas de vida nacional
independiente es natural que, en este
momento de auge de la produccidn
industrial mecinica, la labor manual,
en abierta desventaja ante aquella, esté
en franca declinacion. Siendo
imposible revivir ¢l estado social y
econdémico en que prosperan las
artesanias”.™ Notese igualmente que
se habla de "auge" de la industria,
comao si este hecho estuviera dentro de
los cauces modables de la cultura;

entendicndolo asi el desarrollo
industrial no parece mis que un simple
capricho de ciertas sociedades y no un
producto histrico y necesariamente
real. Por otra parte, la vision de
Palavecino no llega a percatarse del
verdadero cardcter del fendmeno que
analiza. Se ve la artesania como
perdiendo una batalla frente a la
industria, frente al "progreso"”
{técnica). En altima instancia, es el
hombre quien sufrird la derrota, en un
proceso creciente.

Mo faltan opiniones que, sin llegar a
una posicion objetiva, dan otra salida
al problema. Panikkar, por ejemplo,
¢stablece que, si bien es cierto que el
hombre mademo se va deshumanizando
cada vez mas, "el conflicto entre lo
general y lo conereto se revela agui en
toda su fuerza. Lo general es visible: el
hombre se deshuwmaniza; la técnica le
roba su alma, la evolucion de la
Humanidad corre deshocada en una
direccion sin posible regreso (...) Pero
lo concreto, estd igualmente ahi: la
medicina moderna salva al hombre y
le prolonga la vida,... la téenica elimina
practicamente las barreras entre los
pueblos,... la organizacion social eleva
¢l nivel de vida del hombre...; el
progreso [en suma] no es irreal".* Esta

e
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s, Como Se Ve, una vision optimista.
Alin cuando se parte del dualismo
progreso-materia/progreso-espiritu, se
intenta hacer notar una interrelacion
positiva entre ambos, Surge la
conclusion que es imposible volver a
la era artesanal, en cuanto significaria
dar un paso hacia atris en la historia,

Pero lo que queremos hacer aqui es
demostrar que la concepcion que toma
la artesania como bandera de redencion
es, ante todo, una posicion
comprometida, en cuanto aproxima la
realidad social partiendo de supuestos
ideologicos caros a un determinado
sector de la sociedad v, por 1o tanto,
parciales y subjetivos. " Acongoja el
animo -dice el Dr. Cortazar- que este
desolador proceso [habla del fracaso
econdmico los artesanos y su
consiguiente actitud derrotista], nos
priva frecuentemente de artesanos
eximios para aumentar el niimero de
mucamas o infimos empleados, sin
especializacion vy sin  relieve,
candidatos a ser triturados por la
deshumanizada miquina de la gran
ciudad".™ Pero quien va mas alld es la
Sefiorita Ratto: refiriéndose a la
enconada oposicion, surgida en el siglo
pasado entre hombre v méquina, arte
y técnica, etc., considera que, en la
actualidad, esto se ha "apaciguado”
pudiendo “convivir" tales opuestos,
"Aquella supremacia -dice- era sobre
todo mucho menos vélida en nuestros
paises latinoamericanos de lo que pudo

serlo, en su momento, en Europa o en
América del Norte, En nuestras
despobladas extensiones territoriales -
digase bien- la organizacion de lg
produceion, no puede encararse, ni atin
ahora, con criterio tan masivo: en ellas
los hombres no pueden sino ubicarse
con parsimonia [sic] frente al mundo
elemental que los rodea" " Es decir
que, segiin estos autores, el diabélico
invento de la maquina, con sus
concomitantes industriales y urbanos
atrofiantes "nos priva" del goce que
resultaria de la vuelta a la época donde
loitil'y lo bello cuajaban en lo simple
de la artesania, Estimular esa vielta,
ese acudir al llamado del tiempo, es
tratar de enseniarle al hombre ¢l camino
hacia su salvacion, hacia la libertad
{del mediocvao).

Se paga caro este aparcnte buen
intento, Querer invertir ¢l tiempo es
una tarea imposible, ain desde el punto
de vista espiritualista, porque, como
senala Panikkar, "el mito de un paraiso
espiritualista, desencarnado, se
derrumba a medida que la mentalidad
téenica progresa en la Humanidad"

Sin embargo, el llamado nostalgico es
fuerte y nos invita a ubicarnos "con

" Costazar: opedt; 1968; pig. 10,
* Ratte; ogeit.; pig. 16

"

anikkar: oqelt,; pig 55,

qrsimonia”  frente al mundo
elemental” que nos rodea; mundo de
puuhlﬂﬁ latinpamericanos con una
T ; e
organizacion productiva que, "atn
ghora", de ninguna manera puede

encararse en forma masiva...

Nos parece casi perogrullesco ubicar
este tltimo pensamiento en una linea
antiprogresista, antihistorica, s1 ya, o
primeri vista, se coloca cnnlm_lu.::du lo
que puede ser considerado positivo en
el hombre, Que para nada del mundo
s¢ produzea masivamente! No vaya a
ser cosa que los que tienen menos se
igualen a los que tienen mas o, lo que
¢s peor, que estos tltimos desaparczcan
al fin en ¢l amplio mar de la
indistineidn. ..

El hombre es un ser que transforma la
naturaleza entrando en relacion con
ella ¥ con otros hombres. 'Y estas
relaciones van variando a través del
tiempo y en su devenir sufren crisis vy
superan conflictos. Buscar el origen de
estos hitos cruciales en "propiedades”
metafisicas supuestamente atribuidas
al ser abstracto del hombre no solo
implica distorsionar la realidad sino
tambien asumir un compromiso que no
esta exento de la responsabilidad que
dimana de su insercion dentro de la
estructura,

Descar que un individuo no sca
fagocitado por la maquina industrial
gue solo lo convertiria en "infimo

empleado” (o mucama tal vez) implica
solamente un juicio positivo en torno
al concepto gue se tiene de "dignidad
humana", Pero buscar como remedio
de esto la vuelta a la etapa ya superada
del trabajo artesanal significa dirigirse
lisa v lanamente contra el progreso,
pero aqui ya no en forma meramente
"técnica” simo en contra del progreso
integral del hombre.

Los mismos indios del Chaco,
proletarizados indigentemente, segun
Bird de Stern, por "la proximidad de
la ciudad", atun sintiendo "una
verdadera nostalgia al recordarse de los
objetos elaborados antes por ellos
mismos [artesanias]... reconocen gue
la vida que llevan ahora los hace
Innecesarios ya que seria como volver
un paso hacia atras™." Y todo esto nos
recuerda la tendencia que Eliade llama
"El Terror a la Historia".""™ Terror a ese
hombre nuevo que dia a dia va
surgiendo v que ¢s capaz de superar
sus "enfermedades” mediante su
accion conscientemente objetiva y no
gracias a retrocesos forzados y, de
hecho, utdpicos.

Concluyamaos: ni la industria ni la
ciudad son en si los "culpables” de los

™ Hirede Sterm opeil; pag, 3

" Elizde, Mircen: El mito del eterne veforne, Enecé, B

As, 1968, pag, 141,
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"males de la época” ; pues ambas son
el marco de nuestro tiempo,
Considerarlas, por su propia esencia,
contrarias al hombre es no sélo
valorizarlas negativamente sino
tlegalmente: porque darles la
generalidad necesaria como para que
puedan interactuar con el ser humano
es, en ultima instancia, darles una
"espiritualidad” y una temporalidad
que, en su realidad concreta no poseen.
Desubicarlas de su tiempo es quitarles
lo idéntico que tienen de si, es decir,
destruirlas objetivamente ubicarlas en
el tiempo sin tiempo (imposible) de la
generalizacion metafisica.

Colocar, por lo tanto, a Ia artesania en
este plano (oponiéndose a la época)
equivale a desobjetivarla, extrayéndole
la realidad que posee como actividad
humana.

Crisis y Estimulo

Si bien el cuestionamiento de los
prejuicios ideologicos con que vemos
que se maneja el concepto de artesania
nos obliga al andlisis minucioso de
cada componente teérico, todavia no
nos es posible -empero- abarcar toda
la realidad en que se manifiesta csta
actividad. Necesitamos referirnos,
entonces, a la situacion conereta, a la
cmergencia  objetiva  de  que
habldbamos al principio. Advertidos ya
que en este diagnostico también nos

S, e

encontramos con enfoques basados en
¢l mismo nivel subyacente de ideas,
Veamos, si no, cudl es la descripeion
mas generalizada que se nos da de |a
artesania hoy, en la Argentina,

En su obra postuma "Ciencia folklériea
aplicada”, redactada en 1974, Augusto
R. Cortazar afirmaba que "esta tltima
[la artesania] ha padecido v todavia
afronta una honda crisis, motivada por
miltiples factores que no le son
exclusivos, sine de caracter
cconomico-social y en gran parte
engendrados por los procesos de
cambio cultural” " Como rasgos
salientes de esa "honda crisis", o
"periodo de decaimicento”, como
también lo llama, refiere no pocos de
los elementos ya descriptos en estas
paginas cuando hablamos del polo
opuesto al de la artesania:
comercializacion creciente de la labor
artesanal, con un "desplazamiento del
valor de uso (lo funcional, empirico,
tradicional en la comunidad) al valor
de cambio, es decir a una economia
monetaria y de mercado”,'™ lo que
conlleva -entre otras cosas- una pérdida
de la tipicidad regional por obra del
turismo.'" Cuando en forma explicita
describe esta "crisis de la artesania”

-ﬂ.lrtl-

Cortuzar: op.cit. 19746, pdg 51,
"o, Pég.ﬁﬂ
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genala: "En el mundo entero son
conocidos los factores negativos que
¢¢ conjugan para provocar |la
desvitalizacion, la decadencia v la
muerte de las artesanias
yradicionales™. "™ En primer lugar, la
veceasez ¥ €l encarccimicntio de la
materia prima o de ingredientes
indispensables". En segundo término,
"la intervencion de intermediarios y
acopiadores neserupulosos y abusivos”,
quienes explotan el "aislamiento,
dificultad y costo de medios de
comunicacion y transporte” de los
artesanos. Tercero: "la marafia de
disposiciones legales y reglamentarias de
jurisdiccion nacional, provincial y aon
municipal” que gravan las labores
artesanales como si fueran actividades
altamente lucrativas. En cuarto lugar,
"la indiscriminada aceptacion, por
parte de los artesanos, de los motivos,
estilos o modas que desde luego
desplazan los tradicionales".'"™ Por
altimo, "una cierta actitud derrotista y
desesperanzada que los artesanos
suclen abrigar, a veces desdichadamente
justificada por la triste experiencia del
fracaso econdomico o del engafo
mezquinoe que tantas veces deben
sufpie'. '™

No se deticne Cortazar a sefialar en
detalle las causas de esta crisis, pero
va en su fundamentacion conceptual
vimos que basaba su encuadramiento
en und clara polarizacion del fendmeno
folklorico (y artesanal) con respecto a

la sociedad urbana. Lo expone en
forma sindptica, en dos columnas
opuestas. Por un lado, los "rasgos de
las artesanias folkloricas” v, por el otra,
los "clementos, factores y varianies que
intervienen en un constante proceso de
cambio", representado taxativamente por
la "sociedad urbana"."" Aqui ubica las
"proyecciones”, los "transplantes”. las
"transculturaciones urbanas", el
maquinismo, la estandarizacion, la
comercializacion, y es donde -dice- "los
artesanos 'folk’ son progresivamente
atrapados por los sistemas y regimenes
institucionalizados [y] oficiales”...
donde, en suma, la artesania plerde su
valor original, atraidos sus artifices por
¢l espejismo de la cindad, " agravando
asi el mal de la concentracion urbana
que parece no tener remedio”, '™

Se cuida, empero, Cortazar de advertir
que esta vision no determina una
postura suya contraria al cambio;
in : f i e

descarto la hipotesis [sic] de todo
pretendido anquilosamiento del
cambio cultural",'"™ Y afirma que en
¢l meollo de esta problemdtica se

1, plg SH

U i

. piig. 59,

U 1d. pigs. 54 - 57
" 1d, piiys. 5%

" Thid,




42

(Centro ik Fstudios Folkloricos

encuentra ¢l "duelo eterno entre
innovacion y tradicion,"" elementos
que -en teoria- se conjugan para vertebrar
el esencial dinamismo del folklore,

En el afio 1975 aparcce en Rosario,
Peia, de Santa Fe, un libro enteramente
dedicado a los aspectos tedricos y
conceptuales de las artesanias. Su
autora, Clara Passafar, habia recibido
con ¢l una mencion del Fondo
Nacional de las Artes, de Buenos Aires,
en 1974, como parte de la actividad
de incentivo hacia la investigacion de
este tema desarrollada por dicha
Imstitucion, gracias al impulso
infatigable del Dr, Cortazar. Se titula
"Artesania y Cullura Nacional” y se trata
alli un panorama extenso de la situacion
de las artesanias en Argentina. Parte la
autora de la detectacion de la indudable
crisis, pero muestra algunas pautas
nuevas en lo que hace a un elemento que
hasta ahora no habiamos visto en estas
paginas: ¢l estimulo v la promocion de
las artesanias,

"Muchos riesgos amenazan hoy el arte
artesanal”, dice Passafari,'"! ya que, si
bien "el artista folkldrico vive en una
comunidad ain no atrapada por la red
de  los  engranajes de la
industrializacion”.'? la sociedad de
consumo  va determinando un
"oscurecimiento progresivo de la
facultad de sorpresa ¢ imaginacion” en
el hombre quicen, "dentro del mundo
téenico... paraddjicamente, aparece

—_:?_7

reducido en su potencialidad”, y "su
poder de decision se diluye".,"* La
prisa de hoy en dia, la cibernética, la
automacion y masificacion de la vida
hacen que la personalidad humana
corra ¢l riesgo de "ser anulada”, '
Opinion que, observamos, no se
distingue mayormente de las de los
otros autores. Pero, en forma casj
sorpresiva, Passafari afirma: "contra lo
que parecicra logico suponer, la
sociedad de consumo significa una
esperanza creciente con respecto a la
artesania y abre insospechadas
pasibilidades de mercado para las
producciones artesanas de calidad” '
Porque, si bien la investigadora sefiala
con detenimiento las dificultades por
la que pasan los artesanos, desde un
primer momento enuncia la existencia
de un renacer, de un despertar de las
artesanias "en todas partes del
mundo",'"" cuya funcién principal
seria  la de  actuar  como
"anticuerpos"""” del ser humano en ¢l
decadente mundo de la teenologia,

ate
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Respecto a las dificultades que
encuentra hoy el artesano para
desarrollarse, Passafari enumera:
escasez de materia prima; accion de los
inveterados intermediarios y de
ngeopiadores  inescrupulosos vy
abusivos™: la "marana de disposiciones
legales ¥ reglamentarias" y, mas que
nada. la carencia casi absoluta de un
reconocimients oficial -salvo, claro
esti, la propia accion exeepeional del
Fondo- hacia las artesanias como
actividad no lucrativa.""® Menta -como
Cortazar- ¢l penoso riesgo de la
aceplacion por parte de los propios
artesanos de estilos y moedas no
tradicionales."" Y pinta lacidamente la
situacion real al describir como "el
sector  artesano  es  anarquico,
atomizado, clandestino, esti
minimizado”,™ debido, entre otras
cosas, a la "gran irregularidad de
demanda" v a la carencia "de la
financiacion adecuada para mantener
su stock en espera de mejores
precios”:”! en suma: a causa de su
"gscasa resistencia ccondomica”, es
decir, por perlenccer -decimos
nosolros- a une de los segmentos
productivos cada vez mas golpeados
por ¢l proceso creciente de deterioro
de una estructura economica retrograda
en sus aspectos fundamentales. Al
decrecer la demanda v el incentivo,
nos explica Passafari, los artesanos
abandonan su actividad por un trabajo
mas rentable, v como otro ¢jemplo de
la crisis nos dice que hay cada vez mas

una notable disminueion de los artesanos
Jovenes. Signo representativo del
arrinconamiento y asfixia de que son
victimas vy del cercenamiento de sus
potencialidades productivas,

Mos describe Passafan la distribucion
de la labor artesanal entre los distintos
grupas indigenas -mas o menos
“aculturados’- de Argenting: chané,
toba, mocovi, araucano, cammgua, a
guienes el producto de sus destrezas
"les permite sumar ingresos a sus
magros recursos”;'* sobre todo
-recalca- en épocas en que no hay otre
trﬂbﬂjﬂ.uj 124

Encontramos, entonces, los clementos
suficientes para redondear que, en
forma indudablemente concluyente, la
crisis de la artesania hunde sus
motivaciones profundas cn los
andariveles socio-economicos de una
‘sociedad’ que, paraddjicamente, la
usufruectia gustosamente en sus

e
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aspectos decorativos pero la retrotrae
al inmovilismo en sus esencias
productivas. (Similares elementos
senala Fernando Torre Lépez para toda
Latinoamérica).' Porque es cierto que
-como  establece Passafari- Ia
"socicdad de consumo" abre
insospechadas posibilidades de
mercado, pero a su vez es la economia
de mercado (por encima de la cual se
inserta tal 'sociedad de consumo’) la
que mayormente se encarga de
contribuir a esa crisis {vrg. Cortazar).

Por lo que llegamos, finalmente, a
Justificar el interés despertado entre
estos especialistas en lo que hace al
fomento y estimulo de las artesanias,
tarea en la que desde hace dos décadas
se ha desarrollado toda una planificacion
promocional e impulsora del sector.

Habiamos dicho que nos interesaba
aqui fundamental y exclusivamente
enfocar la problematica artesanal desde
el punto de vista del sustrato de ideas
con las que es manipulado el
fenomeno. Pero se nos tora includible
una referencia analitica a esta labor de
estimulo, ya que es la esfera en donde
han encontrado cauce practico las
inquictudes de los estudiosos.

Este apoyo puede ejemplificarse en el
Régimen para el estimulo de Jag
artesanias, de 1967, elaborado y puesto
en marcha por el Fondo Nacional de
las Artes y dado como un ejemplo por

Cortazar de una aplicacién de |y
Clencia Folklorica."” El Fondg,
mediante esta accion, provee becas,
subsidios, préstamos y créditos, a mds
de realizar el Censo y la Coleceion de
Artesanias Argentinas, En la obra de
Passafari encontramos en forma mis
pormenorizada la serie de ferias,
exposiciones y simposios sobre
artesanias. Promociones ¢ impulsos
que han intentado -con desigual y no
siempre reconocido acierto- "integrar
el aprecio por la artesania en el
contexto de la cultura popular"'?’ y
lograr un "despertar de conciencia ¢
interés" en todas las esferas de Ia
sociedad hacia las artesanias.'™ Por lo
que no han dejado de estar acompafiadas
estas acciones de su  costado
reivindicativo en lo social y en lo
economico, ademas de sus fundamentos
filosofico-culturales (que son los que
hemos estado viendo hasta ahora),

Muchas han sido las voces, en efecto,
que han reclamado ¢l estudio y
fomento de la artesania para beneficio
de "las humildes clases que la
producen”,'” o que estimaban que la

o
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artesania era un factor ecuqﬁ»‘micn que

gdria concurrir "en auxilio de los

magros recursos de glrandes sectores

sociales".'™ Passafari recalca que el

fomento de las labores artcsam;lcs es,

"para las comunidades indigenas

marginadas..., la solucion de sus
problemas econdmicos y a la vez
redituard como factor elevacion social ¢
integracion”.""" Es necesario lug.rar, para
tales fines, una retribucion debida y una
demanda regular y, para ello, se debera
acceder a un grado mas elevado de
organizacion fuera de Ins_ apoyos
crediticios v demds incentivos (las
cooperativas son un ejemplo de ello).
Hacen falta, asimismo, leyes de
prevision social para el artesano. "Se
impone una racionalizacion -::t:? todc:l .E!
proceso para asegurar la intcm_nﬁcg?mn
de la produccion, la justa retribueion y
¢l acrecentamiento del mercado”.'* En
suma, una "eficaz politica de expansion

de las artesanias". '™

Parque este engarce de la artesania
folklorica dentro de la llamada
"sociedad de consumo” requiere, ante
todo, el reconocimiento, previo a todo
proceso de comercializacion raciurf?l.
Para esto es necesaria la publicacion
de las obras, que provoque la apetencia
del futuro consumidor, los medios de
comunicacion social, entonces, deben
ponerse al servicio de esta campafia ya
que la motivacion de la de!nanda
provendra de estos mecanismos,
debido a que este mercado consumidor

lo integrarin en forma mayoritaria los
sectores "urbanos” v turistas (los que
Cortazar ubicaba en la columna opuesta
a la ‘sociedad folk'). "Turismo y
artesania deben unirse publicitariamente
en un marco de acentuacion de las
caracteristicas regionales".'™

Profundizado este aspecto motivador en

la medida que "la demanda de articulos
de uso diario, que salen de lo corriente
[artesanias], aumenta a la par que
aumenta el nivel de vida y el deseo de
los consumidores de embellecer su
ambiente diario".'* Hecho también
sefialado por Torre Lopez "las artesanias
ornato preciado de casas y personas 1‘:143
alcurnia”.'** Hay que acercar -segun
aquella postura- al hombre de la ciuda}d
a la artesania, porque, como decia
Cerrutti, necesita "redescubrir la belleza
de las cosas simples".'*” Aqui radica la
fundamentacion de este redimensio-
namiento del fenomeno.
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Observemos ¢l paradojico avatar
tearico llevada a cabo, desde el
momento en que, por un lado, se
establece una polarizacion entre la
actividad artesanal contra la resultante
del maquinismo, de la industria
moderna, de la tecnologia, de la
urbanizacion y, en esta hltima
instancia, se llega a vislumbrar
precisamente en este ambito la
concrecion de un destino material y
superviviente, necesario para el
desarrollo de la actividad e
incentivador a la vez. Y esto después
de haber enumerado con detenimiento
los peligros v riesgos que encierra
justamente ese ‘polo’. Es por eso que
establece Passafari que se hace
necesario “repensar la funcion social
y cultural de las artesanias
tradicionales™...'"** v explica que la
subsistencia de tales destrezas y
técnicas se debe a que “son la voz
teliirica, superviviente, que reclama al
derecho a su continuidad de la
tradicion para entroncarse en un
proceso de asuncion del destino
histérico de nuestro pueblo™. ' Y
habla, entonces, del “cambio de
funcion™ que explicaria esta
sobrevivencia: “la permanencia de las
artesanias en la vida actual se debe a
que estan cumpliendo otra funcion, ya
que la originaria, elaborar objetos
necesarios a la comunidad, con
intencion artistica, cede ante la
produccion en serie”.'  El hombre
modemo, con todo el bombardeo que

.

recibe de teenologia, de “produccio
en serie” puede y es capaz de
retrotracrse hacia la sencillez de lg
heche a mano, ya que “la artesania
satisface profundas apetencias y su
inextinguible vitalidad dimana del

hombre y de la 0ltima necesidad que:

el tiene de crear cultura™,'®" Estos
verdaderos “anticuerpos” contra la
mecanizacion y la automacion que —
como se cura Passafari —"no significa
preconizar un retormo a la produccion
manual en todos los ordenes, ni
homologar las grandes miquinas con
las pequefias herramientas”.'® Es
necesario -concluye- establecer
relaciones armoniosas entre hombre y
maquinas a fin de que no haya
conflictos™ "

Por lo que vemos que, aun partiendo
del reconocimiento de una profunda
crisis y de la necesidad de una
revitalizacion, de un estimulo impulsor
{que pregonan y llevan a la practica con
ahinco), no se apartan estos especialistas
de las reglas de juego implicadas en los

Al
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{emis anteriores. Se detecta la crisis,
qe ladescribeen forma fehaciente, pero
0 S€ dejan de rodear sus causas
motoras verdaderas, Se la atribuye a
os "procesos de cambio cultura!”, a la
neoncentracion urbana que parece no
tener remedio”, al "auge" de la
industria, al turismo, a la moda, etc.
No se ubica ¢l centro de la mira en que
a crisis de las artesanias representa un
gjemplo mas del proceso de asfixia
econdmica a que se ven sometidos los
prmcipalcs sectores de la produccion
en Argentina, embretados en un
gistemna que no da auténticas vias a sus
potencialidades y los termina
encajonando en forma creciente en el
"ibre" juego de una economia donde
¢l ‘mercade’ es manipulado hasta en
sus resortes mas infimos por las grandes
concentraciones de capital monopolista,
Y que esta realidad estd en estrechisima
y fundamental relacion con el régimen
de tenencia latifundista, verdadero freno
e infranqueable barrera a la posibilidad
de desarrollo de un mercado interno,
capaz de propender no s6lo a una viable
progresion de las artesanias sino de
toda la economia nacional, Seria
absurdo entrar a polemizar en forma
destructiva con los responsables de la
tarea de estimulo y fomento; tratar de
salirles al paso con una actitud hostil
que nada tiene que ver con nuestros
propositos (conocemos si algunas
criticas de "clitismo” que se le hacena
la labor del F.N.A.).'* Pero si es
necesario intentar sentar las bases de

una definitiva promocion de las
artesanias en funcidn de criterios que
nos amplien ¢l panorama hacia
perspectivas quiza mas positivas; esto
es, partiendo de bases conceptuales
mas reales, que ¢ncuadren a la
artesania como producto cultural
vigente, y como tal en lucha, pero no
contra la industria, contra la ciudad,
contra el mundo tecnoldgico, sino en
conflicto con las verdaderas causas de
sit para nada exclusiva crisis. ;, Quitn
puede negar, si no, que los principales
males diagnosticados para este proceso
de "decaimientn.” (encarecimiento de
la materia prima, accion nefasta de
acopiadores e intermediarios, marafia
de disposiciones legales v
reglamentarias) no es tambieén
patrimonio de un vastisimo sector
productivo de nuestro pais?

Notese incluso que no es posible hacer
recaer en la "sociedad de consumo” la
esperanza de una auténtica salida a esta
situacion, cuando hasta el mismo punto
de partida es ¢l senalamiento de sus
perfiles nocivos, Una cosa es el
consumo, como etapa del proceso
econdmico v otra bien distinta es el
conocido aparato superestructural
consumista, capaz si de todo tipo de
alienaciones, de pérdida de la
capacidad de imaginacion; de -en

ale
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definitiva- todo ese "monstrup"
publicitario  eufemisticamente
denominado a veces "cultura de
masas”, cuando es, en realidad, una
cultura contra las masas. Pero no son
los medios técnicos causantes de tal
perdida del nivel auténtico de realidad
que los fenomenos poseen. Es en el
modo y en el eriterio exclusivamente
-en su aspecto basico-mercantilista con
que son utilizados esos medios donde
radican sus nefastas consecuencias.
Con una accion pautada en pro de un
objetivo realmente consustanciado con
esas masas (del campo y de la ciudad) el
resultado cambiaria radicalmente y, asi
podria hacerse realidad una promocion
vilida y libre de "interferencia’. Que
quede claro: esto no significa excluir la
posibilidad del intento de aprovechar al
maximo estos medios en la situacion
actual, pero se torna imprescindible no
dejar librado al avatar de sus propias
‘leyes’ (antihumanitarias) el proceso y
para esto es necesario ser conscientes de
lo que ¢s la artesania y de cudl puede ser
su devenir; cudl serd su papel en una
sociedad cada vez mds tecnificada,
pero sin absolutizar el estado actual
de las relaciones del sistema
econdmico cultural en ¢l que se
desenvuelven. La crisis, en
resumidas cuentas, es crisis del y en
el capitalismo y, con mds precision,
¢s una faceta de la crisis estructural
de un sistema econdémico
dependfente y retrogrado en sus
palancas fundamentales.

S T

Noes hallable una solucion -ni siquiera
en la esfera tedrico- a este nudo criticg
en el marco de enfoques que ubican
en forma wvalorativa como polo
negativo realidades y hechos que, en
su esencia especifica, poseen un signo
historicamente neutral en lo moral y
variable segin el manejo que de ellos
se realice; incluso en lo que se refiere
a la cuestion de lo urbano,

"Desplazamiento -decia Cortazar, con
Justa razon-, del valor de uso... al valor
de cambio”. Esa es la pauta... Si se
parte de la comprension del caracter
historicamente transitorio de las
circunstancias del "cambio”, y de su
posible y real superacion.

No es el objetivo de este trabajo, pero
no podemos dejar de sefalar que
también detrds de esta discusion se
sittia el ya clasico tema antropologico
del cambio cultural. En estos enfoques
se parte de una vision fotogréfica de la
realidad. De una placa "original® se
establecen pardmetros de evaluacion
que sirven luego para agregar los
resultados del cambio. Y si bien esta
metodologia es atil y dable ponerla en
gjecucion en determinados estudios
parciales, se torna estéril cuando se la
introduce en perspectivas tan globales
que llegan a abarcar niveles de
abstraccion sociolégica (y hasta
filosofica), como el de los procesos de
industrializacion o urbanizacion
principalmente por el nivel de

gﬂl]ﬂralid&d con que s citan estos
fenomenos. El artesano ('folk’) esta
natrapado” no por la "industria”, o por
la produccion en serie, o por la
meoncentracion urbana", sino por ¢l
desequilibrado y distorsionante modo
capitalista de produccién, que genera
su empobrecimiento y su progresiva
ecterilidad economica, Aciertan estos
autores en reclamar el reconocimiento
merecido de las labores artesanales por
parte del Estado y de todo el cuerpo
social. Pero no llegan a ver las raices
concretas de los males que denuncian,
al situarse en contra de estos
macroprocesos sociales. Desarrollos -
por ofra parte- inevitables en su esencia
y que si bien reclaman un cambio en
sus bases desquiciadas (entiéndase
aqui las espontaneas y no planificadas
expansiones urbanas ¢ industriales), no
pueden ser colocados en un
contrapuestamente extremo negativo
del trabajo artesanal. No esta -en suma-
determinado en forma fatalistica que
las artesanias -como expresiones del
trabajo v del arte del pueblo- no puedan
desarrollarse plenamente en la
sociedad moderna, Depende, eso si, de
los carriles por donde se las desee hacer
circular en el sistema econdmico ¥, en
gran medida, de un planteamicnto a
nivel regional, ademas del nacional.
Asi como puede ser socialmente
evitado el deformante (y deformado)
"llamado" de las grandes ciudades
hacia el hombre y la mujer de campo,
(para convertirlos en mucama o en

"infimo empleado sin especializacion
y sin relieve™), con la dinamizacidn
ceondmica de las extensisimas dreas de
nuestro  suelo  hoy en dia
completamente desaprovechadas y
produciendo por debajo de sus niveles
potenciales, por estar en manos
privadas ya expensas solamente del
arbitrio de la actividad agroexportadora,
Solo con un desarrollo sin la traba del
latifundio es posible pensar en la
plenitud econdmica y cultural de estas
regiones. Y se observa, entonces, que
el crecimiento industrial conllevaria -
en los términos que cstamos viendo-
un paralelo repunte revitalizador hacia
todas las dreas de la cultura, dentro de
las que se encuentran las artesanias;
tanto a nivel del desarrollo de las
industrias artesanales regionales
(talleres provinciales, municipales,
ete.), como del nivel de especializaciones
artisticas mds reducidas y personales, Tal
florecimiento se debe basar en una
concreta estabilidad econdmica y social
del artesano, por medio de leyes de
prevision adecuadas, del aporte
crediticio estatal concreto vy, sobre
todo, de la no dependencia del sistema
abusivo de intermediacion; por medio
de una controlada comercializacion
directa y de la accidn de las cooperativas
de productores o entidades cstatales
afines, reguladas por los mismos
interesados. Todo en el marco de una
promocion a nivel nacional que tome de
las artesanias su valoracion mas alta
como manifestaciones populares y
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Naciongles, sin  caer en las
publicitaciones elitistas o exclusivistas
HUE Conpeemos. No hay -de hecho- ni
podri  haber ningin tipo de
conlradiceion insalvable entre la
produceion en serie y la artesanal. Si -
PENSamos hien esto- el proceso de
aulomatizacion (por el cual se debe
hacer cada vez menos necesaria la
Mano de obra humana, en un sistema
no Capitalista) se acrecienta, mas y
Mejores posibilidades tendra la
artesania de desarrollarse, atn en las
gl’t’fndes ciudades, como expresiones
ﬂﬂlﬂl}tas de un pueblo forjador de su
PIOPIA cultura v con cada vez mas
tempo libre para dedicarle a su
formacion  estética {deportiva,
{'Eﬁrf_iﬁftiva, ele.) y a su desarrollo
€Spiritual’ (junto a las actividades
Netamente 'productivas’), Es de
observar que aunque en esta parte del
globo estos problemas nos pueden
Parecer de lo més alejados de nuestro
POTVEnir, en ¢l campo socialista se han
w?mdu analizando desde hace varias
décadas, pues hacen al desarrollo
ntegral del ser humano.'*s

Alcanzamog a esta altura un panorama
mas amplio de la problematica
ﬂﬁeﬁﬁnal. no solamente basada en el
_ﬂnélssis de aquellos supuestos
IdEO]{}gicns que hacen a su
“OnCeptualizacion, sino también en el
Conocimiento de toda una praxis
estimuladora, a nivel institucional y
estatal, por parte de algunos de estos

. o

mismos especialistas. Inquietudes que
se Integran con las nuevas perspectivas
de una aplicacién de los resultados de
la Folklorologia.

Sin entrar en ¢l detalle menudo de la
discusion, nos sentimos partidarios de
la existencia y especializacion del
Folklore Aplicado, como forma idonea
de aportar desde esta ciencia al
desarrollo de la sociedad. Depende, en
todo caso, de las metas, planes y
métodos el estar o no de acuerdo con
lal o cual situacién concreta. Pero es
una demanda legitima de los pueblos
que sus cientificos operen como tales
en y para la realidad social, y no sélo
de la realidad, Y en el centro de este
asunto estd tambien la discusion sobre
la proyeccion folklérica (tema que
hemos -en parte- desarrollado en otro
trabajo y en el que no nos detendremos),
como modo de hacer posible la “vuelta’
al pueblo de sus propias creaciones,
como establecio Cortazar,'" como canal
revitalizador de las propias tradiciones
¥ como factor de verdadera integracion
cultural espacial y temporal (como las
proyecciones arqueologicas de Pérez
Rabellini en los Valles Calchaquies)."”

s
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Esto no significa que todas las
|,m}-uccinnc:~: sean positivas v que la
dinamizacion del fendmeno artesanal
deba provenir sélo de este rubro.

Consideracion Final

Hemaos venido sefalando, hasta aqui,
los puntos sobre los que ¢l concepto
de artesania ha hallado su viabilizacion
por parte de los especialistas. No con
otro motivo que ¢l develar en parte los
componentes ideoldgicos fundamentales
expusimos este trabajo, con el anhelo
que pueda servir para suscitar el
ahondamiento de la teoria folkloroldgica
en otros terrenos inclusive, como el del
folklore urbano, o el de la relacion
entre ¢l folklore v los grandes medios
de comunicacion, eteétera.
Resumimos, entonces,  estas
consideraciones finales, que tienen de
tales s6lo el objetivo de redondear ¢l
discurso de lo expuesto.

1. La ubicacion de la artesania en el
corpus de ideas y valores de las
sociedades ha dependido, a lo largo
de la Historia, de las capas y clases
sociales que 1a han conceptualizado.
En la Antigiiedad, en estrecha
relacion con el modo esclavista de
produccion, la vision negativa partid
de los sectores del privilegio
(escindidores del trabajo manual vy
el intelectual), v la positiva de los

fildsofos "del proletariado” o, al
menos, defensores de las clases
productoras, guienes no aceptaban
la oposicion entre ambas esferas del
trabajo.

Tal valoracion del trabajo, entendido
como deber universal, s
retvindicada por ¢l pensamiento
hebreo-cristiano medieval, Durante
¢l largo periodo feudal, el artesanado
constituye una clase social que entra
en conflicto con los sectores
aristocraticos y con los sefiores (que
también desprecian el trabajo}, pero
también con las nacientes
burguesias comerciales. Enrigor, las
corporaciones nunca estuvieron
desligadas del poder de los feudales
y al entrar en la época de la
manufactura, con las revoluciones
industriales europeas, desde los
sectores burgueses se propendio a
su destruccion como modo de
eliminar obstaculos al capitalismo
florecicnte. Se torma a la
identificacion, entonces, de la
felicidad con el trabajo productor,
no con ¢l ocio (pero proclamaba la
posicion aristocratizante de la
nobleza),

La artesania como actividad
productiva basica queda relegada a
las zonas del globo desplazadas del
proceso de industrializacion (las
regiones con un grado de
dependencia ccondmica estrecha
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con los grandes centros capitalistas)
v donde las relaciones de
produccion en el campo perviven
bajo regimenes con reminiscencias
feudales. La crisis de las artesanias
€5, ¢n estos (érminos, una
reverberancia de la colision entre
estas relaciones y el propio
desarrollo  de las  fuerzas
productivas, que torna anacronicas
y obstaculizantes estas estructuras,

En cuanto a la imbricacién de la
artesania en un ‘campo’ o "sector’
de la sociedad, podemos afirmar que
no es posible exclusivizarla a los
llamados estratos ‘folk’ o
campesino, etc. Su existencia no
solo como actividad historica sino
en sus caracteres potenciales cs
dable observarla tanto en el campo,
en los grupos indigenas, en las
aldeas rurales y también en las
ciudades, en sectores medios y
proletarios.

Por otra parte, no podriamos decir
que son en esencia fendmenos
folkloricos, aungue en gran medida
se identifiquen con esta
caracterizacion.

. La dicotomia clisica entre trabajo

manual y trabajo intelectual esta en
la base del dualismo "materia-
forma’, el que aparece en los autores
vistos en la figura de lo "atil" y lo
"bello”, como sindnimos de lo

—_v_—

coonomico v lo desintercsado. La
artesania  conciliaria  esta
polarizacion al ubicarse en el punto
medio, aunque tendiendo hacia el
extremo opuesto al de la materia, en
su0 nueva configuracion sintética,
que es cuando pasa a oponerse al
trabajo industrial. Tal escision de la
realidad social parte de una filosolia
dualista v valorativa hacia uno de
los extremos, esto es: el opuesto al
trabajo en términos modernos,

. La contraposicion entre el trabajo (la

técnica, el maquinismo, ete.) y el
arte, como esfera de lo
"desinteresado” es un plantcamiento
idealista derivado de una filosofia
antropologica y de una filosofia de la
Historia que s¢ cxponen como
ideologia en los  asuntos
folkloroldgicos. Se manejan también
oposiciones como  libertad-
enajenacion’, ‘simpleza-
complejidad’, "hombre-maguina’, ‘no
necesidad-necesidad’, "alabanza-
castigo’, 'riqueza-mediocridad’,
‘imaginacion-pérdida de la misma’,
ete. En el fondo, estos dualismos
parten de una falsa identificacion entre
el sistema econdmico-social (del que
realizan sus criticas) y la Humanidad
en sentido abstracto,

Asl como e¢s impensable un arte
como producto de la no necesidad,
es el trabajo el que se halla en la base
sustantiva de la actividad artistica.

Lo dicho sobre ¢l trabajo enajenado
y la abundante bibliografia sobre ¢l
tema nos eximen de  otras
consideraciones.

_ La mercantilizacion de la artesania

-esto es: la artesania convertida en
una mercancia mas y (mal) tratada
como tal- es producto del sistema
capitalista, no de la "industria’ (pues
no son sinonimos), o de la
‘concentracion urbana’.

Las enunciaciones que hacen de la
industria el polo opuesto a la
artesania parten de una visiéon no
objetiva de la realidad. El trabajo
entendido como "castigo’ -al que se
contrapondria el de la artesania, en
‘libertad’ - es el trabajo impuesto en
la sociedad capitalista, no por la
esencia de la industria, o de la
méiguina, Estas no cercenan
libertades cuando se ponen al
servicio del hombre y cuando hasta
sirven para reemplazarlo en el
proceso de automatizacion; cuando
son manejadas por ¢él, no para
producir plusvalia sino para
enriquecer a la sociedad toda, en
forma racional.

. La esterilidad conceptual de la

contraposicion entre artesania e
industria cabe también para los
enfoques que colocan en este iltimo
término a la sociedad urbana
(también se le llama “civilizacion

moderna’, ‘cultura de masas’,
‘cultura ciudadana , etc.). Aqui
entran a jugar algunos de los
clementos ya seiialados, a los que
podemos agregar otros extremistas
como la supuesta 'decadencia del
sentido estético de los pueblos’ y,
en suma. todos los peligros de
‘atrofia’ que las grandes urbes
producirian en el hombre. Ya hemos
rebatido estas opiniones que
encierran un nihilismo mas o menos
notorio con respecto al futuro de la
Humanidad. Digamos aqui solo
esto: no es inevitable la
concentracion urbana irracional y
masificadora; no es inevitable el
trabajo y las relaciones enajenantes
en la ciudad, Depende de las
circunstancias y de los criterios de
la sociedad para poner en practica
sus objetivos pero -por sobre todas
las cosas- depende de los objetivos
de la sociedad toda.

. El magquinismo, entonces, como

fendmeno historico, se ha dado en
el desarrollo del modo capitalista de
produccioén. La artesania, por su
parte, existio en otros modos pre-
capitalistas. El llamado nostalgico
alaidilica ‘época artesanal” encierra
una vision comprometidamente
antiprogresista (sobre todo las del
tipo de la Sra, Zaira Ratto), por mas
justificaciones de tipo filoséfico que
se puedan argumentar. La liberacion
de las taras del maquinismo en el
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capitalismo no la producird una
curva en reversa historica sino
simplemente su superacion hacia
otro modo de produccion mas
humano, el socialista, La existencia
¥ el desarrollo de la artesania en
estos terminos es completamente
coherente y compatible, incluso, con
la implementacion de programas
cconomicos antimonopolistas vy
antilatifundistas -en nuestro
Continente-, dentro, todavia, de
Propio sistema capitalista.

. En este dltimo nivel se nos ocurre

una autentica promocion y estimulo
a las artesanias. Es decir, dentro de
una planificacién econdmica, social
y cultural global, que no reduzea el
‘estimulo’ al mero beneficio, al
escueto subsidio o crédito aislado,
sino dentro de una perspectiva de
desarrollos regionales equilibrados,
de fortalecimiento de mercadaos
Internos auténomos y -lo mis
importante- con una accion estatal
enfilada en forma coherente hacia
eslas metas,

Ya vimos que la crisis de las artesanias
no la producia ni el "cambio’, ni la
urbanizacion, ni la manufacturacion
en serie y que partir de estos supuestos
para llegar a su solucién es, de
antemano, un vano intento,

Dicha crisis hallard encauzamiento
positivo cuando el artesano reciba

¢l real beneficio que como sector
productor le corresponde en lg
cconomia del pais. Sector productor
con las salvedades del caso en lo que
hace al valor cultural (artistico,
tradicional, educacional, etc.) de su
obra,

. Para fMinalizar, habiamos dichao

paginas atras que, en forma
aparente, el tema de la artesania, tal
¥ cual lo habian abordado los
folklordlogos parecia ser simple y
sin capacidad de problematizacion,
Paulatinamente  hemos ido
desbrozando ese nivel subyacente de
ideas que se nos planteaban detris
de los conceptos especificos, Hacia
ese ambito perfilamos nuestro
andlisis, con ¢l convencimiento de
que aunque aqui tratibamos solo un
item de la realidad folklorologica -
el de las actividades manuales donde
el hombre es "propietario del
instrumento”,'"® nos embarcabamos
hacia el vislumbre de rumbos mas
amplios o, si se quiere, mads
profundos de dicha problematica,
Por eso quizd, este trabajo no tenga
un final... Es mds bien un comienzo.
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