LA PROYECCION EN LA LITERATURA DE TRADICION ORAL*

Celso A. Lara Figueroa

La utilizacion del folklore en sus mdltiples manifestaciones con el objeto
de alcanzar determinados fines, entrafia muchos peligros para el patrimonio
tradicional, ya que puede ser destruido parcial o totalmente.

De ahi que, a pesar que la aplicacién de los materiales tradicionales
recogidos, analizados e interpretados por la folklorologia, no compete basicamente
al terresic cientifico, sino a muy diversos campos, como el arte, la politica, la
sociedad, la educacion, etcétera, los folklordlogos han establecido bases tedricas
que rigen la aplicacion y proyeccitn del folklore tendientes a evitar las
transformaciones artificiales de las tradiciones de los pueblos. Se hace
imprescindible, ademas, reflexionar sobre ellas, porque en la actualidad se insiste
cada dia mas en la aplicacién del folklore en distintos planes de educacion y arte.
Esimportante, asimismo, porque los técnicos bajo cuya responsabilidad esta la de
impulsar esta tarea, en la mayoria de los casos, no tienen una clara idea de como
proceder.

Tener conocimiento de ello, en fin, es necesario, porque como apunta
Augusto Radl Cortazar, una buena proyeccion enaltece al folklore de un pais, en
tanto su utilizacion chabacana lo entorpece y deturpa (Cortazar, s/f: 1346) . De
una correcta aplicacion del folklore se pueden citar en el terreno musical de América
Latina, como ejemplos, las obras de Heitor Villalobos en el Brasil, Alberto Ginastera
en Argentina, Isabel Aretz en Venezuela y algunas composiciones de Jorge A.
Sarmientos en Guatemala. En el viejo mundo basta mencionar al preclaro modelo

‘ Temado de: Por los viejos barrios de la ciudad de Guatemala. Decimo séptima edicion (Guate-
mala: Editorial Artemis-Edinter, 1958) pp. 15-22
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de Bela Bartok, en Hungria, Todos ellos han asimilado elementos tradicionales de
sus respectivos paises y los han convertido en el alma de su creacién musical.

En el terreno literario, que es uno de los mas abonado en nuestro continente,
pueden mencionarse: Martin Fierro de José Hernandez, en Argentina, muestra
genial de la auténtica proyeccién del folklore gauchesco (Cortazar, 1972); Miguel
Angel Asturias en Guatemala con sus novelas sobre temas folkléricos y populares
(Astunas, 1964, 1966, 1969, 1972), y, el caso de José Maria Arguedas que ha
incorporado a la literatura erudita de su pais toda la tradicién oral de los andes
peruanos. (Arguedas, 1958, 1967, 1971).

Proyecciones mal orientadas, por su parte, deforman la realidad folklarica
de un pais. Muestra de ese desacierto son los grupos de danza y pallets folkl6ricos
(sic), concursos, exposiciones, composiciones musicales y pseudoliterarias que
aparecen regularmente en nuestro medio urbano, todos los cuales no sélo no reflejan
el genuino patrimonio tradicional sino, ademas, contribuyen a desorientar y fomentar
el mal gusto por el falso folklore.

Por todo lo sefialado creo oportuno plantear y discutir lo que constituye la
proyeccion y la aplicacién de las tradiciones populares.

Conceptos y deslindes

Aplicaciéon y proyeccion del folklore

Antes de abordar el tema del concepto de proyeccion folklérica, es preciso
aclarar las semejanzas y diferencias que existen entre la aplicacién y la proyeccion
del mismo.

Se entiende por aplicacién del folklore el uso inmediato del patrimonio
tradicional, sin que éste sufra reelaboracion por parte de algun artista. Es su
inmediata utilizacion, en la forma original en que fue recogido en el campo de la
investigacion.

Asi, en los centros educativos, el maestro se sirve de materiales folkléricos
originales en la motivacién y desarrollo de las distintas disciplinas que ensefia,
emplea leyendas para ensefar historia, trabalenguas para desarrollar |a habilidad
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motora, musica tradicional para educacion estética, etcétera. Aplicacion es también
el uso del folklore en el nivel académico, artistico o politico.’

La proyeccion implica la accién de un artista o intelectual erudito sobre el
material folklérico para adaptarlo a situaciones concretas de creatividad personal
o colectiva, En otros términos, un artista se inspira en motivos tradicionales de un
lugar determinado y sobre ellos crea una obra de arte, la cual puede ser musica,
escultura, pintura, arquitectura, literatura u otra rema del arte.

Se confunde también con proyeccién el concepto de elemento folkldrico
Para aclarar el punto de confusion diré, en primer lugar, que el patrimonio tradicional

Diferentes aplicaciones tiene el folkiore; en 'a educacion, en &l arle, en la sconarmia, ete

A nivel politico puede ser aplicado en dos formas fundamentalmente {Centro de Etudios Folkidricos,
USAC, 1975: 8}

Una primera en [a que la clase dominantes lo utilizan para contribuir a una mejor y mayor axplolackin
del pueblo, o bien para justificar formas de sojuzgamiento,

Varios ejemplos ilustran esta posicion, entre otros, el trabajo de ios nazis con los elementos
tradicionales para inculcar en las masas |a idea de la superioridad germana (Corso, 19686 32.88)
¥ en nuestros dias, el uso del patrimonia tradicional que lleva a cabo la UNESCO en colaboracion
con el Fondo de fas Naciones Linidas para Actividades de Poblacidn (FNUPAP), para inducir a la
poblacion al control de ia natalidad {Pregramas Internacionales de Poblacion, 1973: 2), en In
Thailandia y Trinidad, en donde se han utilizado las formas tradicionales de comunicacion con
son el calipso, el teatro v el teatro de sombras

Lasegunda forma se cristaliza en ia construccion del patrimonio tradicional a la lucha por la liberacion
nacional de los pueblos del mundo. Varios cascs concretos pueden ser mencionados’ lo que se
hace en algunos paises africanos y asidticos para descubrir en Ia aplicacidn de sus tradiciones
populares una fuente de reafirmacidn de su nacionalidad e historia y una forma de lucha contra la
alienacion cultural impuesta por las metropolis imperialistas. (Cfr. Ngugi, 1971 268, Moran 1971
49-52; Vo Giap, 1968: 101,108, 116-117; Chang-Fen, 1973: 30-37; Ho Chi Minh, 1973 164,109
70, 215, Mao Tse Tung, 1871; T, Il: 70-71, 75, 83, 96, 281-284. Kim il sung, Tomo V, 1872 471 79
505, 506, 509-510)

Estos paises constituyen un ejemplo de la bisgueda en las auténticas y positivas tradiciones,
expresion de las clases oprimidas, de nuevas formas propias de expresion en el arte, y en la vida
diaria. Cuba es un ejemplo cercano. (Martinez Furé, 1974 12 Feijoo, 1970)
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constituye una unidad organizada y coherente en el seno de las clases populares
de una sociedad concretamente determinada y dividida en clases.*

El folklore es la expresién mas auténtica de estas clases dominadas. Es
su vision del mundo contraposicion antagonica con la de las clases dominantes,

Por tanto, esa unidad del patrimonio tradicional entendido en esta forma,
no folklérico fuera de su contexto popular, funcionando aislado en otros niveles
socioeconomicos y culturales (burguesia, pequefa burguesia, etc.), y desvinculado
de su lugar de origen, puede asumirse que se trata de un elemento folklérico. O
sea que, el fenémeno separado de su contexto sobrevive con distinta funcién
entre hombres que no lo han creado. Es el caso de los cuentos folkloricos que una
madre burguesa cuenta a sus hijos para distraerlos; De |as supersticiones y creencias
(oraciones, practicas magicas, etc.), que se practican en los sectores dominantes;
de la muebleria tradicional que esta misma clase utiliza para decorar sus mansiones.

En suma, todos ellos son elementos folkloricos auténticos en su esencia,
pero en tales circunstancias estan desgajados de su contexto natural: el de las
clases dominadas.

2 Mucha polémica se ha suscitado en el ambilo de los especialistas para determinar quién es el
portador de los fenomenos folkldricos.

Dios cornentes han surgido: una primera sostiene que el folklore puede encontrarse y ubicarse en
toda la estructura social de una sociedad dividida en clases, aduciendo que si bien el fendmeno
folkidrico depende del patimonio y de los portadores, no de la stuacion soctie-economica del portador
y ol creador (Vega, 1960: 43-51; Dundes, 1965: 2, Dorson, 1872: 2-7). De acuerdo con esta
concepcion el portador y &l creador del folklore pueden estar ubicados en cualesquiera de las
clases sociales, pues lo que lo conviere en “hombre folk” es su mayor o menor participacién en el
fenémeno tradicional y no su ubicacién de clase. De ahi gue se hable de un folklore de las clases
altas, de las profesiones burguesas, de los comerciantes, de los campesings y obreros. Habria,
pues, una identidad entre el folklore del explotador y del explotado.

La corriente que interpreta cientificamente la realidad social planiea que ef folklore es creacion de
Ias clases explotadas de una sociedad dividida en clases y concl it ada. Repl ta
&l patrimonio vital, social y cultural de estas clases, por o que cumple una funcion dentro de su
seno, al grado de formar una concepcien del mundo que se contrapone a la de la clase dominante,
principalmente porgue la clase dominada no tiene cira alternativa méds que sus tradiciones para
poder subsistir. Sélo en estas clases se encuentra el folklore integramente interrelacionado y
funcionande a plenitud. En las otras clases sociales, por el dinamisma intrinseco del todo social,
se encuentran elementos folkldricos aislados que cumplen una funcion distinta de la que
desemperian en las clases que les dio origen. (Lara F,, 1975 2-49).

Por ofro lado es necesario apuntar que al romperse |a actual estructura econdmico-social, la
concepeion del folklore tendrd que sl jalmente y, entonces, en lugar de ser
expresion de miseria, serd la expresion genuina de una clase y sentara las bases para ia formacion
de la auténtica cultura nacional. (Martinez Furé, 1974, Corso. 1966 90-96; Gramsel, 1970).
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Por su parte, la proyeccién es una obra que se construye a base del folklore.

Augusto Raul Cortazar llama la atencion a no confundir ambos términos
(Cortazar, s/f: 1358-59) .

La proyecciéon folklérica. Definicién y caracteristicas

) Mucho ha preocupado a los folklorélogos latinoamericanos establecer las
funciones, * aplicacion y proyeccion de los fenémenos populares que se recogen
por medio de la investigacion de campo. En todos ellos priva la conviccién de la
utilidad ulterior de las concienzudas recopilaciones de material folklérico. Sin
erT]bargo, han sido los argentinos quienes mas han profundizado en el problema
tedrico de la proyeccidn folkidrica.

Fue Carlos Vega, en 1944, quien acuii6 el término proyeccidn (Vega,
1960:191), dentro del campo de |a folklorologia. * A partir de entonces se han
emitido multiples opiniones en tomo al problema de la proyeccion. Es necesario,
por tanto, examinar las mas valiosas.

. Vega el precursor, entendia por proyeccion folklorica “la utilizacion de sus
materiales (de la ciencia del folklore) para diversos uso” (Vega, 1960: 191) = En
tanto que Lazaro Flury apunta, en trabajo reciente, que “el aprovechamiento de los
patrimonios puramente folkléricos, cualquiera que sea su forma, estilo o expresion,
constituye lo que llamamos proyeccion folklérica y puede darse dentro de los limites
del folklore ergolégico o material, o bien, dentro del folklore espiritual o temporal”
(Flury, 1872: 1) .

=

3 F pacidn de Lucio Mendieta y Nuriez (1949: 23-31), de México, E Mildred Merino de Zela

(1974: 74-78), del Perd, Renato de Almeida (1967: 4-6), de Brasil, Alvaro Fernaud (1973 10-12),

de Venezuela, Carios Vega (1960 191-195), de Argentina, ha sido la de buscar, discutir y esta blgcer

Ia utilidad y trascendencia que al folklore pueda tener. Han propuesto algunas de las funciones que

:‘ijolldtqre desempena dentro de la sociedad, entre las cuales citan, funcidn ética, estélica, politica
ucativa, etc.

4 Carlos Vega propone este término en su libro Pancrama de la Musica Popular Argentina, con un

ensayo sobre la ciencia del folklore. Buenos Aires: Editorial Losada, 1944
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El maestro brasilefic Paulo de Carvalho-Neto define la proyeccion como
‘la situacion demaofila® del folklore que como tal se caracteriza por un cambio de
portadores, un cambio de motivacién, un cambio de forma y un cambio de
aprendizaje” (Carvalho-Neto, 1985: 125) .

Para Fernandez Latour de Botas, la proyeccion constituye “ese fenémeno
en virlud del cual un conocimiento de un hecho folkldrico es aprovechado por
personas de cultura urbana para inspirarse en ély producir es su ambiente ciudadano
obras o actos que reflejan la influencia de su inmediata fuente original” (Fernandez
Latour, 1669: 21) . Y, finalmente, para Augusto Raul Cortazar * ‘proyecciones’ se
nos muestran como la imagen de los fendémenos, reflejada o expresada fuera de
su ambito cultural, espontdneo: son obras de personas determinadas ©
determinables que se inspiran en la realidad folkldrica, cuy> estilo, formas y
ambiente o caracter trasuntan o reelaboran; estan destinadas al publico en general,
preferentemente urbano, al cual se transmiten por los medios institucionalizados
que la técnica y la civilizacion ponen en cada caso 0 en cada época a su servicio”
(Cortazar, s/f: 1346).%

Al examinar crilicamente las opiniones expresadas se colige que
proyeccion folklorica es el reflejo, la reelaboracion de elementos tradicionales; lo
cual implica el uso dirigido de los materiales folkléricos investigados fuera del
ambito que les es propio; utilizacion que se efectia consciente y constantemente
por personas ajenas a la cultura tradicional de las clases populares y cuyo producto
esta destinade a una institucionalizada, por medio de la palabra escrila, el libro, el
disco. la radio, a television y otros medios de comunicacion social.

La proyeccion, pues, no ofrece el material folklorico puro, sino lo presenta
ya alterado, conscientemente, por escrilores, pintores, musices, artistas e
intelectuales en general.

V¥ es en esta recreacion del patrimenio tradicional donde se encuentra la

1 El términe demafilia lo emplea Carvalho-Neto en el misma sentido que el peruano Efrain Morote
Best Es decir, el patrimonio folkldrico utilizade por determinadas personas como vehiculo para
efectuar excursiones romanticas al pasado. Un arrangue apasionado que pretende encontrar raices
de identificacian nacional en el pasado. (Citado por Carvalno-Neto, 1965 125-126). El maestro
brasilefio opina que la proyeccion folkidrica estd dentro de l2 categoria de los demdfilos.

6 El mismo conceplo va a plantear en oiras obras. En folklore y literatura apunta que las proyecciones
"son el reflejo de los s legitimos proyectados en otros sectores, distintos y hasta
antagénicos con respecto a la sociedad de folk originaria”. (Cortazar, 1967: 12-13).
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esencia del concepto de proyeccion folklorica.

El material sobre el cual se basa no puede ni debe ser tergiversado,
deformado o adulterado, a tal grado que no pueda ser reconocido como sustrato
de la misma. En este punto estriba la diferencia entre proyecciones auténticas y
no auténticas.

Cuando el artista erudito decide aprovechar un material tradicional para
proyectario, debe estar consciente de que los temas elegidos no son de su propiedad,
producto de su creacion artistica, sino pertenecen al pueblo y, por tanto, son
anénimos y debe respetarse esa identidad colectiva.

Este re-elaboracion, por otra parte, debe asentarse no sélo en el profundo
conocimiento de la naturaleza del fendmeno a proyectar, sino también en la
idiosincrasia de las clases populares. Esto quiere decir que para que la proyeccion
folkldrica sea realmente genuina, debe estar primordial y necesariamente en una
previa investigacion del hecho folkldrico.

En palabras de Cortazar, las proyecciones “deben hacerse sobre la base
de un conocimiento y verdadera compenetracion espiritual y estética con las fuentes
auténticas, originales" (Cortazar, s/f: 1346).

.En la misma forma se pronuncian Fernandez Latour (1969: 21) y Carvalho-
Neto (1965:133).

De lo anterior se colige, que todo artista que escoja estos caminos para
expresarse esta obligado: 1) a respetar los principios cientificos de la folklarologia,
2) recurrir a las recopilaciones técnicas de fenomenos tradicionales para
documentarse, y, en caso de faltar éstas; 3) efectuar la investigacion previa del
hecho.’

Sélo después de haber cumplido con estas condiciones indispensables,
esta en capacidad el artista de proyectar el material folklorico con una base solida
sin correr el peligro de estropearlo. Las variaciones que sobre su base estructure,
seran de su propia responsabilidad y constituira su aporte creador.

Una proyeccién que no responda a estos postulados, deforma y abusa gel

7 Un ejemplo lo constituye el rabajo colectivo del grupo teatral argentino Once al Sur, cuyos integrantes
investigaron Ia fiteratura tradicional de E| Salvador como paso previo y Necesarno para el montaje de
una obra dramatica sobre |a conquista espaficia y su choque con la cultura autéctona en ese pais
Sélo después de estudiar y analizar el material de |a investigacion se realizd la proyeccion
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patrimonio de la cultura tradicional.
Resumiendo: la proyeccion folklorica se caracteriza por:

a) Estar producida fuera del &mbito geografico y cultural propio de
las tradiciones populares;

b) Ser creacion de personas determinadas o determinables, que se
inspiran en el material folklorico, cuyo estilo reelaboran en sus
obras; y

c) Estar destinada al publico en general, preferentemente urbano, al

cual llega por medios institucionalizados. (Cortazar, 1967: 13) .

Con el fin de precisar ain mas los limites de la proyeccion folkiorica, puede
agregarse dos rasgos definitorios mas:

d) Constituir una reelaboracion erudita del auténtico material de la
cultura popular; y
e) Estar basadas fundamentalmenie en materiales folkléricos,

producto de la investigacion cientifica.
Diferentes grados de proyeccion

Para la identificacion de una proyeccion debe tenerse en cuenta varios
factores, a saber:

1) La naturaleza del fenémeno utilizado;
2) La calidad y cantidad de materiales incorporado a la misma; y
3) El ambito en el cual se realiza la proyeccion.

Por tanto, puede objetivarse con claridad una gradacion que parte de la
mayor a la menor identificacién de la proyeccion con el fendmeno original.

Al respecto Lazaro Flury® y Augusto Ratl Cortazar sefialan tres grados de

8 Segun el autor, los tres grados de proyeccidn que existen son los siguientes: proyeccion pura:
“aquella que conserva todos los atributos originales” (p. 1), proyeccion semipura; "la que conserva
algunos de esos atributos originales” (p. 1); Proyeccion libre: “la gue no conserva ninguno de esos
atributos” (p. 1)

Los dos primeros conservan mas o menos inmersos elementos populares puros, gue pueden ser
reconocides por el especiali Enlap i6n libre la imaginacién del autor reelabora la i
tradicional, de tal manera que es dificil CON precisio |

silos tos menci son
genuinamente folkloricos o invencion del autor.  El mejor modelo de este tercer grado es el de
Miguel Angel Asturias con sus Leyendas de Guatemala (1564), donde los personajes y sus
situaciones Unicamente sirven de germen a la formidable creacion literaria.
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proyeccion. ( Flury, 1972; Cortazar, s/f: 1361-1364).
De acuerdo con Cortazar, esta gradacion se presenta en la siguiente forma:

Un primer grado en el que la proyeccion se encuentra plenamente
identificada con el material folklorico. Ejemplo preclaro es el Martin Fierro de
Hemandez. (Cortazar, s/f: 1361)

Un segundo grado en el cual hay una afinidad y coincidencia con la tematica
del hecho folkldrico, pero no se confunde con él, “pues se advierte que se trala de
reelaboraciones que procuran interpretar, ser fieles al estilo tradicional” (Cortazar,
sif. 1363).

Ejemplo tipico de este grado de proyeccion es el Decamerén Ecuatoriano
de Paulo de Carvalho-Neto (1975), la novela Mi Tio Atahualpa (1972) del mismo
autor, asi como las leyendas de Gustavo Adolfo Becquer (Cfr. El Miserere, los ojos
verdes y rayo de luna), y algunos romances de Garcia Loarca en los cuales se
conserva el patrén tradicional de |a forma romance; pero se le ha incorporado una
nueva temdatica.

¥ finalmente un tercer grado, al que corresponde obras que reelaboran
“elementos folkldricos o se inspiran en elios, pero en una forma libre, que no permite
confundjrios con los elementos auténticos tradicionales, porque no responden a
sus caracteristicas naturales” (Cortazar, s/f: 1363-64).

Modelos esclarecidos los constituyen los aires populares utilizados por
compositores como Ludwig van Beethoven (Cfr. El tema rusticos para oboe y
fagote del segundo movimiento de la sexta sinfonia “pastoral” en Fa Mayor), Franz
Liszt y Johannes Brahms (Cfr. |as rapsodias hingaras), Bedrich Smetana (Cfr. el
poema sinfanico Mi Patria, y el Rio Moldavia en particular), Antonin Dvorak (Cfr
sinfonias ocho en Sol Mayor; y nueve en Mi Menor), Robert Schumann (Cfr. tercera
sinfonia en Mi Be nol Mayor), o Félix Mendelssohn (Cfr. sinfonia Escocesa en La
Menaor).

En literatura las novelas de Miguel Angel Asturias y Romulo Gallegos son
muestras elocuentes. Los gérmenes de sus novelas se reconocen como
tradicionales, ya transformados (casi totalmente) por el genio de los escritores,
musicos o pintores (el caso del surrealista venezolano Jesls Soto), pero sin perder
su esencia popular.

Los tres grados propuestos van desde una proyeccion que praclicamente
se confunde con el elemento tradicional, hasta el que improvisa libremente sobre
el tema popular elegido.
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Por otro lado, y tratando de profundizar mas en la conslitucion de la
proyeccion folklérica, Olga Fernandez Latour opina que puede deslindarse tres
criterios generales de clasificacion:

A) criterios de continuidad funcional,
B)  criterios de procedencia; y
C)  criterio de aprovechamiento.
A Segun el criterio de continuidad funcional, las proyecciones pueden ser;
1) Directas: procuran continuidad en |a especie
I. copisin en forma total

a) copian folklore vigente o Histérico ]
\I. copia en forma parcial

b) estilizacion de modelos folk { de diversas indoles

2) Indirectas: cuando la proyeccion no se hace dentro de la misma especie
que el elemento tradicional base.

B Segun el criterio de procedencia:
1) producidos por el folk y proyectados en la cultura urbana
2) producidos por el hombre de la ciudad, e inspirados en folklore

a) producidos con técnicas tradicionales
o) producidos con técnicas modernas no folkloricas.

c Segun el criterio de aprovechamiento:
1) elementos usados por el hombre e la ciudad;

2) elementos usados por el hombre de ciudad y el folk.
3) Elementos usados por el folk.

(Fernandez Latour, 1969: 22-23).
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De acuerdo con los puntos de vista enumerados, se arriba a dos
conclusiones generales:

1) Toda proyeccion debe contener un grado relativamente amplio del
fendmeno tradicional original; y
2) Una proyeccién de ninguna manera es totalmente auténoma sino

esta sujeta, necesariamente a los criterios ya expuestos. En su
respeto por parte e los artistas radica la esencia de una auténtica
proyeccion folkldrica.

Utilidad de la proyeccion folklorica

Los estudios eruditos de la folklorologia, dtiles para el conocimiento integral
del hombre quedan (por las condiciones sociales e explotacion y alimentacion
cultural de nuestros paises, situacion que condiciona el aprovechamiento de los
aportes de la ciencia y la cultura por parte de las clases dominadas), dentro del
reducido ambito de los especialistas y poco trascienden al piblico en general.

En cambio la proyeccion folkldrica auténtica regresa al pueblo en cuyo
seno se origind, permitiendo re-descubrir y valorizar no solo los materiales
tradicionales, sino también los estudios cientificos que de los mismos se realicen.

Por otra parte, la proyeccion se difunde a la gran masa nacional
racionalmente ordenada y preparada de tal manera que su mensaje pueda ser
captado sin mayores entorpecimientos retoricos.®

Cortazar dice al respecto que cuando |as proyecciones son de gran calidad
representada una esperanza, ya que retornan al pueblo y revitalizan fenémenos
folkldricos que estan, por su propio dinamismo, en proceso de extincion. (Cortdzar,
1967: 18-19). C.ara Passafari hace énfasis, a su vez, en que la utilidad de las
proyecciones se agiganta cuando éstas son dignamente representadas (Passalari
1969: 107).

Por experiencias, en otros paises (Venezuela por ejemplo), auténticas
proyecciones llevadas a la plastica, la musica y la literatura han contribuido indirecta,

9 Sin embargo. es necesario aclarar un punto de vista para gue no se me malentienda la proyeccion
folkidrica no pretende embellecer, mejorar o sustituir la creacion natural y onginal de las clases
populares, sino reelaboraria en forma clara y coherente, sencilla, no erudta ni académica, asequible
a la mayoria poblacional a la cual pertenece en Gltima instancia, y guardando el debido respeto al
material utilizado.
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pero decisivamente, a revitalizar en el agro elementos folkldricos en vias de
extincion; paralelamente a |la accién directa de los cientificos del folklore que han
trazado politicas adecuadas para preservar estos elementos. Los resultados han
sido satisfactorios (Silva, 1969: 83-84).

Su utilidad se manifiesta también en el hecho de que las proyecciones son
portadoras de un sentido profundo de nacionalidad gue se fortalece en la medida
en que las expresiones artisticas se enriguecen con motivos propios, auténticos,
que llegan mas hondo a la sensibilidad de una nacién.

Un aporte mas de la proyeccion folklérica estriba en que, cuando el folklore
vigente desaparece, queda proyectado, plasmado en libros, revistas, discos,
etcétera, y, por ende, sobrevive indirectamente.

En este sentido, la proyeccion de las tradiciones populares bien lograda es
de inmenso valor para el investigador ya que le permite encontrar en ellas datos
relevantes, los cuales pueden ser corroborados o rechazados por la investigacion
de campo. (Y cuando ésta es historica, el dato cobra mayor relevancia).

Por tanto, los esfuerzos que investigadores, tedricos y metoddlogos del
folklore han dedicado a la proyeccion, se justifica en cuanto sus resultados pueden
ser aprovechados por una mayoria poblacional (especialmente las clases
explotadas), para la formulacion de las bases de una cultura nacional no alienada.

La proyeccion folklérica en literatura

El campo del folkiore literario ha sido uno de los mas fértiles en lo referente
a la proyeccion de sus materiales. Esta proliferacion ha causado no poca confusion,
porque no ha permitido delimitar con exactitud el significado de folklore literario
por un lado, y su proyeccion por el otro.

Debo, pues, aclarar conceptos:

Se entiende por folklore literario a las manifestaciones de cultura tradicional
que por su alto valor filosofico, estético y espiritual, pueden ser consideradas como
expresiones populares de una elevada calidad artistica. Es el vehiculo por medio
del cual las clases populares captan y transforman su cruda existencia en realidad
lingiistica.

Estas manifestaciones, que por definicién son tradicionales, éumplen con
los principios inherentes el folklore (se transmiten por via oral, no estan
institucionalizadas, son anénimas, populares y socializadas y cumplen una funcién
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dentro del medio social que les da vida).

Las especies que conforman el folklore literario, basicamente, son las
siguientes: folklore literario en prosa, folklore literario en verso, expresiones
paremioldgicas y teatro folklérico."

Si asi se define lo que es tradicional, su proyeccion consiste en los hechos
folkldricos literarios incorporados a obras de arte de cultura erudita y académica.

Es necesario tener presente los limites entre ambos.

Augusto Radl Cortazar llama la atencion para no confundir estos dos
conceptos (Cortazar, 1967: 13), subrayando que a la proyeccion en este terreno e
corresponde al apelativo de literatura folklorica.

Como toda proyeccidn, la literatura esta sujeta a los tres grados de
intensidad expuestos en el inciso anterior.

Asimismo ofrece fecundas posibilidades. Cortazar lo ha demostrado
fehacientemente (s/f, 1967, 1872), y no vale la pena insistir en este punto. Sin
embargo, es preciso no confundir una proyeccion folklérica auténtica con una no
auténtica. Tampoco equipar a la segunda de éstas con el folklore literario en
sentido-estricto.

La primera se caracteriza por estar basada en la investigacion folklorica y
porgue cumple con las condiciones ya sefaladas. llustran este punto la produccion
de Luis Gonzalez Orbregdn (1944) en México, Fernan Silva Valdez (1966), en
Uruguay, Paredes Candia (1973) en Bolivia y Antonio Molina Uribe (1966) en
Colombia.

En este misma dptica ha intentado demostrar didacticamente con materiales

10 Por folklore literario en prosa se entiende aquel que retne a todas las manifestaciones literarias
tradicionales narradas, sin métrica, y son, a saber: a) cuentos; b) leyendas, ¢) casos o sucedidos,
d) historia popular; e} relatos explicativos o motivos; y f} chistes.

En el folkiore literario en verso, se encuentran todas las expresi que siguen &l del
verso. La forma: a) el cancionero de adultos; b) el cancionero infantil. y ¢ las adwinanzas  En
esta sub-especie caben todas las variantes de poesia popular gue se encueniran en nuestros
campos.

Las expresicnes paremiolégicas encierran todos los pensamientos de filosofia popular que refleja
la experiencia y la moral popular. Comprende: a) refran; b) el proverbio. c) el adagio. d) los
refranes proverbiales; ) el dicho; f) las frases hechas; y g) las frases por hacer  Finalmente, el
teatra folklérico aglutina todo lo que se refiere a manifestaciones de orden dramatico
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obtenidgs en la investigacion cientifica, la manera adecuada de elaborar una
proyeccion literaria auténtica sobre motivos tradicionales de |a ciudad de Guatemala
(Lara F., 1971),

Entanto la proyeccion folklérica no auténtica es aquella que no esta basada
en la investigacion previa del material folklérico, sino en recuerdos personales
(que se pretende hacer valer como folklérices), en apreciaciones subjetivas, o
bien en reelaboracion de elementos folkldricos sin que el autor conozca con
propiedad del material con el cual trabaja. Este tipo de trabajo. al desconocer la
realidad folklérica y social, deforma la esencia del patrimonio cultural, pues no
eslda en capacidad de captar la significacion total de fendmeno popular proyectado,

Al llegar a la gran masa estas proyecciones siembran confusién porque no
es posible discemnir si lo que el autor presenta es un simgle producto de su
imaginacion, o si reaimente existen en el mundo folkl6rico, y la duda perdura al no
poder ser comprobada por ningdn medio. Y esto se agrava cuando hay una
aprob;?iamén personal de estos temas andnimos que son propiedad del comin del
pueblo.

] _ Por otra parte, se corre el peligro no sélo de la adulteracién sino de la
invencion de temas, lo que es mas grave aun.

El desconocimiento de los fenémenos folkléricos conduce, pues, a su uso
abusivo y deformante. En literatura esto se hace evidente en el manejo inadecuado
del hablar y el léxico que el escritor coloca en labios de sus personajes; ' en las
situaciones ingenuas e infantiles que se hace vivir a los mismos: en la confusién y
equivocacion de los motivos, tipos y rasgos peculiares de cuentos, leyendas, casos,
historia y poesia popular.” Lamentablemente, en Guatemala y América Latina
(con excepcion de Argentina), muchas proyecciones folkléricas no auténticas se
confunden con el verdadero folklore, contribuyendo asi a la deformacion y

1" En nuestro medio es muy frecuente en la literatura regional mak ida y peor crientada, la
imitacién del habla v léxico del campesino: indite, dame tu mane, mis tortilles, me tomé mi
traguite, etc. etc., que al no estar funcionanda dentro de un contexto natural, pierden su validez y
se tornan expresiones deformadas del lenguaje popular,

12 Esto es muy frecuente en los escritores que tratan de proyectar folkdore literaria en prosa. Confunden,
por ejemplo, los rasgos peculiares de la Siguanaba con los de la Liorona y la Siguamonta. Al
Sombrerén con el Duende y el Sisimite, entre las leyendas animisticas.

Y esta confusion se agrava en ofros campos, como el caso del ballet, en donde se mezclan bailes,

trajes y misica de muy diferentes regiones. Véase el Pabanc, la Boda de San Juan que presenta
el ballet modernao y folkidrico (sic) de la Direccidn General de Cultura y Bellas Artes de Guatemala,
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mitificacion de la cultura tradicional.
Insisto finalmente, en cuatro puntos que a mi modo de pensar son claves:

a) Que la proyeccion folklorica, auténtica o inauténtica, no puede ni
debe confundirse con el folklore verdadero (en este caso el literario),
b) Que las clases populares no tienen necesidad de que personas

ajenas a su condicién “embellezcan” su propia creacion
imponiéndoles patrones estéticos artificiales;

c) Que la utilidad y funcién de la proyeccién estriba en su autenticidad
y en la difusidn institucionalizada, masiva, de elementos de cultura
nacional tradicional, con el cual se contribuye a estimular la
investigacion y estudio del auténtico folklore. La importancia
otorgada al estudio de la aplicacion no implica la sustitucion del
folklore genuino por su proyeccion; y

d) Para que una proyeccion literaria sea realmente (til, debe el autor
basarse en ivesitaciones cientificas de las tradicionales populares,
en recopilaciones de las mismas y en el respeto a la estructura del
elemento a proyectar,

De manera que el aporte e importancia de una proyeccion estriba en el
respeto al material tradicional y en su correcto tratamiento, aserto que

- cobra relevancia cuando la calidad literaria de la misma es muy pobre,
como sucede tan a menudo con los escritores de “tradiciones’ y cuentos
‘regionales”.

La Proyeccion folklorica literaria en Guatemala

Abundan en el pais las proyecciones de temas tradicionales
literarios y failtan estudios cientificos de los mismos.

Todo este material de abigarrado espectro posee un denominadaor

13 Hay infinidad de materiales, Citaré los més representativos: J. Adalberto Osorios 5 Mic-Tlan
(Suefios de Historia). Guatemala: Mélinton Salazar, editor, 1969, Adalberto Fuentes Castillo Asi
no da pena gastar su plata. Coleccién 20 de octubre. Guatemala: Editorial José de Pineda
|barra, 1967. Joaquin Rodas M. Alma Patria. Guatemala: Centro Editorial Jose de Pineda [barra
1965. J. Humberto Recinos. El Gran Aj~Jum Palas. Guatemala: Editorial del Ejército, 1064 J
Humberto Recinos. Lo que vi y lo que no vi. (verdad y mentiras). Guatemnala Edional del
Miniterio del Ejército, 1965, Benjamin Paniagua. Sangre y oro en el barro Guatemala Editorial
del Ministerio de Edu:ac-on Pubdlca 1951. 4. Luls Garcia A. Stchiles de GUmarkaj (narraciones
verna de G T Nacional, 1962. Luis Antonio Diaz Vasconcelos
Para que me cuenten otros Guatemala: Editorial José de Pineda Ibarra, 1960, Rafael Zea
Ruano. Cactos. (Estampas del ariente guatemalteca). 3*. Edicién. Guatemala. Editorial Jose de
Pineda Ibarra, 1966. Benjamin Paniagua. Al Final de un Astro. Guatemala José de Pineda
Ibarra, 1965. Luis N
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comun: no estar basado en la investigacion previa, ' ni documentados en
fuentes historicas y/o folkléricas. Naturalmente la intencién del autor es
hacer literatura y no-folklore; pero al abordar estos temas de orden regional
en los cuales la creacién original del autor se diluye en la teméatica
tradicional, los lineamientos planteados sobre la proyeccién folklérica no
son respetados.™

Por ofra parte, en Guatemala se escriben proyecciones que no
respelan la identidad propia del material, sino estan adulteradas por el

Radford. Tinaja de Cuentos. Guatemala: Editorial Tiempo, 1961. Héctor Ovidio Rodas. Accion
(Cuentos). Guatemala: Editorial José de Pineda lbarra, 1958, Femando Medina Rulz. Tres cuentos
guatemaltecos y uno mas, 2° Edicién. Guatemala: Editorial José da Pine la Ibarra, 1966 Carlos
Samayoa Chinchiliz. Estampas de la Costa Grande. 2*_ Edicion . Coleccion 15 de sepliembre,
Guatemala: Editorial del Ministerio de Educacion, 1957, Agusto César Oliveros. Cuentos,
Leyendas e Historias Minimas, Guatemala: Centro Editorial José de Pineda lbarrz, 1964, Otto
Alvarado Pinglo. Cuentos y Leyendas de Guatemala. Guatemala: Editorial José de Pineda
Ibarra, 1968, Mario de la Cruz Torres. Rubelpec. Guatemala, Centro Editorial José de Pineda
Ibarra, 1965, J Francisco Herrera. Leyendas Antigiiefas. Guatemala. Editorial Artes Graficas
Amil, 1868, J. Luis Garcia A. Leyendas Indigenas de Guatemala. Guatemala: Editorial Oriental,
1942

Sin indagar en ningln momento en |a calidad literaria de las obras citadas, si crec necesarno indicar
que al desarrcllar los autores temas de orden folkldrico, se ubican dentro del terreno de las
proyecciones y desde el punto de vista puedo sefialar que los elementos tradicionales que en elias
aparacen no estan tratando con la debida técnica y respeto a los materiales originales.

De todos los trabajos citados, los mejores logrados, en mi opinidn, son los de Francisce Mufoz
(Leyendas Antigiiefias) y De la Cruz Torres (Rubelpec), ya que & ambas ademds de sumar la
sociedad de su estilo (en especial del primera), esta implicito el deseo de los autores de mostrar lo
mejor posibie el elemento popular basico.

L& obra de Mario Enrigue De la Cruz pudo haber sido de capitsl importancia para e conocimiento
de os kecchis de Cobdn, silos relatos explicativos y leyendas estuviesen presentados con propiedad
cientifica, antropoldgica, y no “mejorados los textos” por el autor, porque ello les ha hecho perder
autenticidad

No obstante, como proyecciones todos los libros adolecen de investigacion y de compenetracion
con el amblente popular. Son interpretaciones muy subjetivas del patrimonio del pueblo. 'Y hay que
recordar al respacto, que al llevar a cabo literatura de este tipo, la creatividad individual esta muy
restringida.

Es decir, que la temafica de las obras mencicnadas es folklérica, pero su tratamiento no es el
mejor.

En este campo, vuelvo a insistir una vez mas los elementos constitutivos de orden folklcrico tienen
un peso mayor gue lus aftlstum-lmaranos En una proyeceion folkldrica libre o de tercer grado,
bien concebida se te ambos el tos, pues es el caso que en la literatura
regional guatemalteca rnal entendida no existe la trascendencia gue la obra literaria exige, No
pasan de ser sencillos relatos pueblerinos. Por Io tanto el criterio que debiera privar es el del
respeto por [as tradiciones populares.
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autor, perdiendo su validez folkloroldgica, y si a ello se agrega su escaso
valor artistico, la proyeccién no pasa mas alla de ser sencilla y agradable
prosa verndcula carente de trascendencia.

Desde mi punto de vista, el inico escritor que ha interiorizado en
temas tradicionales en forma por demés auténtica es Miguel Angel Asturias.
Con gran profusién aparecen a lo largo de su obra temas populares
tradicionales, tratados con tal propiedad que de regionales se convierten
en universales. Cobran trascendencia. Pero Miguel Angel Asturias es la
excepcidn.

En suma, la falta de estudio, el desconocimiento total no sélo de
elementos tradicionales sino de los principios de la folklorologia y de la
proyeccion folkldrica, han permitido que se desarrollen este tipo de obras,
cuya trascendencia es mas que local.

Estos trabajos han contribuido en Gltima instancia a deformar y
desprestigiar nuestras tradiciones populares.

Lo afirmado no implica que la inspiracion del artista deba estar
sometida rigidamente a la mecanica de |a técnica folklorologica, sino que
el artista, el verdadero artista, sabra crear sobre |a base del aporte de su
pueblo temas propios y técnicas literarias originales (Cfr. Mi Tio Atahualpa
de Carvalho-Neto; Viernes de Dolores de Miguel Angel Asturias, y
creaciones literarias de Becquer y Garcia Lorca).

~ Solo de esta manera se lograra una literatura nacional menos
mediocre y mas autentica, que trascienda los temas locales y universalice
el sentir de un pueblo, en este caso Guatemala.
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