Q;//

la Ciencia
de la Organologia:
Un estudio de los
instrumen?ds musicales

Alfonso Arrivillaga Cortés

i
71N\~

“la diversidad de los instrumentos nace de la
union actual de la masica con la vida, pareciera
qule esta condicion material evidenciara
nuestio sentido musical, bastante limitado del
punto de vista del trabajo enssi, la masica se
enriquece a través de la naturalidad de los
instrumentos...”

André Schaeffner: 1936

(‘fomo veremos, el estudio de los
Instrumentos musicales, es una disciplina
(jue ha preocupado al hombre desde tiempos
inmemoriales. Este orden de apreciaciones,
s¢ ha visto marcado por diferentes visiones
y formas de ver y organizar el instrumental,
nsf como su explicacion sobre el fenémeno
sonoro. Este trabajo presenta yn panorama
de estas ideas, sobre todo aquellas que
caminaron en la consolidacién de la
organologia como disciplina, y que sin duda
(lene sumaxima expresion en la sistematica
¢reada por Hornbostel y Sachs.

Acercamientos Conceptuales y Sistemas
Organologicos '

El hombre, desde siempre ha presentado
interés por el estudio y la clasificacion de
los instrumentos musicales. En el sistema
chino, la ciencia de los sonidos y las notas
musicales provienen de los conocimientos
ancestrales chinos. La teoria china clasific6
los instrumentos en 8 grupos, definidos por
el material destinado para producir los
sonidos; Kin (metal), Chu (bambu), Che
(piedra), tu (arcilla), ko (piel), Hien (seda -
refiriéndose a las cuerdas-), Po (calabaza) y
mu (maderas) o para contener la vibracién .
del aire, por ejemplo las “flautas tubulares
de bambui, las flautas globulares y la boquilla
del 6rgano”. Esta division en 8 clases fue
concebida para un instrumental preciso y no
pueden ser adoptados en una escala univer-
sal a diferencia del sistema indu (Dournon:
1992:247).

‘El sistema Indu clasifica los instrumentos

musicales en cuatro clases. Los
instrumentos musicales Vadhya estdn
divididos entre cuatro clases determinadas
por la naturaleza de su componente
vibratorio: Tata Vadhya (tang de reducir,
instrumentos de cuerda); Abanadha Vadhya
(pegado o cubierto, panderos y tambores):
Sushira Vadhya (con hoyos o perforado,
instrumentos de viento); Ghana Vadhya
(Han de golpear un material sélido,
particularmente metal). Los organdélogos
occidentales probablemente inspiraron parte
de sus sistematica en el sistema cuatripartito
del sistema indu (Dournon: 1992:247).

Su desarrollo en Europa

A la altura del siglo XVII existia la tendencia
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formal en Europa de la clasificacion de los
instrumentos en tres grupos; cuerdas,
vientos y percusion, y si duda el
descubrimiento de nuevos territorios y
nuevos instrumentos musicales, llamaba la
atencidn sobre el estudio de éstos, asi como
la necesidad de ampliar sus sistemas
clasificatorios. A partir de aqui, en Europa
este orden de ideas caminara a formar la
disciplina que hoy nos llama la atencidn.
Resefiaremos los pensadores mds
destacados de estas corrientes y las
caracteristicas que definen la clasificacion.

Victor Charles Mahillén, como curador del
museo de Bruselas, piblica, Catalogue
Descriptif et Analytique du Musée Instru-
mental du Conservatoire Royal de
Bruxelles, publicado en 1883. La propuesta
final es la siguiente: Autéfonos, de mem-
brana, de viento, de cuerda y percutidos.
Todos basados en ¢l principio de que “la
material de que estdn hechos es rigida pero
no tanto que impida su vibracién”, Esios
principios serdn retornados por Hornbostel
y Sachs, posteriormente, sustituyendo el
término autéfono por ididfono (Arrivillaga:
1985:97). Otros como F. A. Geavaert
fundamentan su clasificacién en la
frecuencia sonora de los cuerpos. El recurre
a tres grupos: instrumentos de entonacion
libre (producen sonidos por cualquier
vibracién), instrumentos de entonacion vari-
able (los que producen sonido Gnicamente
con ciertas frecuencias), instrumentos de
entonacidn fija (aquellos que producen
sonidos en frecuencia predeterminadas).

En 1919, George Montandon, basado en
criterios diferentes a los de Hornbostel y
Sachs, publica su Genéalogie des Instru-
ments de Musique et ies Cycles de

Civilisation. Alos cuatro principios subraya
la importancia de atenderles respecto de sus
particularidades embriogendiicas y
filogenéticos. Propone 9 principios:
entrechogues, percusion por sacudimientos,
raspadura, punteado, soplo en cinta, conira
una arista, soplo entrecortado en un tubo,
soplo entre cortado por una lengiieta doble,
cimbreamiento de aire (Arrivillaga:
1985:98). Andrée Schaeffner, encargado del
departamento de etnologia musical en el
Museo de Etnografia de Trocadero apunta
un nuevo criterio de clasificacidn, Projet
d’une Nouvelle Classification Methodique
des Instruments de Musique y que mids
adelante culminaran con su libro “L'origine
des Instruments de musique™ (1936).

El musicélogo alemdn Kart Reinhara
presenta en 1943 (Manchen) su tesis sobre
Instrumentos Musicales y Circuitos
Culturales. Posteriormente publica
“Contribucién a una nueva sistemitica de
los instrumentos musicales”.  Sus
observaciones son de comin acuerdo a las
de Horbostel-Sachs y mds bien parecieran
un complemento de estas. Reinhara (citado
por Arrivillaga: 1985:99}, al referirse a los
instrumentos indica lo siguiente: “Si uno
conoce el instrumental de una época o de
una cultura se puede resumir juicios sobre
el estilo y la actitud fundamental en relacion
con la misica...”.

Su traslado a Norteamérica

Como hemos podido apreciar, la Europa de
la primera mitad de este siglo, sensibilizada
al universo musical de otras regiones (no
europeas), habia desarrollado la musicologia
comparada y dentro de ella, el estudio de
los instrumentos tenfa especial atencidn.

Prentro del contexto de la segunda guerra
mundial, gran parte de la inteligencia
curopea, se traslada a Norleamérica en
hisqueda de resguardar la vida; en este
traslado van también grandes tradiciones
ucadémicas que permitirdn nuevos
desarrollt y visiones; de esta manera nace
lu etnomusicologia. Sin duda la escuela mds
representativa de  la tradicién
norteamericana para el estudio de la misica
ile tradicion oral es la llamada Antropologia
ile la Musica, desarrollada por Alan Merrian.
kn ¢l campo de los estudios sobre el instru-
mental musical que destacan los trabajos de
Muntle Hood, que basado en las propuestas
e clasificacion de Hornbostel-Sachs
propone un seguimiento organogrifico. Sus
propuestas de grificas, permiten un registro
nis completo de las cualidades acudticas y
timbricas del instrumento, como piezas
participantes (si el instrumental es en juego),
material de construccion, posicion del
¢jecutante, funcion social o religiosa del
instrumento, ete. Lo que amplia la lectura
clusificatonia,

Lo sistemas de Hornbostel y Sachs

A lo largo de lo descrito podemos advertir
In importancia de los organdlogos y
musicilogos alemanes Erich M. Von
Hornbostel y Curt Sachs, quienes
wumindose a los aportes de Mahillon
vonsohidaron una excelente y detallada
Nystematik der Musikinstrumente (1914),
(Sistemitica de Tos Instrumentos Musi-
viles): misma que ha mantenido su vigencia
st nuestros dias. Se orientan bajo los
principios de la naturaleza de la fuente
privductora de vibraciones, cuyo efecto
woistico (dentro de un rango de frecuencias
determinadas), capta nuestro ofdo. El texto

original de esta tabla se publicé en la
Zeitschrif fur Ethnologie (1935) Revista de
Etnologia en Berlin y posteriormente lo
tradujo al.francés Andrée Schaeffner (1935),
al castellano Carlos Vega (1946) y al inglés
Anthony Baines y Klaus Wachsmann
(1961); segin Girdn (1985), es indudable
que los aportes de K. g. [zikowitz (1935),
Nicholas Bessaraboff (1941), Cargos Vega
(1946) e Isabel Aretz (1967), en la difusidn
y aplicacion de estas tablas fue fundamen-
tal, observacidn con la que coincido.

[Los cuatro principios bdsicos son: ididfonos
(si mismo-sonido): es la materia misma del

" instrumento -s6lida y eldstica, naturalmente

sonora- que produce sonido por la accién
directa del ejecutante; membrandéfonos
(membrana-sonido): el sonido es producido
por una membrana tendida sobre la abertura
de un marco o de un cuerpo hueco de
cualquier forma; Cardéfonos (cuerda-
sonido): el elemento vibritil consiste en una
o varias cuerdas tendidas entre puntos fijos;
Aerdfonos (aire-sonido): la materia vibratil
es el atre, sea libre (atmosférico), o una
porcidn de éste encerrado en un tubo,

En esta reseiia de la historia de la
organologia podemos observarla como una
ciencia gque se desarrolla en Europa y
Norteamérica. Una disciplina que se ha
constituido a partir de la lutheria y de los
ejemplos que se conocieron de los territorios
conquistados, especialmente de Africa y de
Asia. En estos esfuerzos el continente
Americano ha recibido_poca atencion, a
excepcién de algunas culturas indo-
brasilefias. Debido a ello es normal que
muchas de estas propuestas de clasificacion
no tengan contemplado principios sonoros
generados en el continente.
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Organologia en América Latina y el Caribe

Fueron los ejemplos de instrumentos de las
tribus amazonicas en Brasil, que fueron
incluidos en las tablas de Hornbostel-Sachs,
debido a que el material recopilado por el
antrop6logo, Theodor Koch-Grumberg' fue
remitido a los museos de Berlin.

Acel argentino Carlos Vega (1946), se deben
las primeras traducciones al espafol de las
tablas de Hornbostel-Sachs y a su discipula
Isabel Aretz su difusién en América Latina
y el Caribe. Las experiencias aplicadas
especificamente, muestran resultados
interesantes y desarrollo en la disciplina. El
Instituto Nacional de Cultura, en el Peru,
edité en 1978 un trabajo sobre la
localizacion de los instrumentos musicales
de uso y su clasificacion organolégica.
Carlos Coba (1982), publicé un primer
volumen sobre los instrumentos de uso

popular en el Ecuador, y Abadia (1987), en

Colombia Chamorro (1989), en México,
Rodrigo Salazar Salvatierra (sf) en Costa
Rica, Arrivillaga (1982) en Guatemala, y
Girén (1987) para América Latina y el Car-
ibe. Todos estos autores usan las tablas de
Hornbostel y Sachs (de ahora en adelante
H-S), para ordenar y explicar las colecciones
que analizan. Los ejemplos clasificatorios
de la etnografia actual son pobres en relacion
alos estudios de cardcter precolombino, que
han sido mds amplios.

Organologia pre-hispanica aplicada

El interés por la clasificacion organolégica
de instrumentos musicales precolombinos
ha merecido la atencidén de varios
estudiosos. Flores Dorantes (1981), realizo
el trabajo de andlisis y clasificacién

organolégica de silbatos precolombinos, de
la coleccién del Museo de Antropologia de
México. Chamorro (1980) realiza su tesis
de graduacion sobre los idi6fonos del
Meéxico Precolombino y mds adelante ha
sido clave en la consolidacién de la
etnomusicologia en México. Ambos autores
recurren también a las tablas de H-S.

Esta preocupacién por parte de los
mexicanos sobre la organologia
precolombina, proviene de los trabajos de
Vicente Mendoza y Daniel Castafieda
(1933). Siguen a estos trabajos los de Marti
(1955). La obra de este autor, basada en los
ejemplos de las diferentes culturas
precolombinas de México, puede ser
considerada como una de las mds sélidas
en la tematica. Es a partir de estos estudios
que se orientan los trabajos de las actuales
generaciones. Los esfuerzos en México han
sido mas abundantes, una buena
presentacion de estos esfuerzos puede ser
recogida en la serie de la musica en México,
editada por Julio Estrada (1984).

En Guatemala, Jesus Castillo (1977) incluye
un capitulo sobre organografiareferida a los
instrumentos precolombinos. Este trabajo
no incluye sistema clasificatorio alguno.
Contemporaneo de los trabajos de Jesus
Castillo, son los de la Salvadorena Maria

de Baratta (1953), quien dedica mayor |
atencion a los instrumentos precolombinos

\\4#

1 Koch-Grumberg (1982), escribié una voluminosa
obra, en la primera década de este siglo, titulada
del Roraima la Orinoco. Al final de la misma, este
autor incluye un trabajo de Erich M. von Hornbostel
sobre la Misica de los Makischi, Taulipang y
Yekuana. Este es un buen ejemplo de los logros de
las investigaciones, de los contextos referidos.




' respecto a sus caracteristicas los divide en
lautas arcaicas, ocarinas, jarros-silbadores y
itos de barro. Estos trabajos deben ser
onsiderados como pioneros o precursores de
0s estudios y es caracteristico en ellos, la
usencia de normas universales para ordenar
' clasificar el instrumental.

\cevedo (1986) dedica en su libro sobre la
visica de las Reservas Indigenas de Costa
tica, un capitulo a los silbatos y ocarinas
le la coleccidn del Museo Nacional de Costa
tica, sin embargo su trabajo no se orienta a
0 sistemadtica HS. Reporta sonajas y
ambores de barro. En 1982 el Museo
‘hileno de Arte Precolombino, realizé una
'xposicion sobre: “La musica en el Arte
recolombino™

\rrivillaga (1985) realiza el andlisis de
lgunos silbatos mayas precolombinos y
inros de uso actual, en donde a través del
indlisis organolégico e Hornbostel-Sachs
lemucstra de los cambios dados en los
nstrumentos. Bogas (1974) escribié un
nteresante trabajo sobre instrumentos de
lento prehispdnico de El Salvador, y
locumenta otros ejemplos del darea maya.
{| trabajo no usa las tablas de Hornbostel-
yachs pero se auxilia con principios sonoros
Amilares a cstas tablas.

\ manera de cierre

4 ideas generales expuestas en este trabajo
lene ¢l dnimo de llevar al lector un rapido
mnorama del interés y las tendencias en el
wtudio de los instrumentos musicales. Es
Jave en la sistematizacién del estudio de
ON Instrumentos musicales, buscar
gnguUajes comunes, por eso nuestro particu-
ar interés en los trabajos de Hornbsotel y

Sachs. El abordaje de los ejemplos en
América Latina y sobre todo los referentes
al estudio del instrumental precolombino,
son mas amplios, referimos solo aquellos
que responden a sistemdticas Yy
especificamente a los que aplican las
propuestas HS.

i‘b

2 En dicho cat6logo refieren estas piezas del drea de
Petén (Ndimeros 22b, 69¢, 77 b,c.d, 78, 79b y 82),
pertenecientes a las colecciones del museo Chileno
de Arte Precolombino y a las colecciones
particulares de Francisco Otaegui y Antonio del Sol,
ambos de Santiago de Chile. En el museo de
Historia Natural de Venezuela, pude apreciar una
coleccidn de Silbatos mayas de Guatemala. Estos
fueron obsequiados por un Coronel, cuyo nombre
ahora no puedo precisar.
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