Cantos en latin:
una practica vocal
indigena’
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INTRODUCCION

La presencia de cantos litiirgicos
en latin en un pais que ha sido expuesto
al catolicismo romano por casi quinientos
afios es, en si, ninguna sorpresa. No
obstante, el hecho que el cantar en latin
todavia representa una préctica religiosa
y musical viva mas de cuarenta afios
después del Concilio Vaticano II,?> bien
puede despertar cierto interés. Mas atn
si se considera que en muchos lugares
de Guatemala la liturgia catdlica romana
ha pasado ya por una transformacion
lingiiistica mds, esta vez del espafiol a los
distintos idiomas mayas.

El punto es que en Guatemala
el latin en general y cantos en latin
en particular ya no han sido parte de
contextos litirgicos desde, a lo mds tarde,

los principios de los afios setenta del
siglo XX.* Tales cantos se practican, sin
embargo, todavia en contextos ligados a
instituciones religiosas indigenas como las
cofradias o las practicas de los sacerdotes-
chamanes* cuyos lazos con la Iglesia
Catdlica son, donde los hay, bastante
sueltos.

ALGUNOS DATOS HISTORICOS

Se puede decir que la tradiciéon
centroamericana de cantar en latin habia
comenzado con el desembarco de un
pequefio ejéreito encabezado por Herndn
Cortés en la costa veracruzana un Viernes
Santo de 1519 cuando fray Bartolomé de
Olmedo, acompafiado por unos soldados,
procedio a cantar un “Oficio de Tinieblas
gregoriano” (José Antonio Guzman Bravo
1986: 79). En las décadas siguientes
expresiones musicales de distinto indole
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! El presente articulo es la version traducida y ampliada de
una ponencia en inglés que el autor presenté en 2001 en Rio
de Janeiro durante el 36 Congreso Mundial del International
Council for Traditional Music (ICTM). Se basa en trabajo
etnogréfico llevado a cabo también en el 2001 en Nebaj y
Chajul (El Quiché), ademas en estudios bibliogréficos hechos
antes y después de esta fecha.

* El Concilio Vaticano II que durd de 1962 a 1965, inici6,
entre otras cosas, la reformacién de la liturgia y la revisién
del Missale Romanum. Sancioné posteriormente el uso de la
lengua materna en la misa para facilitar la participacién activa
de los feligreses. De hecho, en el periodo post-conciliar las
lenguas vernaculares se han convertido en el idioma litiirgico
principal en casi todo el mundo.

* No obstante, en su breve “Sacramentum caritatis”,
publicado en marzo del afio en curso, el papa Benedicto XVI
ha recomendado la reintroduccién del latin y del canto llano
o gregoriano en la misa catolica aunque, al parecer, por el
momento mis que todo en las misas celebradas durante las
grandes reuniones internacionales de feligreses catélicos.
El motivo de tal reintroduccién es, segin el texto, poner de
manifiesto “la unidad y universalidad de la Iglesia”.

* Sobre el uso y la definicion del término “sacerdote-chaman”
véase Barbara Tedlock 1992: 52-53.
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jugaban un papel importante entre los
métodos que las ordenes religiosas, los
franciscanos y dominicos sobre todo,
usaron en la conversion religiosa de los
indigenas de la region.® Bien conocido
ademas es que la cofradia, institucién
colonial erigida para llevar a cabo el culto
de los Santos catdlicos, era clave tanto
en la propagacion de la nueva religion
como en la preservacion transformativa
de las creencias y practicas religiosas
prehispanicas.®

Que lo antedicho vale también
en el caso del altiplano guatemalteco, lo
muestran los cddices de musica polifénica
del siglo XVI y principios del siglo XVII,
y los numerosos manuscritos de canto
llano guardados en el seno de cofradias
locales de unos pueblos ubicados en los
Cuchumatanes huehuetecos donde fueron
“redescubiertos” por padres Maryknoll
a principios de los afios sesenta del
siglo pasado (Robert Stevenson 1964:
345). Indudablemente, los hallazgos de
musica polifona del principio del periodo
colonial han despertado més el interés
musicologico; sin embargo, ha sido sobre
todo la practica del canto llano, es decir,
del canto religioso monéfono en latin, la
que se ha transmitido y transformado en
algunas comunidades indigenas hasta el
presente.’

ETNOGRAFiA

Atn hoy en dia, la cofradia
representa uno de los contextos principales
de la transmision de cantos en latin; es
sobre todo durante las procesiones en que
se cargan las imagenes de los Santos por
las calles del pueblo, cuando se ejecutan.
No obstante, también se cantan en vigilias

y ritos funerarios, en la iglesia y en rituales
llevados a cabo frente a altares y lugares
sagrados.®

Los ejecutantes son especialistas
reconocidos, capaces de leer los textos,
memorizar las melodias y saberse los
cantos apropiados para cada ocasion
especifica. Siempre se trata de hombres;
ademas es un oficio llevado a cabo en el
presente generalmente por hombres ya
bastante grandes. Algunos de ellos son
encargados de prestar sus servicios por un
periodo determinado mientras que otros
son contratados cada vez que la ocasion
requiere de su presencia.

En Momostenango, Totonicapan,
cantar y rezar en latin es uno de varios
oficios en los que un sacerdote-chaman
puede especializarse después de haber
concluido su entrenamiento bésico en el
manejo de los calendarios. (Tedlock 1992:
74).

Los cantos pueden -ejecutarse

por una o varias personas. Tedlock habla
de la contratacién de un solo ajbix para
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* Para més detalles acerca de la educacién musical e
indoctrinacion religiosa simultaneas de los indigenas,
especialmente de los nifios pertenecientes a la nobleza local,
véase Lourdes Turrent 1996: 122 en adelante.
% Véase por ejemplo Flavio Rojas Lima 1988,
" No obstante, vale i el ejemplo de Santiago Atitlin
donde existi6 hasta muy poco una tradicién de cantos en
latin a tres voces, cantados de modo homéfono. En efecto, a
pesar de un cambio reciente de la letra en latin al espafiol, la
estructura musical de estos cantos que se ejecutaron y siguen
ejecutindose durante la Semana Santa en la iglesia de la
localidad, no parece haberse alterado (Linda O’Brien-Rothe,
comunicacién personal). No excluimos que semejantes
précticas polifonas se hallarian todavia en otros lugares de
Guatemala también.

* Véase Tedlock 1992, Glen A. Horspool 1982: 100-105.




los rituales realizados en momentos
determinados del aprendizaje de los
sacerdotes-chamanes de Momostenango
(ibid. 62; 66)°, Rojas Lima también del
puesto de un solo cantante asociado a la
estructura jerarquica de las cofradias de San
Pedro Jocopilas en El Quiché (1988: 153,
157) y Oliver La Farge hallé ya en 1932
en las procesiones de la fiesta patronal de
Santa Eulalia, Huehuetenango solamente
a un hombre que desempefié el cargo de
“maestro cantor” (1994: 114 en adelante).
En cambio, Charles Wagley quien realizo
investigaciones etnograficas en Santiago
Chimaltenango, Huehuetenango entre
1937 y finales de los afios cuarenta,
encontro en “todas las fiestas y procesiones
importantes” los cantos en latin entonados
por cuatro “cantores principales” mas un
aprendiz (1957: 239-240).1°

Entre los ixil conjuntos de dos
cantantes parecen representar cierta
norma; asi no solamente lo indican mis
propios datos etnograficos, sino también
grabaciones realizadas en 1992 y, mas
atras, en 1964 en el area."” Este nimero se
refleja ademas en dos términos de origen
colonial que parecen denotar un estatus y
una funcién distintos de los dos cantantes:
“maestro de coro” de un lado, y “fiscal” o
“fiscal de la vara” del otro;'? éste ultimo
siendo el cantante que carga una vara
coronada de pequefias campanas.'

Segiin  Sebastian Ceto, un
“maestro de coro” residente de Nebaj, antes
se cantaba a veces con el acompafiamiento
de un arpa y también Wagley menciona
la presencia de instrumentos musicales
— en este caso de una marimba - durante
la realizacion de los cantos en Santiago
Chimaltenango (1957: 239-240).'

Los cantos en latin se transmiten
por dos medios: via escritura y via oralidad.
De tal sentido representan, al igual que
ciertas danzas, ejemplos de tradiciones
expresivas indigenas que se sirven de los
dos medios de un modo complementario.
En el caso de los cantos, de forma escrita
se transmiten los textos y las indicaciones
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? De todos modos, una de sus fotografias tomada obviamente
en el transcurso de un ritual muestra la presencia de dos
cantores en el mismo lugar (ibid., 63).

1 Como Wagley no proporciona ninguna informaci6n sobre
la manera de cantar, cabe cierta posibilidad que se trataba
en este caso también de cantos polifonos y no mondfonos,
comparables a los cantos de Tinieblas en Santiago Atitlan,
ejecutados por tres “Sacristanes”. (Véase Pie de pagina 7)

1" Véase INGUAT / Casa de la Cultura de Nebaj 1995 y
Jacques Jangoux 1969 / 1973 respectivamente.

12, Al principio de la Colonia, puestos como cantor, maestro
de capilla o fiscal fueron ocupados a menudo por egresados
de las escuelas anexas a los monasterios (Turrent 1996: 156
en adelante).

"* En Chajul, esta diferenciacién corresponde ademds a una
diferenciacién habitacional: los “maestros de coros™ residen
en el Canton Ilom, los “fiscales” en el Cant6n Chajul.

" Linda O'Brien-Rothe a su vez reporta el acompafiamiento
ocasional de cantos en latin por un violin en contextos ligados
al culto a los muertos en Santiago Atitlin (Comunicacién
personal). Vale detodos modos tomaren cuentaque lapresencia
de instrumentos musicales no necesariamente significa el
tipo de interaccién musical entre canto y instrumentos que
se asocia comunmente con el término “acompafiamiento”.
Por ejemplo, hacia el final de la grabacién que Jangoux hizo
de dos cantores durante una procesion en honor a la Santa
Patrona de Nebaj (1973), se escucha de repente una marimba
y una flauta que antes no estaban presentes y que obviamente
tocaron independientemente del canto (y posiblemente,
independientemente una de la otra ademés). De hecho,
la realizacion simultanea de distintos “textos musicales”
por distintos conjuntos en el mismo lugar es un fenémeno
que se encuentra muy frecuentemente durante procesiones
y fiestas ain hoy dia; no obstante, es un fenémeno cuyo
sentido ficilmente puede escapar al observador inexperto.
Por otro lado, el acompafiamiento instrumental atn del canto
gregoriano no fue ni es algo insélito.
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de su lugar dentro del orden del afio
eclesiastico, de forma oral las melodias.”s

Dos tipos de fuentes escritas hay,
ambos considerados como legados de los
antepasados: libros originales y copias de
ellos. A veces los originales pertenecen
a los cantores mismos, a veces solo se
encuentran en su posesion por un tiempo
limitado. El original que el ya mencionado
Sebastian Cesto guardd sobreel altarerigido
en su casa, pertenecio efectivamente a la
cofradia cuyos principales le encargaban
el servicio. Trat6 este libro — un “Missale
Romanum” de dos tomos y con fecha de
1879'¢ - con mucho respeto, pero uso para
la realizacion de los cantos sus numerosas
copias efectuadas a mano.

EL LATIN COMO MEDIO DE
COMUNICACION

Durante siglos el latin cumplia
dos funciones basicas en la Iglesia catdlica
romana: la de un idioma secular y por lo
tanto, de una lingua franca del clero, y la
de un idioma ritual, es decir, la del lenguaje
oficial usado en contextos liturgicos. De
las dos funciones el latin ha mantenido la
segunda en el ambito religioso indigena
de hoy en dia. Es decir, cantos y rezos en
latin siguen siendo realizados cada vez
que la comunicacién ritual con poderes
sobrenaturales lo requiere. No obstante,
aparte del latin hay otras formas lingiiisticas
y sonoras en aquel ambito que sirven del
mismo objetivo: rezos y “presentaciones”
vernaculares,'’ rezos e himnos en espafiol,
de cierta manera la también musica
instrumental. La cuestion es entonces
de qué modo las distintas formas de
comunicacion se relacionan entre si en

dicho 4mbito. Para dar una respuesta vale
tomar en consideracion ciertos aspectos de
la teologia tradicional indigena.

En la creencia tradicional, los
seres sobrenaturales pueden clasificarse
por medio de un esquema que contiene
tres categorias principales: Dios mundo,
Dios animas y Dios cielo (Garrett Cook
1986: 140).'* Cada una de las tres se
compone de una multitud de seres: a
la categoria de Dios mundo pertenecen
espiritus (“mundos™) asociados con una
amplia gama de fendémenos naturales;
Dips dnimas a su vez comprende la
totalidad de las almas de los antepasados;
Dios cielo finalmente es un conjunto de
seres compuesto por Dios, Jesucristo y los
Santos catdlicos, manifestandose en el sol,
las estrellas y fenomenos atmosféricos,
en la tierra también en iglesias, capillas e
imagenes (ibid., 141 en adelante).

A}b

" Aunque algunos cantores entrevistados cuentan con
libros de canto con las melodias anotadas y aunque estén
bien conscientes de la funcién de tal notacién, no encontré
a ninguno que supiera descifrarlas. Sin querer negar su
importancia no es el lugar aqui entrar a una discusion sobre
la cuestion co6mo este hecho influye sobre la transmision fiel
de las melodias codificadas en aquellas notaciones. Para el
presente ensayo basta que los cantores mismos afirman
que estan ejecutando los cantos de igual manera como sus
antepasados.

14 Entre los demés libros litirgicos que logré ver e identificar,
destaca un Breviario Romano de 1892, de casi la misma
antigiledad entonces. Pertenecié a Gaspar Marcos Lainez,
otro maestro de coro originario de Nebaj.

17 “Presentaciones” son stiplicas en que el sacerdote-chaman
quien funge como intermediario, expone el nombre del
solicitante, su parentesco y lugar de origen, la stiplica misma
y las razones por las cuales aquella deberia ser atendida por
parte del destinatario sobrenatural (Horspool 1982: 102).



Teologicamente, los limites
entre las tres categorias no son trazados
rigurosamente; al contrario, existen
numerosos traslapes y relaciones entre
ellas. Tampoco la préctica ritual clasifica
los elementos de los que se sirve, de un
modo rigido; a menudo las distintas formas
lingiiisticas y sonoras se manifiestan
sucesiva o simultineamente en el mismo
evento. Como dice el “fiscal” Gaspar
Marcos Lainez de Chajul al referirse a
los rezadores quienes rezan en ixil: “Sélo
rezan, nosotros cantamos con el libro.
Una parte es poner copal [y rezar], otra
parte somos nosotros. Somos los dos. En
el mismo lugar.”'® Atin asi, existen ciertas
distinciones que parecen corresponder
a la estructuracién teolégica del mundo
sobrenatural. Una de éstas se halla en la
manera apropiada para dirigirse a los
representantes de las tres categorias. Asi
que los cantos en latin, pero también rezos
en espafiol tales como el Padrenuestro o
el Ave Maria son a menudo considerados
como modos particularmente aptos para
la comunicacién con la esfera de Tiox o
Dios cielo, pero menos apropiados para
dirigirse directamente al duefio de un
cerro o al alma de un antepasado.” Del
otro lado, rezos que invocan a espiritus
ancestrales o mundos, son por lo general
en lenguaje vernacular, aunque no en su
forma cotidiana, sino en forma recitada y
de estructura poética.”!

Por un lado el latin no parece ser
concebido como idioma extranjero por
parte de los cantantes sino simplemente
como el modo lingiiistico apropiado para
las ofrendas rituales a los Santos. Es
apropiado y no extranjero porque ya los
antepasados lo usaban de tal manera. Por el
otro, es obviamente un idioma extranjero y

eso no solamente para los profanos, sino
también para los especialistas en su uso.
“Cuestan mucho”, me explicé una vez
uno de ellos. Lo que comprenden de los
textos en latin es la seleccién apropiada
para la ocasién religiosa, el momento justo
de su realizacion en el transcurso de una
procesién o de un ritual y su funcion de
comunicacién con y ofrenda a la esfera
de Tiox. Es esta comprensién y una vez
mas, la idea que ya fueron realizados de
tal manera por parte de los antepasados,
las que rinden sentido al latin, aunque
quede como idioma en si por lo general
incomprensible y, de un modo particular,
esotérico.

EL LATIN, LENGUAJE DE
“AUTORIDAD TRADICIONAL”
El recurrir a la autoridad de los

antepasados es, por supuesto, justamente
la actitud que se espera de representantes

Q{b

'* Cook propone este esquema basindose en datos obtenidos
primariamente en Momostenango. Tedlock quien investigé
en el mismo pueblo, se refiere a las tres categorias por medio
de una terminologia ligeramente distinta y mis vernacular:
Mundo (Dios mundo), Nantat (Dios 4nimas) y Tiox (Dios
cielo) (1992: 41).

'” Alguien que ya muy temprano, o sea, en la segunda mitad
del siglo XVI observé tal sincretismo en el Ambito del canto,
fue el dominico Diego Durin: “Y es cierto que no miento,
que he oido en semejantes dias [i.e. dias de fiesta] cantar en
el areito unos cantares de Dios y del santo, y otros mezclados
de sus metiforas y antiguallas que el demonio se las ensefid
y so6lo €l las entiende.” (1967: 235)

* El hecho que existen repertorios de cantos en lengua
vernacular como las Canciones de Faz-de-la-Tierra (bix
rxin Ruch'lew en tz'utujil) de Santiago Atilin (véase Linda
O’Brien-Rothe 2006, 1975) que se dirigen, entre otros seres
sobrenaturales, también a ciertos Santos, no representa por
supuesto, ninguna contradiccion.

* Una serie de tales rezos en k'iche’se encuentran
reproducidos en Tedlock 1992: 222 en adelante.
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de culturas definidas cominmente como
“tradicionales”. No obstante, aun alli
existen obviamente diferencias acerca
del grado y alcance concedidos a dicho
recurso. Maurice Bloch (1974) ha dedicado
hace mas de treinta afios un ensayo a los
modos en que se revelan tales diferencias
a través del uso de distintas formas de
comunicacion verbal en el &mbito politico
y religioso.

Elargumentode Blochesquelaalta
formalizacion del lenguaje, que caracteriza
por lo general los recursos lingiiisticos
usados en contextos religiosos o rituales,
es nada mas que la expresion maxima de
autoridad tradicional que busca aniquilar
cualquier apariencia de creatividad verbal
propia del orador individual. Dicho de otra
manera, consciente o inconscientemente el
orador, al anclarse en un lenguaje rigido y
preconcebido, proyecta la idea de un poder
que sobrepasa su propia individualidad y la
de sus oyentes. Es esta idea que le da peso
y fuerza especificos a “su” argumento.
Para demostrar el funcionamiento de tal
formalizacion Bloch expone un esquema
de diferencias graduales que toma como
punto de partir el lenguaje cotidiano
para terminar en el otro extremo en
expresiones musicales ya no vocales sino
instrumentales. Por medio de este esquema
describe un movimiento opuesto de pérdida
gradual de libertad de expresién individual
y de “fuerza proposicional” y capacidad
discursiva — mas aun: dialogica — del habla
de un lado y de creciente rigidez y aumento
de “fuerza ilocucional” o “performativa”
del lenguaje del otro (ibid., 67). Un paso
importante en este proceso de creciente
formalizacion es el que lleva del habla al
canto, o sea, de las palabras habladas a
las cantadas; un paso que significa, segiun

Bloch, la fijacion de dos pardmetros mas
del lenguaje: la entonacién y el ritmo.

En el continuum de formalizacion
lingiiistica, Bloch proporciona un buen
instrumento para un ordenamiento
interpretativo de las distintas formas
lingiiisticas y sonoras empleadas en los
contextos rituales tradicionales indigenas
de Guatemala. Permite determinar las
diferencias entre estas formas en cuanto
al alcance concedido a la autoridad de la
tradicion y ubicar los cantos en latin dentro
de laescala de creciente formalizacion; mas
alla por ejemplo de las *“presentaciones”
parcialmente improvisadas, adaptadas a los
requerimientos cambiantes del momento.

Lo que Bloch no contempla en
base de su propio material etnografico
sobre los merina de Madagascar, es la
presencia de idiomas distintos dentro del
mismo complejo ritual. Sin embargo, por
ser un idioma virtualmente ininteligible
para los cantores mismos el cual ademas no
se convierte en lenguaje ritual por medio
de una transformacion gradual de recursos
vocabularios y sinticticos del lenguaje
cotidiano, sino es lenguaje ritual desde un
principio y nada mas que eso, no es dificil
ubicar el latin en un extremo del proceso
de formalizacion, en cierto sentido a la par
de la musica instrumental ubicada alli por
Bloch mismo.

Nada que ver con dicho continuum
tiene otro aspecto de los lenguajes rituales
de tradicién indigena, a saber, la manera
en que su uso contemporaneo refleja la
historia colonial particular de Guatemala: la
imposicion forzada de elementos culturales
ajenos y su adaptacion a y transformacion
por conceptos y practicas indigenas.



i

Aunque se haya puesto en este articulo
cierta énfasis en la complementariedad de
la teologia y practica ritual tradicionales,
es de suponer que la simultaneidad de
un idioma extranjero y virtualmente
ininteligible y de un idioma nativo (atn de
forma alterada) indique unas diferencias
profundas acerca de la proximidad o
distancia religiosas, emocionales Yy,
hasta cierto punto, sociales que rigen las
relaciones entre los vivos y los habitantes
de esferas sobrenaturales distintas.
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