Antonio Cosenza:
apuntes para un
catalogo

ALFONSO ARRIVILLAGA CORTES
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Desde hace algunos afios he
venido reuniendo una serie de datos
para consolidar un catalogo de Antonio
Cosenza Palacio, compositor y guitarrista
guatemalteco radicado en Hamburgo,
Alemania desde 1981.- Lo que hoy
presentamos son solo unos apuntes con
especial énfasis en los sones de baile
transcritos para guitarra por este autor.
Un factor ha llevado a retardar mayores
anotaciones sobre Cosenza, la amistad, la
relacién profesional y de intercambio; lo
que por consiguiente hace dificil marcar
distancia. Esperando no defraudar al lector
hoy nos acercamos a un esbozo biogréafico y
aun responso mas literario que académico,
mismo que se centra en los sones transcritos
por Cosenza y que en el 2005 me invitara
a presentara en un dialogo musical, en un
encuentro de alteridades musicales.

SOBRE EL COMPOSITOR

Antonio Cosenza Palacios (nace
en la Nueva Guatemala de la Asuncion
un 3 de mayo de 1958 [dia de la Santa
Cruz]). Su padre don Gustavo Cosenza
Godoy mecanico especializado (en la
Habana) en maquinas registradoras logro
con su empresa Servicio Técnico Bancario
sostener una familia numerosa sin privarla
de lujos. Su madre, Dofia Margarita
Palacios Ramirez de Cosenza es hasta hoy
fiel creyente del talento y la obra de su
hijo, a quien apoya incondicionalmente.

Desde la infancia Antonio mostr6é
una tendencia por la musica, vocacién que
reconoce le despertara su abuelo paterno,
Don Antonio Cosenza Gallardo. De esta
época recuerda los fines de semana en la
casa de campo y el abuelo con el acordeén




24

Centro de [studius I:olldﬁrims

(ademds de lo estricto que eran para la
afinacién). Su abuelo materno Angel
Palacios fue un marimbista destacado. A
los 12 afios obtuvo su primera guitarra la
que recuerda costo Q3.50, “el puente era
un peine, y las clavijas tornillos”. A pesar
de las deficiencias de este instrumento
batallo con el los préximos siete afios,
hasta que ya en la adolescencia, a los 19
afios logro su primera guitarra Folk (que
llamaba *“la mostachona™),' que paso a ser
de su predileccion. Durante su estadia en el
colegio Mercantil de Antigua Guatemala
en el que estudia interno (los estudios
bésicos y vocacionales), ejecuto la corneta
y fue director de la banda. Aqui la guitarra
fue su fiel acompafiante en los fines de
semana cuando debié permanecer en el
centro mentor a raiz de algun castigo. Era
la época en que se armaban los conjuntos
de rock entre los amigos y la familia. Los
primos de Antonio formaron el conjunto
Rock Cristal, pero dado que el era el menor
no fue aceptado en el grupo. Recuerda que
este hecho fue decisivo para desarrollarse
mas en el instrumento. Eran los afios en
lo que se buscaba era la reproduccién
de cobres, teniendo entre sus preferidos
diversas piezas de grupos de rock que
determinan su nuevo entorno sonoro
(Pink Floyd, Génesis, King Crimson,
Yes, Premiata..., Il balleto..., New Trols,
Emerson, Lake and Palmer, Jade Warriors,
Vangelis, Popol Vuh).

Al finalizar el bachillerato inicia clases
privadas de guitarra con el Maestro
Alejandro Herrera un importante actor de
la historia de la guitarra en Guatemala y
que falleciera a temprana edad en Suiza.
Continua estudiando con Rene Abularach,
Yy posteriormente ingresa al Conservatorio
Nacional de Misica en 1977 donde recibe

clases con el Maestro Maldonado. Llega a
este centro de estudios ansioso de formarse
y hacer musica. Participa en su primer
recital alternado con Ratl Quezada Pereira
(X Temporada Oficial, Viernes Culturales
78);* un afio mas tarde en marzo de 1979
de nuevo presentado por la Asociacién
de Estudiantes del Conservatorio (XI
Temporada, Viernes Culturales, 23 de
marzo de 1979) participan en un recital
solo con obras de su autoria. En la segunda
parte interpreta con guitarras de 12 cuerdas,
la obra Dulce Realidad, acompafiado por
Alfonso Arrivillaga Cortés en la flauta
transversa. Poco después fundan el Dueto
Cosenza Arrivillaga. A lo largo de ese
afio y los tres proximos realizan ambos
una intensa vida artistica. Graban varios
programas de Radio en la emisora “Radio
Faro AVIATECA”, algunos de estos con
grandes componentes de improvisacion.
Ambos impulsan el departamento de
Musica del Espacio Teatral la Galera,’
donde realizan (y producen su primer)
un recital, ademas de participar en una
intenso perdié de experimentacién teatral
y musica.
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' Se trata de una guitarra con un brazo mas grande y con
tres trastes més que la clasica. Cuenta con 6 o 12 cuerdas
metélicas y suele ejecutarse con plectro.

* En el programa anuncia el siguiente repertorio: Allegro
Cdmodo y Andante de Julio Sagreras; Sonata 423 de
Dionisio Sarlatti, Humor por un dia y Océano de Steve
Howe, guitarrista del grupo “Yes”.

* Elrecital que trabajé durante ese tiempo fue una composicion
propia la que consistia en piezas para flauta ¥y guitarra entre
las que se identifican: Xitel, Juanita, Meditando, Elevindose
Profundo y Dulce Realidad. La linea de este trabajo es de
fuerte influencia de la fusion del Jazz y del rock, pero en
la bisqueda de darle un cardeter serio y sello propio. Para
el evento, se realizaron programas despegables asi como un
afiche, patrocinado esto por el departamento de misica de
Bellas Artes en ese entonces a cargo del maestro Joaquin
Orellana,



Losgrandesreferentesenel dmbito
musical nacional son Joaquin Orellana,
Enrique Anleu Diaz y Jorge Sarmientos, lo
que sin duda provocan grandes inquietudes
en el dmbito creador. De estos tres grandes
de la musica guatemalteca Cosenza estable
una especial relaciéon con Enrique Anleu
que le dedica sus Preludios para Guitarra
Op. 16, el concierto para guitarra y
orquesta Integrales. Hasta el dia de hoy la
relacion de estos musicos, a quien Cosenza
admirara desde su juventud ha sido clave
para el desarrollo de este intérprete y
compositor guatemalteco. De Sarmientos
Cosenza hace un arreglo para guitarra de
los ensayos melddicos para ensamble y
de Joaquin Orellana transcribe a guitarra:
Antepar.

Una manifestacion importante en
el periodo inicial de este dueto de trabajo
y proyeccion es la continua relacion que
establecen entre lo erudito y tradicional y
popular. Esto les lleva a participar en el
certamen 15 de septiembre de 1978, con la
obra Depresion de la Mecanizacion. Desde
ese entonces empieza haber obra escrita,
“los primeros tanes™, que son calzados con
su firma. Como apreciamos el segundo
recital del conservatorio presenta varias
obras suyas, y para los primeros afios
de la década de 1980 la producciéon ha
aumentado: “Cuando la Primavera Perdi6
su Virginidad” (guitarra e instrumento
al capricho), “Como vos no hay dos”
(Guitarra), “Canto al mar (de Labuga)”
(flauta), “Cuchi Cuchi” (violin y flauta).
Se puede notar una factura particular en
las de ediciones (su auto ediciones),* tarea
que continuara a lo largo de sus afios. El
compositor Venezolano Emilio Mendoza
me sefialaba en 1982, respecto de este
autor en ciernes, que la presentacion de

sus papeles mas alld de la calidad melédica
y armonica que se estaba desarrollando
contaba con una magia especial (y que esa
serie de anotaciones le hacian cobrar otro
tipo de vida).

En sus afios de vida en Antigua
Guatemala Antonio Cosenza fue un asiduo
vulcanista® lo que prolongara después por
unos afios en los que se suman importantes
expediciones por Guatemala (Petén, Alta
Verapaz, Izabal, Quiche, Huehuetenango,
Solola), Chiapas, Yucatin y Belice. Se
trata de un momento de relaciéon con
los otros guatemaltecos y mayas que la
mayoria desconoce y que van a marcar
su obra posterior. De este periodo quedan
marcados sus viajes al viejo puerto de
Livingston, Izabal (los que contintan
hasta hoy) donde mantiene una intensa
relacion con los garinagu y de cuyo trato
se desprende una actividad estética (para
Guitarra Sonetos caribes: Cocolo, Brisa de
Mar y Acuarelas Melodias; Altares y Rio
Dulce, CD: Colores Poéticos) y académica
(Die Traditionelle Musik fiir Garaon
(Trommel), Chichira (Rassel) und Gesang
aus Livingston, Izabal, Guatemala. Tesis
Maestro de Musica, Hochschule fiir Musik,
Hamburg, 1987.).

Q«;&

* Se trata de partituras” fechadas y con interesantes
anotaciones. En “Cuando la primera...” (2-3 de junio de
1982) dice: Un momento y la vida se detierie, los pasos
lejanos de la nada caminando en el jardin, pasos preocupados
por el tiempo que esta mafiana perdi6 con el reloj. La guitarra
suena y las penas callan como dijo don Juan aquella noche
en que la primavera pedio su virginidad”. “Cuchicuchi”
(dedicada a Alfonso y Anaité) dice al pie: “Pieza hecha para
los nifios, original guitarra y flauta dulce, PD. Por las veces
que lloramos, por el tiempo que reimos, por nuestros ideales,
por que aun somos nifios”

* Por su ubicacién geografica esta ciudad es el sitio ideal para
avanzar sobre los volcanes de Agua, Fuego, Acatenango; el
Pacaya también se incluye auque queda un poco mas alejado
de este radio.
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En el afio de 1982 se traslada a
vivir a la ciudad de Hamburgo, Alemania,
donde continua estudios musicales con el
maestro Jurgen Braubach en el Johaness
Brahms Konservatorium” obteniendo el
titulo en el afio de 1987 del Hocheschule Fur
Musik de profesor de musica, especializado
en guitarra clasica. Esos son afios dificiles
y determinantes que sabe sortear frente a
un universo que no le pertenece. Hoy mas
de dos décadas después cuenta con un
espacio bien ganado. Desde entonces, se ha
dedicado de lleno a la musica en varias de
sus ramas y al arte libre,® ha dado recitales
en Berlin, Lubeck y Hamburgo. De gran
valor a esta obra universal, es helecho de
su carga profunda llamada Guatemala.
Este es el eje con el cual el autor construye
y visualiza su espacio sonoro.

CUATRO SONES DE GUATEMALA,
Opr. 3 (PARA GUITARRA, 1986)

En 1987 realice una nota sobre
la trascripcién y anotacion de dos sones
guatemaltecos para guitarra (Suplemento
Cultural, Diario La Hora, ft.sf). El
Mishito en una version de domino popular
del mundo ladino y el Gracejo (version
recopilada por Zoel Valdés), ambas
transcripciones realizadas por Cosenza,
no imaginaba entonces que esto seria el
inicio de una serie, que aun continua,
sobre sones de Guatemala. Precisamente
en ese entonces visitaba el pais con dos
versiones mas de sones indigenas, uno de
la recopilacion de kart Sapper en 1892: son
del Maya Quiche (vease, Musicatradicional
de las tribus indias de la Mesoamérica
septentrional, en Etnomusicologia en
Guatemala, Tradiciones de Guatemala,
66; Stockli y Arrivillaga, Editores.
Cosenza trabaja con la version Original:
Volksmusik bei den Indianerstimmen
des nordlichen Mittelamerika. En su Das
nordliche Mittel-Amerika nebst einem
Ausflug nach dem Hochland von Anahuac:
Reisen und Studien aus den Jahren
1888-1895.  Braunschweig, Friedrich
Vieweg & Sohn, 1897, pp. 310-325. que
Alfonso Arrivillaga le proporcionara) y
son de Napoleon, recopilado por Alfonso
Arrivillaga en 1982 (Arrivillaga, 1986-
1987). En los cuatro sones, Cosenza apoya
el registro de un hecho musical tradicional
y lo dimensiona en una trascripcion para

&;4'

® Ha incursionado en las letras y en la pintura (acuarela)
(una portada de sus CD cuenta con una acuarela suya y la
obra el Elefante también se encuentra decorada con pintura).
Mantiene relacién directa con el constructor de sus guitarras
y se preocupa por la calidad del fenémeno actistico.

'S



guitarra. Demuestran a su vez a la tradicion
como una fuente inagotable de inspiracién
y sus potenciales de reconceptualizacion.

El recurrir a los tipos de son de la
tradicion indigena, le asegura un lenguaje
propio que puede ir desde lo localista
a lo universal. Otros latinoamericanos
haran lo suyos con sus aires regionales. El
venezolano Vicente Emilio Sojo con su:
Cantico, Aguinaldo, Cancién y Galeron;’
el Brasileio Joao Pernambuco con:
Son’s de carilhoes; y los argentinos Jorge
Cardozo con su milonga y Esquivel/Sosa
con su Alma Guarani® todos interpretados
por Cosenza. Sin dejar a fuera con otro
cardcter determinante para su obra
creativa —e interpretativa- al cubano Leo
Brouwer (con su Drume Negrita, Preludio
y Estudios Simples...),” el paraguayo-
salvadorefio Agustin Barrios Mangore
(con la Catedral),"” y el brasilefio Heitor
Villa-lobos (con sus Baquianas) [Muisica
Latinoamericana para Guitarra Antonio
Cosenza. Ediciones Quetzal. Hamburgo,
1999].

Son los cuatro sones en referencia
(El Mishito, el gracejo, son Maya-Quiche
y son de Napoleén) impresos por Ralf
Jarchow Verlag en Glinde, Alemania
en 1995. Los mismos estdn dedicados
a sus hijas Ameli y Anaite, a Rigoberta
Menchu Tun y a Enrique Anleu Diaz.
Piezas también incluidas en su primer CD
(Musica latinoamericana para guitarra.
Antonio Cosenza. Ediciones Quetzal.
Hamburgo, 1999). Como sefialamos lo
que para un inicio fueron los dos primeros
sones, luego fueron los cuatro impresos y
posteriormente ha ido incorporando nuevas
variantes de son (Raiz Amarga, Canto,
Toque de Cofradia y Son del Rey Moro)

que han llevado a su lado un interesante
proceso de desarrollo sobre el instrumento,
en tanto propuesta de ejecucion.

TiErRrRA HERIDA, OP. 4 PARA
GUITARRA Y ORGANO (1989)"

Se trata de un homenaje al poeta
guatemalteco Otto Rene Castillo asesinado
por el ejército en 196X. Es un grito de
esperanza para el golpeado pueblo. Retrata
una Guatemala que duele, una Guatemala
de sones desgarrados que espera por
Justicia. Una Guatemala etérea, aun con
el fantasma del terror, del genocidio. En

%;4!

’ Transcripciones realizadas por otro gran musico de la
sabana Venezolana Alirio Diaz.

* Alma Guarani es una pieza original para arpa arreglada
para guitarra por Ernesto Méndez. La Milonga genialmente
arreglada cuenta con la cualidad de hacer resaltar en el sonido
del instrumento una gran variedad de registros sonoros y un
aire melancélico.

? El Preludio epigramatico del cubano Leo Brouwer es
inspirado en un epigrama de Miguel Hernandez y forma parte
de su fase minimalista. Los estudios simples parte central de
la obra pedagégica de Brouwer guardan en su contenido la
ritmica afrocubana y refleja un estilo que recuerda algunas
composiciones de los estudios para piano de Bela Bartok

' Esta obra que conforma un reto para cualquier guitarrista
es una clara muestra del avanzado conocimiento del que era
portador su compositor. Su idioma refleja la admiracién de
Magoré por la polifonia y en cierta forma por la misica de
1.S. Bach. El preludio, fue agregado afios mas tarde a los
siguientes dos movimientos y fue inspirado por la catedral de
la Habana Cuba una de las primeras en el continente.

' El estreno mundial de esta obra fue el 23 de abril de 1990
en la Iglesia de St. Stephanus en Hamburgo. Le acompafia en
el organo el maestro Friedemann Kannengrefer (Alemania
Federal 1954) cantor y organista en el Musikhchschule
Liibeck (1973) y cantor y master capel de la iglesia de St.
Stephanus. Fundador de la Schola Cantorum de la iglesia
en referencia y del conjunto instrumental Syrinx Solisten
Ensemble. Ha dado conciertos en Suecia, Finlandia, Holanda
e Italia. La relacién de amistad entre ambos es clave para el
desarrollo de Cosenza y una invitacién para que este autor
incursionara en la composicién de este instrumento.
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esta linea la guitarra y el organo parten
de una relacion conflictiva, de tension que
luego pasa a una atmdsfera de tristeza y
esperanza. Es una obra programatica en
tanto requiere ubicara al auditor de la
realidad que espera plasmar. Resumimos el
analisis de las dos partes segun Friderman,
el organista con quien ejecuta dicha pieza
y quien fuera clave en los datos para el
disefio del material sonoro.

Primera Parte: pasa del recitativo
al murmurando el poema “nuestra vos”
que da paso a un dialogo entre el 6rgano
y la guitarra planteando polos ambientales
melodicos que llevan al “son” que
interpreta la guitarra. Continua el tema
“yo soy puro guatemalteco” de manera
“ad libitum”, dentro de la tradicion
musical indigena, y que confronta con el
tema del Himno Nacional (representado e
la estrofa: “Guatemala feliz que tus aras,
no profane jamas el verdugo™), que lleva
el 6rgano y que representa el terror en
manos de los gobiemnos “ad absurdum”.
La parte final de esta primera parte busca
sobre ponerse al tema de la guitarra (son)
toda la energia del drgano, a partir de un
bloqueo sonoro (claster) de manera caotica
y catastréfica “como un inmenso incendio,
que representa las llamas en que Otto Rene
Castillo fuera quemado por el régimen de
terror nacional”.

Segunda Parte: esta a diferencia
de la anterior no culmina sino se disuelva
como solucién. Es una seccion impregnada
del dolor (que continua llevando el son)
después de la catastrofe, del genocidio.
Se trata de una estructuracion de juego
tematico, que empieza por la guitarra y se
apoya luego por el organo para llevarnos
a un final amorfo que no proclama ningin

triunfo ni resignacion. Se trata del momento
del recitativo “Vamos Patria a Caminar”
(de Castillo) de manera retrospectiva y en
forma de murmullos. Acompafia la poesia
una atmosfera producida por un “truco
sonoro” que consiste en dejar abierto el
fuelle y apagar el motor del 6rgano, lo que
trae consigo la deformacion del sonido
en tono y volumen “dando aspecto de
eternidad enlazada (alcanzando el morendo
y el pianisimo superlativo)... pudiéndose
percibir una sensacion de aliento entre la
vida y la muerte o en el sentido tan propio
de los imaginarios guatemaltecos, el de la
resurreccion”.

Contrario a lo que podria esperar
el auditor, su obra para organo y coro:
“La cancién del duefio del Mundo™ Op.
7 (1991) (vease: O’Brien-Rothe, Linda
Songs of the Face of the Earth: Ancestor
Songs of the Tzutuhil-Maya of Santiago
Atitlan, Guatemala. Tesis de Doctorado,
University of California at Los Angeles.
1975.) presenta un caracter diferente en el
que no nos extenderemos.

De su primer su primer ciclo
productivo tenemos: Cuentos Sonoros
Op. 10 (Agua, Arco iris, Mono, Jaguar,
Mundo Verde, Dios de la Flauta
Blanca, Lombriz, Murci¢lago y Luna)
(Misica latinoamericana para guitarra.
Antonio Cosenza. Ediciones Quetzal.
Hamburgo, 1999); de reciente produccién
encontramos: Ciclo Nocturno (Preludio,
Lirico, Recuerdo, Danza) (Colores
Poéticos. Antonio Cosenza, Ediciones
Quetzal. Hamburgo, 2002) y Canciones
de Otofio: Recorddandote, un sentimiento
¢ improvisacion; e Improvisaciones sobre
cuentos sonoros, Tanto la ultima cancién
otofio, como las improvisaciones nos



acercan a otro 'de los universos de gran
dominio de este interprete. Valga en ese
sentido seflalar que otro de los campos que
cultiva con excelencia Cosenza es el Jazz
(Selva: Latin Jazz, Quetzal. Hamburgo,
productor Antonio Cosenza, 2005). Dentro
de este orden de produccion destaca para
esta referencia: Nostalgia y Son (Colores
Poéticos. Antonio Cosenza Ediciones
Quetzal. Hamburgo, 2002), en las que
de nuevo parece regresar a su blisqueda
de métricas (y por que no decirlos —si el
mismo la advierte- de nostalgias). A lo
largo de estas dos décadas de vida artistica
en Europa, Cosenza solo ejecuta guitarras
construidas por Gert Petersen, del que
es representante-interprete en diversas
ferias internacionales. Esta relacion luthier
interprete es determinante en la blisqueda
de mejores posibilidades ergonémicas
ademas de las mismas acusticas y timbricas
en la interpretacion de un instrumento de
una dimension importante en tamafio y
cuya base es la pulsacién de cuerdas.

A continuaciéon  presentamos
dos textos independientes: “20 afios
después...” y “del Zu....” que surgen
como lo anuncia el primero como una
vision del encuentro musical que realizo
con Cosenza en el 2004 y 2005 y en los
que pusiéramos en practica un dialogo
sonoro-espacial (los conciertos fueron
dados en las Bodegas de la Cerveceria
de Guatemala y en el Sitio, Antigua
Guatemala. Vease Revista Domingo No.
55 de Prensa Libre: 24.07.2005 y Siglo
XXI: 28.07.2005) el interpretando guitarra
y Arrivillaga, Xul, tambores y tun. Como
sefiala la nota de ese programa al respecto
de ese encuentro: “El objetivo... es una
incursién responsorial que lleva a un
didlogo entre las formas originales y su

adaptacion para la guitarra. Busqueda que
incluye elementos de improvisaciéon por
medio de los cuales los intérpretes puedan
liberar espontineamente su fantasia y
creatividad musical.”

“20 aNos pEsPUES”: EL DuETO
COSENZA-ARRIVILLAGA RESPONSO Y
REMEMBRANZA

Fue un junio de 1978, cuando hizo
su presentacion formal el dueto Cosenza-
Arrivillaga. Formal en tanto que ya habfa
realizado algunos ejercicios en los Jueves
musicales del Conservatorio Nacional
de Musica, y en algunos certimenes
estudiantiles. Con menos de un afio de
trabajar juntos, se habian desplazado por
infinidad de lugares del pais, en donde
en la busqueda de inspiracion pararon
tocando en la esquina menos imaginada,
en la playa mas codiciada, en el pefiasco
mas inaudito, en el atardecer de asombro.

El arrojo de esta busqueda
y el crecimiento de esa amistad que
habian iniciado apenas terminado el
bachillerato, solo pudo llegar hasta 1981,
cuando Cosenza marché para Alemania
para continuar sus estudios de guitarra.
Arrivillaga, que recién terminaba sus
estudios de Antropologia, camindé a
Venezuela a estudiar etnomusicologia. Fue
la fuerza epistolar de esta primera época
lo que los mantuvo unidos. La intensidad
de la juventud, el testimonio de un pais
que acrecentaba su ensangrentamiento sin
precedentes, y la misica, permitié que los
canales continuaran abiertos. Arrivillaga
recibla misica escrita, casetes con
grabaciones de la obra creativa de Antonio,
a quien llegaban libros de Guatemala,
articulos de sus investigaciones, discos que
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editaba de sus recopilaciones de campo.

A lo largo de estas dos décadas,
Cosenza visito el pais en unas siete
ocasiones, grandes encuentros para la
familia y los amigos. En las dos ultimas
ocasiones ha venido presentindose con
buenos comentarios de la critica y gran
aceptacion del publico. Siempre ha tenido
un gran interés en presentar su misica en
Guatemala, una obra que habla de este
pais por todas sus partes. Poco se conoce
de Cosenza en Guatemala. Mas alla de
intérprete de la guitarra, es un excelente
compositor, y un experto pedagogo. Quiza
la pregunta aqui es cuando tendremos la
oportunidad de escuchar su obra Tierra
Herida, para guitarra y érgano, La cancion
del Duefio del Mundo, para coro, o su
overtura El Elefante para orquesta. Solo los
melomanos que le conocen han alcanzado
a obtener sus dos CD de guitarra clasica, y
hoy buscaran su nueva produccién de latin
jazz con el Grupo Selva. Algunos también
han comprado su misica escrita, la que
circula con mas facilidad en Europa.

Arrivillaga, paso por un nuevo
proceso de construcciéon musical, “mas
que distancia, bimusicalidad”. “Logré
aprender lo poco que sé con los ancianos
que se llevo el siglo pasado y la guerra
fratricida que a este pais le tocd vivir”.
La miusica como cualquier otra disciplina
es de tiempo completo, a el se le fueron
los afios estudiandola como fenémeno
antropologico. Dos décadas es mucho
silencio, este lo empezd a romper con
sus conferencias sonoras de los sonidos
prehispanicos realizadas en los ultimos
afios del fin de siglo.

Elafio del 2004 Cosenza recibi6 la
invitacion de Sylvia Shaw para interpretar
Sus sones en un importante evento como
lo fue la presentacion de las resoluciones
contra discriminaciéon de la Defensoria
de los Pueblos Indigenas de la PDH a
cargo de Martin Sacalxot. La propuesta
fue aceptada y en la planificacion termind
tocando, dialogando con Arrivillaga. La
magia se hizo, esta vez con la bendicion
del Ahau; el didlogo se hace realidad.

DEL TZU’ A LA GUITARRA:
SONES DE BAILE

Suena el tambor profundo
dejando la membrana estirarse hasta llenar
el sonido de garganta y terminar su aire;
respira la cuerda sostenida en su nodo
saltando en armoénico, dando respuesta.
Cada unidad, una frase. i

En wuna de esas tantas
primaveras boreales Tchaikovski escuchd
detenidamente a aquel miisico mendigo
que interpretaba una pieza tradicional
gitana. Parecido fue el caso para Bartok,
Kodaly y seguramente para la mayoria de
los grandes universales. El saber popular
y ancestral, los sonidos y el melos dieron
luz a todas las creaciones sobre la faz de
la tierra. La guitarra en el Nuevo Mundo
desarrollé con brillantez esa sintesis,
erudicion y tradicién. Antonio Cosenza,
mas alla de las tradiciones escoldsticas
europeas, acompafiado por Villa-Lobos,
Barrios Mangore, Cardoso, Sojo, Brouwer,
inicié hace muchos afios un profundo
proceso de deconstruccion de algunas de
las posibles variedades ritmicas que tiene
el “Son” que retumba en su corazoén.
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Los dias en los setenta, soplaban
con el pelo largo, la moto mejor si es en la
selva, los traspiés de la constante busqueda,
en un pais por tradicion silenciado, una
juventud negandose a ser una mas, en
un mundo donde todos piensan que son
auténticos. Coraje, un color, un sonido.

Por més urbano que se esté
forzado a ser, en la Guatemala del corazéon
maya, solo la sordera de los ismos se deja
sorprender por lo obvio. Cosenza ladino,
dos sangres, dos culturas jacaso la palabra
mestizo describe solo uno? Atrios de
iglesia, lugares centrales del sacrificio.
Los moros, el gracejo, el rey moro, los
ajitz (es), venados y mayordomos, tigres
y monos, caporales y vaqueros, el tambor
repicando, la cajita que repica como
matraca, el tambor hondo como la tierra
(desde la vision ladina), profundo como
el cielo (vision maya). El sonido chillante
que tanto penetro en el universo sonoro
del mundo indigena, la chirimilla que de
muchas formas esta en el “chirimiqueo”
de este pueblo. Marimbas sencillas
acompaiiadas de flautas con resonadores
de membrana, chicotes, gritos, giros e
insuflaciones... suenan las campanas
fundidas con los cohetes y las bombas.

Despertar de esta miopia solo
quiere un bafio de mucha voluntad, aqui
en el corazén de la tierra, o miles de
kilometros alla. Cosenza como viejo
mascarero, tallando y tallando, dando
acabados, giros finos, abiertos o cortados,
dando color, brillantez, fue haciendo
renacer sones de pito y tambor que llegaron
por diversas vias. Debid iniciar por esa
pieza que constituye un verdadero himno
nacional, melos importante para el pais,
una cancion que despierta una intencion,

que es identificada por un conglomerado.

El Mishito, una pieza identificada
por indios y ladinos, ladindios (apuntaria
nuestro gran Quiroa) una palabra mas
comoda a nuestro sentir. Cuando Cosenza
construye el Mishito, las palmas hablan
igual que sus dedos, que tensan las cuerdas
que retumban en la caja. Golpea como son
de la tierra, habla de los abuelos.

Toque de Cofradia. Miltiples
escenarios del pito y el tambor, entre sus
posibilidades la movilidad, multiples
son sus funciones. Se baila para ellos,
establecen el espacio, en procesién son
la avanzada, y en la cofradia la puerta de
entrada. Cada lugar, cada momento un
toque especial, un son, una marcha. Aqui
en donde se aguarda la alborada, donde se
inicia el dia, donde salen los bailadores,
después del Toque de Cofradia.

El baile ha dado inicio con el
son del Rey Moro. Golpease la guitarra
recordando el adufe. Las cuerdas graves,
entorchadas debieron ser para acercarse
al bordén de los tambores. Pega duro este
son, son demasiados afios, muchas vidas
en tanta historia, sintesis en sonidos.

El son de Napoledn nos trae a
Ciudad Vieja, la vieja de verdad, en las
faldas del volcan de agua, soterrada y
reventada de tanta historia para que este
viejo “emperador” francés se baile con el
cuidado que nos anuncio la pieza anterior
y sobre todo, que esté vivo, tan vivo.

Raiz Amarga la que se bebe en
la distancia. Raiz al fin la que desarrolla
este lenguaje que en su ramaje amanece
tropico en pleno invierno hamburgués.
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Raiz, infusién, medicina para el espiritu,
diastole y sistole de una sola intencion.

Extrapolado en multiples
contextos, desde la alteridad o la mediacién
del aprendizaje, distanciamiento o nueva
conversion a los contextos, los sonidos y

TiekeA HTQDA

Favon O\'5MJ “} Guitavhes |

las intenciones, en responso como lo marca
la tradicién, en dialogo de frases, colores y
matices encuentra en este viaje de sones
de baile al ajxul Alfonso Arrivillaga, en
una conversacion interrumpida en las
ultimas dos décadas. Bienvenido sea el
siglo, grandiosos los dioses que nos tienen
despiertos. ..
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PEQUENAS NOTAS PARA ALGUNAS DE
LAS OTRAS OBRAS ALUDIDAS

Cuentos Sonoros

El ejercicio docente del autor le llevo a la
composiciénde Cuentos Sonoros. Pequefias
miniaturas compuestas con la intencién
de descubrir algunas posibilidades del
instrumento y su sonoridad en el proceso
de la ensefianza. En esta ocasion esta obra

es interpretada
espontaneas.

acompafiada de ideas

Canciones de Otono

Son piezas que expresan el estado de
animo que provoca esta época del afio en
el norte de Europa, y que el autor asocia al
recuerdo, al sentir y a la espontaneidad.

Sonetos Caribes
Estas dos piezas estdn creadas para
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contrastar entre si, a partir de la descripcion
paisajistica y sonora del caribe. Las
mismas son el resultado de una serie
de viajes que el autor ha realizado a la
regién centroamericana investigando las
expresiones musicales del area.

Acuarelas melddicas

Esta composicion ha sido interpretada
por el autor en distintos ensambles o
como solista. Para Cosenza, personas y
lugares juegan un lugar importante en sus
recuerdos, como lo resulta ser los Altares
y rio Dulce.



ALGUNOS COMENTARIOS PERIODISTICOS

“(...) Dos horas dura el recital de Antonio
Cosenza, y ninguno de los espectadores
se puede imaginar, lo que esto puede
significar. (...) (Qué puede hacer un
miisico solo y su guitarra se preguntan los
espectadores? Pregunta que después de
la segunda pieza alguna parte del publico
empieza a contestar con sus murmullos
de admiracién. Un viaje por el mundo
del sonido guitarristico, acompafado de
sentimientos vivos , lleno de dindmica y
ritmo hace de este concierto una velada
para sofiar.(...) Antonio Cosenza, a quien
hemos visto entrar al escenario en actitud
silenciosa, nos va envolviendo con su
musica y sus suefios se vuelven realidad
conforme sus dedos tocan las cuerdas y
hacen volar los sonidos. Es el momento
en que el publico sale del respetuoso
silencio y se fascina con el virtuosismo del
artista”.

Markt Ahrensburg 29 de Septiembre de
2004

“(...) Su presentacion  llevada a cabo
recientemente en el proyecto cultural “El
Sitio”, ha mostrado a Antonio Cosenza
como un ejecutante, a la vez comedido y
afectivo, del repertorio habitual (como es
de esperar), pero también, especialmente
como un compositor e interprete de su
propia obra, llena de simpatia y de un
sentido musical eminentemente adecuado
a su instrumento. (...) Antonio Cosenza
ha logrado proponer una composicién
musical elegante, suave, muy coherente.
(-..) Ojald que la distancia geografica
no impida que se dé a conocer mejor el
trabajo de artistas nacionales que, como

A. Cosenza, guardan un perfil sencillo, no
pretencioso y, sin embargo, son portadores
de una amplia recompensa auditiva”.

Revista Domingo. Prensa Libre Guatemala
domingo 15 de agosto de 1999. Paulo
Alvarado en su columna: Presto non
Tropo

“Festejo a la Humildad El guitarrista
guatemalteco Antonio Cosenza en el
KHG” “(...) Un excelente guitarrista que
se presentd mostrando su capacidad y su
virtud y se gané los agradecidos aplausos
del publico. (...) Ademas de labien fundada
solidez de su técnica, es sobre todo la
forma y el arte de sus interpretaciones que
no necesitan de acrobacias para transmitir
su alto nivel lo que hizo de esta velada una
tarde inolvidable (...)”

Nordbayrischer Kurier, 4 de diciembre
de 1998
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Allegreto Comodo
Sonata 423
Humor por un dia
Océano

Andante

Julio S. Sagreras
Dionisio Sarlaiti
Steve Howe
Steve Howe

Julio S. Sagreras

Antonio Gerardo Cosenza

Estudio Revolucionario No. 12 en Do Menor
Estudio del Arpa No. 13 La Bemol

Improptu en Sol Bemol mayor No. 3

F. Chopin
F. Chopin
F. Schubert

Raldl Quezada Pereira

TRES NOTAS (EVOCACIONES) SOBRE
LA OBRA DE ANTONIO COSENZA: EL
ENTORNO Y EL AMBITO SONORO DE
LAS TRADICIONES GUATEMALTECAS

Brisa pE MAR

La creacion musical in situ asi como la
bimusicalidad es una de las dos artes
practicadas por este creador. Por algo su
escenario predilecto ha sido la selva en
su inmensidad, los sitios arqueoldgicos,
las playas, los acantilados, las cumbres,
los lugares mas insospechados. Sin
duda la gran dificultad de esta tarea ha
sido transportar su instrumento a estas
latitudes aunque a juzgar por la imagen
que muchos tienen de el se podria decir

que el instrumento es parte de el. ;A donde
viaja sin el....? Livingston ha sido uno
de sus destinos de predileccion y con los
Garifuna han manteniendo una importante
armonia que se remonta a varios afos.
Conocedor de sus ritmos tradicionales
hemos podido apreciar en mas de
alguna ocasion interesantes sesiones de
improvisacién con miusicos locales en los
bares de este viejo puerto. Esto sin duda es
una tarea pendiente de difundir, a lo que
no dudamos pronto se embarcara. Es claro
que se trata de un musico que corre riesgos
y no trae nada que no sea innovador. Brisa
de Mar y otras piezas (canto a Labuga,
Coco loco, Los Altares) son parte de una
intensidad contemplativa con el entorno de
este viejo pueblo, y particularmente de la



playa. Es una obra basada en la ritmica de
la naturaleza, en donde las olas funcionan
como el diapasoén que da la intensidad de
la obra. A eso se reduce la complejidad
creativa que da marco a una melodia que
destaca por la frescura y la intencionalidad
ritmica que aludimos, bio-ritmica, mareal,
lunar.

NOSTALGIA Y SON

Cuando Antonio Cosenza viajo a Europa
ya llevaba una Guatemala calada en el
corazon. Si salio fue solo la conviceién
de realizar estudios de alto nivel y poder
desarrollarse como musico. Ese es el movil
que lo ha mantenido en Europa a lo largo
de estos afios a los que se sumaron sus dos
hijas que se convirtieron en la fuerza para
dar continuidad a la experiencia europea.
Sin embargo Antonio no solo se llevo a
Guatemala, sino la recreo a lo largo de
estas décadas, la reinvento, la descubrio,
redescubrié, la cubrib, la arropo, le
canto. Intenso como siempre empez6 a
derramar en cada nota, en cada intensidad
y cada volumen, intenciones, sensaciones,
esperanzas, imdgenes, texturas. Ese
devenir, esa busqueda, le ha llevado a
lo largo de los afios a internarse en los
sones, marchas y otros toques del mundo
indigena guatemalteco, que se desgarran
desesperados, insistentes, pregoneros de
la buena nueva. Una vez mas el responso.
Diastole y sistole.

CANCIONES DE OTONO

Seguramente el otofio empieza a tener
sentido para el animal tropical desde el
primer momento, es un atisbo mas de viejos
comportamientos del bosque tropical y
no se diga de las cimas mesoamericanas.

Pero mas sentido aun tendra al cabo de los
aflos y para entonces capaz de recrear a un
Cosenza lejano en tanto, mas etéreo, mas
individual permite remontar una cercania
mas personal en tanto refleja en lo mas
puro, sencillo diria yo los sentimientos
como una intensidad universal. Quiza en
esta dualidad de sentir como individuo y
como razon colectiva —en tanto es algo que
compartimos todos- nos lleva a develar un
Cosenza que siempre estuvo ahi, aunque
bien no se mostraba asi. Es preferible
por la direccion que esta apreciacién
lleva quedarnos hasta aqui. Ya en alguna
parte del texto complementario sefialo la
dificultades de la distancia por un lado y
el compromiso de la contemporaneidad
vivida con este creador.

SELVA. LA PROPUESTA DE JAZZ DE
ANTONIO COSENZA

En el trabajo paralelo a este material
compartido sobre Antonio Cosenza sefialo
su paso de melémano y de interprete de
covers del rock progresivo y operativo de
la década de 1970 e inicios de los ochentas.
Un paso que lleva a la relacién con el
blues y el jazz formas que acompafiaran
mds adelante la propuesta creativa e
interpretativa de este musico. Si bien
Cosenza en su relacion de compositor e
interprete ha trabajado para otros emsables
sobre todo acompafiado de otra guitarra
y 0 de érgano, la relacion creativa grupal
no ha sido con la intensidad con la que
se presenta a partir de su primer disco
compacto de Jazz con la agrupacion selva
liderada por él.







