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A baquetazos: unas
notas sobre la
marimbay la
nacion

ALFONSO ARRIVILLAGA CORTES

T

El COrpus de datas h;stnr;nsrﬁﬁcos que
identitican la marimba en Guatemala a lo
largo del tiempo descansa en una
abundante cantidad de legajos orientados
ala exaltacidn del instrumento, un discurso
nacionalista alejado de cualquier
objetividad y mds bien distorsionador
sobre la historia de este balafon. Dado
que 1a mayor cantidad de estos esfucrzos
se orientan en la bisqueda de un
instrumento originario recojo algunos
datos desde los archivos como desde las
fuentes segundarias que muestran comoe
la marimba se introduce y se recrea en los
albores del siglo XX entre los ladinos
asentados en las periferias de los centros
urbanos decimononos. Esta goza entonces
de una gran popularidad en las
comunidades indfgenas v todo indica que
llega a estos a partir de su participacion
en la capilla de musica.

Con el proceso de transformacion del
instrumento en cromédtico y su aceptacidn

como maripiano en la sociedades citadinas,
asi como su acompafiamiento en la retérica
de los gobernantes del siglo XX le va
perfilando comeo un simbolo nacional. No
obstante es hasta la segunda mitad del
siglo XX y en particular en el marco del
conflicto armado que la misma se sujeta
a declaratorias que la elevan entonces
como instrumento nacional.

De los atrios a la iglesia: la marimba y
otros instrumentos de los indios

No vamos a distraer esta identificacion
en aquellas fuentes que arrancan la historia
de este idiofono desde el periodo
precolombino, es a partir de ése que se
construye una cronologia del instrumento
tanto en Guatemals como en Chiapas,
aunqne Este ”e.ga a adr.luirir en ¢l ﬁiglo
XX una identidad mesoamericana y
centroamericana.

Hasta hoy la referencia Domingo Juarros
sigue siendo la mds temprana, En ella cita
a Diego Félix Carranza y Cordoba, cura
de Jutiapa, en relacidn con la celebracidn
del estreno de la Catedral de Santiago de
los Caballeros en 1680, En ella relata:
“iba por delante una tropa de cajas,
alabales, clarines, trompetas, marimbas y
todos 1os instrumentos que usan los indios;
estos iban en gran nimero, con ricos
vestidos y galas como acostumbran cn
sus bailes” (Juarros, 1981: 399). Luego
de esto hay un largo periodo en que no
aparcce noticia alguna hasta medio siglo
después, en 1737, cuando es referida su
interpretacién de manera individual en
los indigenas de los cantones de San
Gaspar y Jocotenango, en el pueblecito
de Las Vacas y en Mixco en 1737 (IDiaz,
1928: 26). Es muy probable que fuera de
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estas periferias de Santiago de los
Caballeros se diera una primera irradiacion
del instrumento; tan solo una década
después en 1747, Paz Salgado indica que
la marimba es de uso rcgional v festivo
entrc los indigenas (Citado por Vela, 1962:
105-106).

A decir de un coplero de apellido Nufiez,
citado por José Sdenz Poggio, autor del
primer tratado sobre la misica, este
balafdn aparece nuevamente cn las fiestas
de la Catedral de 1763 {Sdenz Poggio,
1878: 18). Poco después agrega, “cl tinico
mejoramiento que se nota en la capilla de
miisica de la Catedral, corriendo ¢l siglo
18, es la agregacidn del instrumento
regional, la marimba, desde luego un tanto
perfeccionada. Mucho se deberta al talento
raro de Padilla [se refiere al religioso Juan
Padilla]... llegando a poseer las
matemdricas ¥ la ciencia del sonido,
embelesado en la miisica, inventa
instrumentos, descubre artes de
composicion” (Sdenz, 1887: 19)," una
apreciacidn de la que coincide el obispo
Francisco de Paula Garcia Peldez (Garcia
Peldez, 1971: 227), y de quien podemos
corroborar por su visita pastoral a la
Dideesis de Comayagua que la iglesia
contaba entonces con un marimbero
desempefidndose en los servicios.” Varios
cicntos de kildmetros mds al sur, en la
iglesia de Orosi, Costa Rica, un inventario
de 1785 reporta: “un violdn, una marimba,
tres violines v dos guitarras, ademds de
(1957)..

]]gualmem.e refiercn datos Juarros (1981 182) y Garcia
2]”&1:’132 (1971: 2273,
Archivo Historico Arzobispal Garcia Pelaez. AHAGP,
tramo 6, caja 58.

3 =y
Salazar (1988: 15} citando a Ricarde Blance Segura

un clarfn, un tambor y dos chirimias™,
mostrando un corpus mayor de instrumentos
de raigambre popular en usg.

Tan solo un afio después, en 1786 el
arzobispo Agustin Francos y Monroy en su
visita a Santo Tomds de Chichicastenango
registra el instrumento en el inventario del
templo®; y en 1813, en la purroquia de
Tegucigalpa, Honduras, Narciso Martfnez
es sefialado como intérprete y constructor,
labores que realiza con gran acierto’: mientras
que en la iglesia del Carmen se asigna el
“pago de 3 pesos 1 real, por marimbero y
tamborero” en un libro fechado entre 1810
y 1820°. A propdsito de estas sinecuras del
gremio en algunos casos llevaron a excesos
como lo acontecido en San Pedro Jocopilas
en 1816: “Por desbaratar un gran molote de
embriagues que havia en una casa de un
yndio yamado Gaspar Pix, el qual fue
reconvenido por este medio de un recaudo
afin de que se quitase la marimba, tamborcito
y pito para que no siguiese el exceso, y
escandalo de la cbriaguez””.”

Pero esto no debid ser la norma, el buen
desempefio de los musicos en las parroquias
v la simpatia que debid provocar el
instrumento con la feligresfa comino a que
los instrurnentos continuaran adquiriéndose,
como es el caso de la marimba de piececitos
embutidos muy decentes que se comprd para
el coro de 1a Catedral que dirige el maesto
Godinez por 20 pesos en 1821.° A propdsito
del término *‘piececitos embutidos”, es
probable que este se refiera a los resonadores
de tecomates.

F) . .
AHACGP, tramo 3, caja 70, folio 224V,

Archive Mercedaric, folio 29-V, 1810,
Archivo de la Iglesia El Carmen. folia 33-V, 1819-1820,
E';AHAGP, trama 2, caja 83, expediente 20

ALLAGP, tramo L, caja 9, folio 5-V.
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Segin ia descripeidn de Sdenz Poggio, esa
marimba carece de medios tonos y llega
hasta siete octavas interpretadas por cuatro
individuos, “cada uno con un par de
baquetas, cuyas extremidades libres estin
forradas con hule. Sus teclas son de
madcra, acero o cristal. .. los tecomates o
los tubos cuadrados de madera sobre que
van scntacdas esas teclas, vienen hacer las
veces del registro o de la caja acdstica del
piano, Para subir o bajar el tone, emplean
los indios unos plomitos redondos, que
pegan con cera en la cara inferior de las
teclas. Para hacer los sosteriidos o bemoles,
se valen del medio tocarlas en sus orillas
y con ¢l cuerpo solo de las baquetas”™
(Sdenz Poggio, 1878: 79-80}.

Victor Miguel Diaz poco mds de medio
siglo después, dice que “Sdenz Poggio
habla de la marimba del afio de 1863,a la
fecha en ]a cual publica su obra, en 1878,
porque en 1840 las marimbas de tecomates
eran tocadas inicamente por tres o cuatro
sujetos, y en ese tiempo dichos
instrumentos no tenjan tubos de madera”
(Diaz, 1934: 527).

Una cita mss a mediados del siglo XIX
muestra este instrumento cOmo préactica
sincrética ligada a los rituales anexos a
las iglesias, como anota del cura de
Lanquin, Alta Verapaz, del 1 de marzo
de 1859, en relacién con 1a Semana Santa:
“hubo mucha concurrencia y hasta
regocijo a que aludid la musica que
que pusieron anoche los naturales delante
de un aventajado instrumento la Marimba

. 9
y otros instrumentos de los comunes”

Con ello se denota una participacién
extramuros nuevamente v, a la vez,
aventajado sobre otros comunes que los
indigenas cultivan.

Con la salida de la marimba para quedar
fuera de la iglesia esta pasa a ser cada vez
mids apetecida en contextos festivo-
religiosos y con ello adquiere mayor
notoriedad, El aleman J. Froebel, alld por
1850, en su viaje por Nicaragua ve el
instrumento en Telica, un pueblo contiguo
ala ciudad de Ledn (Froebel, 1978: 9); v
unos afios después el francés Paul Levy
cn cse mismo pais (Citado por Barrera,
2008: 82), Por su parte el estadounidense
William Brigham repetidas veces alude a
la marimba como sucede con la referencia
que hace la noche del 8 de diciembre de
1885 cuando. de vuelta a su hotel.
presencia la vistosa procesidn de la
Inmaculada Concepeidn acompafada de
una marimba (Brigham, 1965: 20). La
prictica procesional acompafiando a
virgenes y santos, asf como crucificados
cs teferida para diversas cofradfas
indigenas del altiplano por diversas fuentes
orales.

Nuevo aires para la marimba: su arribo
a la sociedad citadina

Luego de la revolucidn liberal de 1871
dio inicio el impulso de nuevas ideas que
poco a poco fuero inspirado en Europa.
Acompafian estos eventos un proceso de
maduracién politica de las elites,
se toma conciencia de la importancia de
contar con una gesta fundadora, de
establecer un mito constitutivo para la
nacién en ciernes, de instaurar simbolos
nacionales, iconos que sinteticen la unidad

proyectada, entre €stos la marimba,

? AHAGP, tramo 3, caja 63, miscelédnea 1842-1911.0
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Volviendo a las artes y oficios, los nuevos
gobernantes en respuesta a ese espititu de
ilustracién solicitan al extranjero, maestros
que se encarguen de ello; con su llegada
se facilita la pretension euro-centrista. En
el campo de la midsica, por ejemplo, arriba
Emile Dressner en 1874 y pasa a dirigir
y encargarse de la formacién musical hasta
1912, con lo que se fortalece aquel ideario
para las artes musicales."

Las bandas de mudsica militar se posicionan
cOmo nuevas expresiones musicales para
los espacios piiblicos que incluyen ahora
ademnds de los atrios de iglesias, quioscos,
en parques, en los portales, etc.; Se
amplian a eventos de cardcter secular. En
el dmbito privado, las élites cultivan los
conjuntos de cuerda, ¢l canto acompaiiado
de guitarra y el piano. Instrumento este
ultimo de mayor demanda cada vez mds
4 juzgar por la numerosa publicidad que
los oferta en los diarios." Acompafia este
ambiente la formacién de sociedades
filarmdmnicas, diversos interpretes pasa a
ser influyentes y preciados en diversos
circulos sociales, el gremio pasa a se
visible. Se trata de una secularizacién de
las artes que implica la constitucién de
un nuevo ritual en el dmbito civico ¥
militar, aquel quc desde lo idecldgico se
plantea la formulacién de una historia
para la nacién y que arranca en cierta
manera 4 partir de la independencia de
Esparia, versidn y concepcisn que hasta
entonces mutua con el tiempo marcada
por las circunstancias politicas a lo largo
del siglo XIX.

Es a este mundo de aspiracioncs musicales,
un espectro renovado de géneros,
repertorios e interpretacicn por lectura de
partituras arriba una marirnba acomodada
a interpretar tonadas en formas mayores
en la capilla de misica y en los bailes
festivos comunitarios, Paralelo a ese retiro
de la mdsica cclesial se operan diversas
modificaciones y nuevas adaptaciones en
la morfologfa del instrumento™ y contimia
Su camino como instrumento popular y
en ocasiones ritual entre los indfgenas y
de aqui a los ladinos decimondnicos que
también lo adoptan. Conforme de 1g
periferia se acerca al centro se dibuja una
incisién en su prdctica que se distancia
cada vez mas de la interpretada por los
indios y la que los ladinos empiezan a
cultivar buscando imitar aquel suefio
criollo.

El proceso de transformacién se centro
en el ensamble de un teclado cromdtico
quc s¢ retralu como el de un piano, razén
por la que aquellos primeros prototipos
reciben el nombre de maripiano. Ademds
de la morfologia del teclado existe la
pretension de lograr musica mds
“refinada’ hasta entonces sélo del alcance
de instrumentos temperados occidentales,

"Con anterioridad la direccion habia estado en
manoy

"Diario de Centroamerica: Guatermala, 11 de abril
de 1882, “Gangas pianos Y por mativa de vidgje se
vende™, ibid., 14 de abril de 1882, “Pignos de
cilindro de las mejores fabricay wtalianas”; ihid., (9
de abril de 1882, “Piano marca francesa en venta”,
entre muchos atros ejemplas.

i Para Vela, en 1804 s¢ amplia el namera de teclas
¥ se lleva la ¢scala de tres a cinco octavas {1962;
160), inientras que Kaplain sefiala 25 teclas {tres
octavas) y |a incorporacion de la cajoneria de madera
¥ la estructura de 1a mesa mas estable, asi comg la
implementacién de dos acompariantes al dnico
intérprete v la ejecucién en forma pareada, dos

marimbas a ta vez (1991: 19).



Una vee afinado ¢l rango de alwra y la
correlacidn de las teclas naturales con los
medios tonos, io demds fueron pequefios
ajustes para lograr un instrumento capaz
de interpretar miisica culta con una voz
local.

De maripianos: una opcidn
homologable universal con sonido local

La paternidad de la marimba cromdtica
es reclamada por varios Estados
mesoamericanos, los mds persisientes
junto con los guatemaltecos son sus
vecinos chiapanecos. Aqui, en Chiapas,
al igual que en Guatemala prevalecc entre
variags versiones una que atribuye como
artifice a Corazén de Jesiis Borraz Moreno
en 1877, Se trata de un cvento que
acontece en San Bartolomé de los Llanos
(hoy Venustiano Carranza) en el que
desarrolla con ayuda de su padre el
instrumento a partir del disefio de su tio,
el organista y violinista Mariano Ruperto
Mareno, Acontecimiento que uno ubican
en 1892" y otros en 1897, cuando
fueepresentado un ejemplar con esas
caracteristicas por los sefiores Gémez y
Archila en un evento que algunos scfialan
como plagio."*

Sin embargo todo parece indicar que la
version mas difundida, allende la region
mespamericana, cs la que atribuye este
proceso a Sebastian Hurtado como artifice
del primer prototipo a finales del siglo
XIX, en la ciudad de Quetzaltenango.
Todo indica que Julian Paniagua, para
entonces encargado de la Banda Marcia

I:"S‘-eg(m Gareia Soto, los Borraz y Moreno presentan
el instrumento en un magno concierto en Tuxtla, en
septiembre de 1892 (1985: 41). Interpretan Manuel
Trinidad Suntiago v los hermanos Corazén de Jesis,
José v Angel Domingo Borraz Moreno (Kaptain,
1991: 41-42).

en la cindad altense, sugtere al maestro
Hurtado tal modificacion'® que es disefiada
por el hermano de Julidn, el maestro de
capilla Santos Paniagua (Castaneda
Paganini, 1951; 27-29)."® Dos fechas se
consignan para la presentacion del
prototipo; una en la presentacion piblica
el 21 de noviembre de 1899, dia del
cumpleafios del presidente Estrada
Cabrera, cuando “la marimba de los
Hurtado dio un concierto en la capital,
trayendo en su repertorio el famoso vals
andnimo Xelaji y unt paso doble con el
nombre del mandatario” (Castafeda
Paganini, 1951: 29). El otro evento, lo
sitia dos afios después, cn la celebracion
del 15 de septiembre de 1901, igualmente
ejecutada por Arnulfo, Celso, Jesis y
Mariano, hijos de Sebastidn Hurtado; vy
¢n csta ocasion acompaiiaba al conjunto
para reforzar “la armonia con un violon
de tres cuerdas” (Vela, 1962: 137).7

Diversos factores debieron influir para
que ¢l dictador Munucl Estrada Cabrera
volcara su mirada en la marimba, era
quezalteco, compafiero de banca en la
escuela de aquellos artifices (Cajas, 1988:
3), que pasan a servirle como sus musicos
favoritos, ellos quienes atienden las
celebraciones de su natalicio, de la

“Dado que Borraz no patentd su obra, en 1896 los
sefiores Gomez y Archila —al enterarse del
instrumento en su paso por Venustiane Carranza—
fabrican un ejemplar que prescntan en 1897 (Pineda
del Valle, 1990: 109).

Ya que “gue loraba de ver como tenian que
trabajar con ceras”. Paniagua, 1981: 20. Sdnchez,
IZ(g)ﬂl: 145.

_Segiin la versidn de Paniagua Martines.

'En realidad Jesis na era hijo de Sebastidn, sino
53U sobrina, hijo de Taribio, el hermano mavor que
comandd la primera dinastfa junto con sus hijos
Jesus, Daniel (1882-1944}, Taribio v Gubriel {1887)
y st hermano Sehastidn, conocida como La Marimba
Hartado o Hurtado ilermanos.
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Independencia'® como embajadores
culturales en el extranjero™. El instrumento
contaba ademds con una amplia capacidad
de convocatoria. Por otro lado los procesos
de transformacidn del instrumento y la
ampliacidn de repertorios que derivaron
en dos vias: la nostalgia originaria,
remembranza de la voz autdctona, que
denominan son regional; y su ascenso al
suefio europeo, valses, shoties y mazurcas
tan preciados en su interpretacién por los
conjuntos de cuerdas y en el piano. Sc
trata de un repertorio que coincide con el
espiritu de invenciones y conocimiento
que se buscaba despertar en la poblacién
a través de las fiestas de Minerva y el
culio al gobernante.

Todo ella llavo a una progresidn en la que
la marimba cada vez fue mas frecuente,
de pronto esta paso a ser parte de la retdrica
en los actos publicos ¥ comuin dentro del
protocolo civico. Un afio despuds de su
asuncidn al poder en 1898, estd ya forma
part¢ de las celebraciones de
Independencia. Si bien aun se trata de
marimbas sencillas encontramos que en
esa ocasion se rednen las de Santa Lucia
Cotzumalguapa, Antigua Guatemala y
Escuintla para ofrecer en el parque central
un concierto v, al dia siguiente, las cuatro
marimbas de los hermanos Chavez {con
16 profesores), que alternan con la
Orquesta del Conscrvatorio y la Banda
Marcial (Vela, 1962: 135), son las
centrales del acontecimiento.

Con ello inicia el uso ideologizado del
instrumento v las instituciones de
Gobierno, ya fueran civicas, educativas

o militares, recurren a €l para tode tipo

de celebracion a lo largo de una dictadura
gue se prolonga hasta 1920, Este serd
renovado con la dictadura ubiquista y en
las préximas sc renovara y modelara hasta
terminar por ser aceptado como nuestro
instrumento nacional,

A decir de Alvarado el conjunto Hurtado
Hermanos fue enviado por el presidente
Estrada Cabrera en 1898 (0 1899) a la
¢xposicion que se realiza en Parfs, luego
seguirdn en gira por Alemania. Es en este
viaje que Gabriel desarrolla su interés por
los valses, al grado que mds adelante
Domingo Betancourt lo llama “El Genijo
de los Valses” y lo compara con Mariano

Yalverde, el otro gran cxpositor del género
y particularmente recordado por Bajo los

Puentes de Paris (Alvarado, 1994: 103).%
Jests llega a ser un destacado picolista
con varias condecoraciones y elogios de
intelectnales como Miguel Espinoza vy
Jesiis Casullo (Cajas, 1988: 7), maximos
exponentes del nacionalismo musical de
ese entonces. Daniel es autor, entre otras,
de una pieza emblemadtica: Rey Quiché.

" Como sefiala Taracena (1981), no hay una sola
referencia de 1a marimba en los eventos de la firma
de Independencia en 1821, Las primeras son de los
historiadores de inicios del siglo XX.
Probablemente una de las primera giras fuera la
realizada en 1901, cuando son enviados a la frustada
toma de poder del presidente McKinley, en Biifalo,
Nueva York, regresando de ahf sin realizar su
presentacién debido al magnicidio que marcd la
jornada {Vela, 1962: 137).

2 Entre sus valses mds conocidos estdn La
Occidental, Amalia, Candelaria v otros que dibujan
su anhelo europeo, como Mujeres vienesas, y que,
seguin Alvarado Pinto, tueron compuestos durante
su ¢stadia en dicha ciudad.




Génesis multiple del proceso de
cromatismo en ¢] maripiano

Existen, pues, procesos miltiples de
transformacién del instrumento, ya fueran
motivados por la época que impone
nuevos derroteros y necesidades en la
interpretacidn, por su propio interés
musical, 0 como resultado de lo que ahora
podria considerarse espionaje industrial.
La relacion entre los sitios de su
transformaci6n y la ruta del vigjo Camino
Real, que conectaba las comunidades mds
importantes con la capital del Reino, por
gjemplo, resulta determinante en la
dispersidn del conocimiento.

Para Kaptain, por ejemplo, al poner
(Gémez en escena el prototipo en Tuxila:
“va que quedaba a la vista de la poblacicn
del centro politico y comercial de
Chiapas™ (Kaptain, 1991: 41), muchos le
atribuyeron la transformacicn, La lista de
estos artifices no termina aqui, pero
podemos cerrarla con Lucas Paniagua
(Ibidd : 42), también destacado por su obra
musical.

Posterior a la transformacidén del teclado
cromético™ se da un nuevo aporte. Si bien
hasta entonces la prdctica de interpretar
dos marimbas sencillas era algo comiin
entre 105 indigenas (Brancroft, citado por
Vela, 1962: 55), esta vez acoplan una
marimba mds pequefia con un rango de
octavas mds agudas que la marimba
grande, que sdlo alcanza de cuatro a cinco
octavas. Llaman a esta variante tiple o
requinto™, seguramente inspirados en la
tradicién de los conjuntos de cuerdas en
los que con la misma denominacién hay

guitarras mds pequeiias (y agudas) con
funciones de relieve v adorno para las

melodias,

A diferencia de los reclamos sobre la
autorfa de la primera marimba cromdtica,
los relacionados con la fabricacion del
primer tiple se reducen a dos versiones
para los guatemaltecos, Vicente Hurtado
(Cajas, 1988: 7) y para los chiapanecos
Francisco Santiago Borraz, que la
concluye en 1916 en Comitdn de las Flores
(Kaptain, 1991: 45). Con el requinto vino
una nueva alineacion de tres registros
(intérpretes) en este instrumento
responsable del relieve melédico y cuatro
en la marimba grande®. Se buscaba
reproducir cromatismo, pero también
proponer posibilidades iguales a otros
ensambles, reproducir alineaciones como

los cuartetos, ductos y solistas y su melos,

El oficio de la marimba en el seno
familiar

Del mismo modo que la linea familiar
Hurtado en Quetzaltenango o los Boraz

21 . .
Una muestra de estos recorridos alternativos con
un resultado comun -el instrumento cromético— es
la diferencia entre el teclado chiapaneco (@ industrial,
reconocido por algunos como estdndar), coyva
posicion es como en el piano, y el guatemalteco, en
¢l yue las cromdticas estin en linea con la nota
natural. Dos morfologias distintas para la
interpretacién de un repertorio comin.

22 P .
Popularmente también se le conoce como marimba
pequeiia,

Bl formato de tres (en la marimba pequefia) v
cuatro (en la marimba grande) intérpretes que se
usa en los ensambles es algo promovido por Santiago
Barraz, segin Kaptain (1991: 45), por la lectura de
una foto de Las Aguilas de México.
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en Chiapas, constructores e intérpretes,
diversos ndcleos familiares participan del
desarrollo del instrumento, tanto en su
manufactura como en su interpretacién ¥
montaje de nuevos repertorios y en su
funcionamiento como agrupacicn musical.
Tan relevantes como la familia Hurtado
en Quetzaltenango son por ejemplo los
Betancourt y los Ovalle, aunque para ser
justos debemos agregar también a los
Oliva, Piedra Santa y Flores. Todas
llegaron a constituirse en importantes
agrupaciones y logran una briflante carrera
con exitosas giras al extranjero.

Muchos de estos conjuntos inician ademds
$u carrera con martmbas de un solo teclado
(diaténicas) y si bien son cultivados por
ladinos dirigen su mirada con especial
atencion al auditérium de los pueblos
indigenus en dondc tienen una importante
recepeldn, después de todo de ahi ha
cmigrado. Nace cntonces Te que definen
como son regional, una variacion a la
cuadratura y temperacidn occidental de
los aites indigenas. Su éxito, sui aceptacién
en el cxtranjero, su capacidad de
interpretar musica culta permite a esta
expresion, hasta entonces asociada a los
indios, ingrese en la sociedad citadina,
después de todo ahora se trataba de un
mari-piano y no aquel instrumento del
“vulgo”,

Pero la marimba no sc limito a
Quetzaltenango y sus alrededores como
sucede de igual manera en Chiapas, a lo
largo de los poblados que se conectaban
por el Camino Real desde la cindad de
Guatemala™, “los Sacatepéquez”, Antigua
Guatemala, Tecpdn,” Chimalienango,
Solold, Totonicapdn, San Marcos,™

Huchuetenango,” Comitdn de las Flores,
Tuxtla,” asi como sus respectivas
conexiones 4 la tierra caliente, y mas all
en las tierra bajas del Petén, Tabasco y
Campeche y lucgo por la misma
Mesoamérica y corrié la voz y el hallazgo
de la transformacién del instrumento
cromdtico algo que quedo en manos de
diversos grupos familiares y solo después
por agrupaciones que reunieron misicos
para tal efecto. Por diversas rutas ¥y en
correspondencia & su ubicacion nacional,
gracias a esa crecida popularidad pronto
pasa a ser parte del ideario, en este caso
sonoro, de la nacién.

Como scfialamos muchos son quienes
alegan el invento de la transformacioén del
instrumento como propio, algo que por

‘4Los Ténchez (Bonifacio, Francisco y Pedro); los
Estrada (Jacinte y Carlos); los Quiroz (Ricarda ¥
Baudilip); los Folgar, Valle, Penagos, Porras, Beteta
los hermanos Penagos Murioz.

stecpén con las familias Argueta y Rodas.

2f’En San Marcos, los Judrez, encabezados por José
¥y sus hijos Estanislao, Andrés, Benifacio y Arnulfo,
conocides como Los Chatos); Eulogio Orozee, de
San Pedro Sacatepéques, encabeza otra tradicidn
familiar identificada como Los Conejos; y Alfonso
Barrios Orozeo con l.a Lira Marquense.

“"En el caso de Huehuetenango, la murimba Kaibil
Balam se voelve el semillero de grandes manimbistas,
entre etlos los Cano Alvarado y los Mérida.

stn Chiapas, Cardenas Marimba, el Cuarteto de
los Ovando, Hermanos Solis, que en el exterior se
conocid como la agrupacion de varias maneras:
Solis Brother's, Solis Quartet. Four Solis ¥ The Solis
Marimba Band (Kaptain. 1991: 129) y el Cuarteto
de los Hermanos Gomez que en 1925, bajo la
direccién de David Gdmez, aquel supuesto
interventor sobre el hallazgo de Corazén Borraz,
surna Jas ciudades del Distrito Federal y Tijuana
€OMo NICVos destinns a esta dindmica migratoria
de intérpretes y conjuntos. Le acompafian Alvaro
Lopez. Vizquez, Jests Jiménez de la Cruz y Arturo
(omez (hermano de David).




cierto solo sucede décadas después, por
lo que, mas que paternidad se trata de una
adjudicacién de lo que debid ser un
proceso miltiple a lo largo de las
comunidades donde mayor cultivo del
instrumento se tiene.

Varios son pues los artifices, y prueba de
ello son las miiltiples noticias del evento
que hemos referido. La mas tardia de estas
la encontramos en Federico Guzmin que
en 1905, presenta su prototipo de marimba
cromética en la exposicidn industrial para
las fetias de septiembre, concibiéndosele
medalla de oro y diploma por este aporte.
El instrumento “fenia la particularidad
[recuerda David Vela] que las teclas de
los sostenidos no estaban levantadas sobre
las demds, sino al mismo nivel de las
teclas de ronos naturales, simplemente
con un extremo metide entre estas” (Vela,
1962: 129),” un ejemplar que por cierto
es enviado a Chiguimula, con lo que se

inician log primeros movimientos del

prototipo a otros departamentos,

Entre otros protagonistas de esas lineas
familiares tenemos a Francisco Bartolomé
Ramirez y Ramitez (1877-1951), que con
sus hijos Luis Emilio, Gabriel Enrique y
Juan Francisco forma el conjunto Ideal
(homdnimo de la agrupacién de los
Betancourt). En 1911 realizan una gira a
los Estados Unidos de América junto a
los miisicos Juan Folgar, Angel Lazari,
Rafael Tome y el sefior Paz. Tan solo un
afio antes, la marimba de los hermanos
Ledn habia realizado una exitosa gira por
varias ciudades de América del Sur, en
particular Buenos Aires. ™

Ese mismo afio de 1910, en otro radio
mds alejado de estos eventos encontramos

al Salamateco Vicente Narciso, igualmente
fundador de una importante estirpe de
marimbistas y compositores llevando la
primera marimba doble, La Verapaz en
gira por Petén y Belice.” Cierra esa década
otro evento de migracién del modelo
cromdtico, quizd el mas alejado, cuando
es vendido en Punta Arenas, en la distante
Costa Rica una marimba doble. Ferrero
Acosta indica que Orotina debid ser el
primer poblado en contratar marimbas
guatemaltecas traidas ex profeso para sus
festividades (Ferrero Acosta, 1968: 14),
lo que muestra entre otros el prestigio que
gozaban los intérpretes nacionales.

Con la dispersidén de las primeras
marimbas dobles y la continuidad de su
prdctica renovada, el instrumento se
impone para Centroamérica en su totalidad
y el sureste de México desde el istmo de
Tehuantepec a donde ilega desde Chiapas.
En el caso de Tabasco, (Campeche y
Yucatin (aun no existe Quintana Roo) las
conexiones se dan por la via de las
verapaces y el Petén.

Hay un elemento mids que resulta central
para la dispersion del instrumento, en este
caso allende las fronteras, y este se
relaciona a la factura de marimbas del

% Ademds de Ta colocacicn del teclado, cuenta este
ejemplar con incrustaciones v labrados en su mesa,
una caracteristica que marcard las marimbas
guatemaltecas a futuro, que llegardn a contar con
mesas cargadas de finos tallados en madera.
* Diario La Repblica, Guatemala, 22 de abril de
1010,

M¥icente Narciso, un estudioso de la cultura
pogomchi’, dejé un valioso diario de viaje de esta
expedicidn (1913) con importantes datos, entre otros,
de la misica de los poblades visitadoes.
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tejutleco Rosendo E. Barrios, gue ubicado
ent la ciudad de Guatemaia desde 1904 se
distingue por la calidad de sus
instrumentos. Muchas de las grandes
agrupaciones que realizan giras exitosas
al extranjero, y por su puesto los mds
destacados conjuntos nacionales b
centroamericanos, contaban con un
instrumento hecho por ¢l maestro Barrios
por lo que terminaron siendo una especie
de promotores de este lutier. La nota
enviada en 1935 por la Jack Field
Products, atestigna esto: “sirvase enviar
el precio de dos de sus MARIMBAS de!
mismo tipo y sonido de la ‘ORQUESTA
INDIA DE MARIMBAS’ gue vino u
Pards”. Un ano después, 1a Marimba Jazz-
Band de Costa Rica comunica al Maestro
Barrios que han sido autorizados por Ia
United Fruit Company (UFCO).

Su presencia en Estados Unidos

Como seialamos varias fueron las
agrupaciongs que se lanzaron a las mds
variadas latitudes ¥ desde muy temprano
el siglo XX en giras dando a conocer la
interpretacidn en conjunto, un elemento
que destacaba particular interés en el
extranjero. Los destinos como hemos
mostrado son diversos, América del sur,
Europa y Estados Unidos este ultimo
centro particular recepcidn de miisicos
para quedarse a radicar y donde ademis
logran una importante recepcion en su
capacidades como instrumentistas y
constructores del instrumento a tal grado
que llegan a ser determinantes en el
desarrollo del instrumento en su
interpretacidn en conjunto como solista.

Entre los pritneros migrantes encontramos
a tres Hurtado, Jestis, Sebastidn y Celso

lo que ocurre en seguida de la exitosa
temperada que se da entre 1915 y 1916,
Le sigue Bartolomé Ramirez, del conjunto
Ideal, que luego de varios periodos de
estadia en ese pais, opta por la residencia
definitiva con su hijo Luis Emilio: lo
mismo sucede con Carlos Estrada y José
Betancourt del conjunto Los Chinitos ya
referido.

De todos es Celso Hurtado el mds
destacado, desarrollando una exitosa
carrera como docente y concertista
radicado en San Francisco, California.
Marca ese derrotero sin duda la
presentacién que hace en Abril de 1947
en el Camegie Hall de Nueva York, un
lugar junto con el Town Hall que desde
1935% venia presentando a los mds
destacados intérpretes de este instrumento,
Se presenta Hurtado acompaiiado al piano
por Narciso Figueroa, con un complicado
repertorio que incluye transcripciones de
Paganini, Brahms, Saint-Saens Sarasate,
Lecuona, Chopin y Liszt (Eyler, 1993:
54).%

Otro marimbista que migra con éxito es
José Betancourt que se queda al terminar
la gira que hace con la marimba
Centroamericana, queddndose por cierto
con el instrumento grande que compra y

A partir de esta fecha, la International Manmba
Symphony Orquesira, compuesta por los mds
destacados intérpretes del instrumento gue estudiaban
con Laurence y Mildred Lacour, se presenta. Dos
afios después se presenta Yoichi Hiraoka, y
nuevamente dos afios mds, Ruth Stuber, En 1940 ¢]
turmo ¢s para #na mujer —un campo en el que se
ird caracterizando— la intérprete Doris Stockton
(Kite, 2005: 30-34).

# Cajas, indica entre los nuisicos con que hizo dueto
a Félix Pavon, Oscar Khochess, Walter Rodolp,
René Dashanne, Ratl Paniagua v Yehudi Menuhin

{1Y88: 0),



lo fracciona. Con el tenor gue reconstruye
se presenta en el Metropolitan Opera
House de Nueva York y con la Hollywood
Land and Water Company, actia para la
version de Rio Rita presentada en el Teatro
Ziegfeld de esa ciudad.

Posteriormente pasa a ser el encargado
del xiléfono en la orquesta de Xavier
Cugat (1900-1990) (Alvarado, 1994; 106),
importante promotora de la miisica latina
cn los Estados Unidos, Luego Betancourt
pasa a trabajar en una radio y fundar la
cdtedra de marimba en la Universidad del
Estado de Chicago.*

A decir de Peters, Jos€ Betancourt y Celso
Hurtado son definitivos para el desarrollo
de la marimba en aquel pais y su ascenso
a 1a sala de conciertos. Ademis. se
convirticron ¢n una cspecie de gufas para
Omar Musser y John Calthoum Deagan
en las mejoras de los distintos prototipos
del instrumento que se fabricaron. La
promocidn del instrumento en este pais
llevé a buscar un productor y un perfil
estdndar: el universal de las companias
de Musser y Deagan desarrollado a partir
del modelo guatemalteco. Para este ultimo
Betancourt manufacturc baguetas que esa
casa distribuia comercialmente (Kaptain,
1991: 130).

A decir de Kaptain, fue por una
recomendacion que el padre Musser le
hizo, luego de escuchar un conjunto
hondurefio (ibid.: 129)*° en la feria
Mundial de San Francisco en 19135, que
dste se interesd por la interpretacién del
instrumento en conjunto. Un empeiio que
sélo lograria Peters, pasado unos afios,
con la conformacion de 1a agrupacién The
Marimba Master, que incorporé un bajo
de cuerdas, al estilo de los conjuntos
centroamericanos y suramericanos.’®

Cuando Celso Hurtado nuevamente se
presenta en la cindad de Guatemala en
1944, tras 28 afios de ausencia, trae
consigo un prototipe de xiléfono de su
autoria (Vela, 1962: 138), disefiado v
fabricado bajo su direccién en San
Francisco, que debid hacer con Musser o
con Deagan (Cajas, 1988: 10). En esa
oportunidad no alcanzd presentarse en su
natal Quetzaltenango, lo que s sucede en
1957, luego de una serie de conciertos en
México y Guatemala. En esa ocasion, el
Grupo de Artistas y Escritores
Renacimiento (GEAR) realizd la
presentacidn en el teatro municipal
acompariado del pianista mexicano Javier
Gonzilez Picharado, con quien realizd una
gira hispanoamericana.”’” Don Celso fallecid
en San Francisco el 3 de febrero de 1968.
luego de vna larga carrera llena de éxitos; su
obra, legado y vida siguen desconociéndose
en Guatemala.

M3e casé con Hazel M. Johmson en 1926 ¥ se queda
a vivir en definitiva en Kendalville. donde fue muy
apreciado y fue nombrado custodio del Club Elk.
El diario m4s importante de esa ciudad hizo un
elogio postume tras su fallecimiento (Vela, 1962:
147, citando &l Diario de Centroamérica, Guatemala,
28 de mayo de 1953).
ey muy factible que Ia agrapacién que escuchara
en realidad fuera ]a Marimba Ideal del sefior Ramirez
yue, como apuntamos, {ue presentada en el Pabellda
de Honduras con una gran ovacion. Hasta entonces
el xiléfono era el instrumento destacado por la
popularidad que le dio George Hamilion Green,
gracias a la técnica de ejecucién que habia
desarrollado. A decir de Kaptain, Musser compré
una marimba-xiléfono {modelo 4726) de la fabrica
1.C. Deagan y luego de instruirse en la misma inicid
una serie de conciertos {1991: 34).

© Adscritos a 1a Bastman School of Music, desde su
fundacion en 1954, ayudan a la revitalizacién del
concepto en los Estados Unidos (ib#d.: 130; Eyler,
1985).

Enel programa de esa presentacién destacan de
Celso Hurtado, Les Viejitos (valses miniatura),
Rapsedia guatermalteca, El Quetzul, Son del recuerdo
y otras de cardcter universal.
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La marimba y Ia discografia de la JVC

Otro elemento que se asocio al éxito de las
agrupaciones marimbisticas fue su resonancia
con las casas disgueras que con cl siglo XX
desarrollan una intensa actividad junto a la
fabricacidn de fondgrafos que cada vez son
mis solicitados de todas las latitudes, De una
u otra mancra esta primera seleccion de
agrupaciones para la distribucion discogrifica
constituyen fos primeros criterios que aplica
una de las industrias m4s importantes con el
fin del siglo en cuestidn.

La oferta de aparatos es mdltiple vy
protagonizada por dos grandes compaiias, la
Victor Talking Machine Company (JVC),
ubicada en Camden, Nueva Jcrsey, y la
Columbia que llama a sus uparatos Grafonola.
Dxc la princra empresa, a3y C son ampliamente
solicitados su Vietrola Ortofénica 4-3 y Ia 6-
6 asi como la Credenza dc monumental mueble;
de la Columbia la Grafonola tipo K-2 y tipo
1-2. El primer disco de la JVC destinado para
Guatemala es una grabacién de la Orguesta
Victor que interpreta de Rafacl Alvarez el
Himno Nacional de Guatemala v La flor del
camote de Méximo T. de la Rosa (65192}

Las siguientes producciones debieron obedecer
a los mds variados criterios ya que los géneros
incluidos fueron desde los autores
guatemaltecos a titulos de moda en los Estados
Unidos, como los foxes Some Sunday Morning,
Indianola de Henry-Onivas {72069), Melody
Rag de Deiro ¥ The Ghost of the Saxofone
(72066), la cancidn folk estadounidcnse
My Sweetie (72067) y la tonada popular There
is a Long, Lang Trail {de Elliot), que tiene
grabado en ¢l adverso el valtz Missouri (de
Logan-Eppel) (72086). Podrd imaginar el lector
€l impacto que debio provocar en la audiencia
norteamericana escuchar en marimba un

- 3
ragtime.”

Con el nombre de Hurtado Bros o Royal
Marimba Band localizamos algunos discos (en
formato de 25 cm) con el siguiente repertorio:
las marchas Otilia de Vicente B. Hurtado vy
Guatemala-Fanami de Mariano Hurtado
(18040):* En Los Estados Unidos de Gabriel
Hurtado y El Gallo (aire espafiol)- de §. Centera
(18094): ¢l one step Fletita de I.B. Hurtado,
y Catalina de Mariano B. Hurtado (18095).%'

En el género de musica culta y piczas
latinoamericanas se incluye: el Intermezzo de
Cavalleria Rusticana de Mascagni y Hojas
Marchitas, screnata de H.E. Caroll {18048);
Lucia de Lammermoor de Donizetti y una
seleccidn de Aida de Verdi (35559); otra
seleccitn de 1a opera Faust de Charles Gounod
y Trovatorc de Verdi (68543); los valses
Danubio Azul de Strauss y Rosas del sud
(35504); Las mil y una noches de Strauss y
Olas Azules (35565); Vida de artista de Strauss
¥ la seleccidn de Aires Americanos (35557);

3 L . Lo
#Colocamos entre paréntesis a conlinuacion de los
titulos los codigos correspondientes de estas ediciones
a partir del catdlogo de la FVC para América Latina.
3 . .

*Entre otros titulos interpretados por la Marimba
Hurtudo puede escucharse en Youtube un rag time:

hittpe/iwww . youtube com/watchv=7D7ZTIYHEAU.

*Grabada en 1216, por los hermanos Hurtado,
encontramos una curiosa interpretacidn para guitarra
en Youtube

(httpz//www. youtube, com/watch tv=3msHQhIlevl)
yue muestra la vigencia de esta pieza.

' Debe agregarse Cutie de Hurtado, My Darling de
Velarde (72065), Love and Tears de Hurtado
{72069). l1a marcha Josecruz Rojo del autor del
mismo nombre, y el valz Xelaji de los hermanos
Hurtado (69015), aquel que tanto furor causara en
sus presentaciones ante Estrada Cabrera.




¥ la marcha Stars and Stripes Forever de
John Phillip Sousa®.Ofcrta variada como
sefialamos en la que cabe repertorio para
un amplio piblico nacional y extranjero.

Tres conjuntos mds se suman a las
grabaciones con la JVC, la marimba Azul
y Blanco, que sefialamos de exitosas giras
por los Estados Unidos. Esta agrupacion
graba la marcha Marimba (17928) y los
valses Colombia, EI Ultimo Amor de
Mariano Valverde y Si Tu me Amas de
Luis Rodriguez (67730); Adids
Muchachas de la opereta Chin-chin de
Ivan Caryll (67732); y Mi querido Capitin
de José Alfonso Palacios (C4106).

De la marimba Centroamericana se

registra el foxtrot Mt Mufeca (My Dol
(81563 —A 46352), cl vals Entre Naranjos,

o Among the Orange Blossoms, de autor
desconocido (91563-B (46353)); v los
foxes El Marimbero (The Marimba
Player) de Mario Bolafios G. (46017-A)
v La Jova (The Jewel) de QOscar
Castellanos (46017-B). Finalmente, la
Marimba Guatemalteca de Luis
Betancourt graba el tango Mocosita de
G.H. Matos Rodriguez (2592-X) (9563R)
y los foxes Reliquias de Amor de E. Clard
(95646), La danza de las Libélulas de F.
Lehar (2304-X) (95004) y Dora de Albcrto
Forno (950005). De la marimba
Centroamericana de Guatemala,
los one step, Capitan Betty y Bésame

“hintre otros titulns, localizamos ademds El poder
del Amor, vals dc Santamaria (18092-A}; El Choclo,
tango argentine de Villaldo y Costa Susana, un
potpourt!- de Gilbert (18093); y Farolito, foxtrot de
Guillermo. Andreu C. {73923-A); con el nombre de
Octeto Hurtado Hermanos, el potpourr( de valses
de G. Hurtado (C2867 (21806) y Rigoleto de Verdi
(21822).

(18292); ¥ Besas de Amor y Noches de
Alegria (18304).

Celso Hurtado logra romper este
monopolio que ostenta la IVC a partir de
SU carrera exitosa en ese pafs, A partir de
entonces sellos como Janet, Edision, y
Black and White® incluyen titulos de
grupos marimbisticos. Como indicamos
esta inclusidn de musica para marimba
por parte de los sellos discogréficos v su
recepcidn en el extranjero ayudan a que
la sociedad citadina en 1a que aun no entra
ponga alencién sobre aquel instrumento
que hasta entonces le ve como el piano-
bdrbaro, para pasar a erguirse como el
piana-nacional (mari-piano).

El instrumento nacional

Con el arribo de 1a segunda dictadura del
siglo XX, Jorge Ubico continuo
fomentando el culto a la marimba, aunque
entonces mudd de la agrupacion de los
Hurtado, la preferida de Estrada Cabrera
a Maderas de mi Tierra que constituyo
como la marimba presidencial. Aungue
por su génesis era un conjunto
institucional, el mismo también reflejo un
importante componente familiar, tenicndo
cntre sus intérpretes a los tres hermanos
Ovalle Betancourt de reconocido prestigio
y fama: Higinio, Benedicto y Eustorgio.*

e puede agregar del mismo mado a [mperial,
Apologo y Liberty Recording Company (Cajas,
1988: 10-11).

*unto a Everardo de Ledn, José Favstino Valle
Villatoro, Arture Barrera Minera, Joaquin Rodriguez,
Manuel Herrera Pineda, Manuel Pérez Sagastume
v David Idelfonsa Flores Lemus; v mds adelante a
Salomdn Argueta Romdn, Luis Aldana Antillén,
Silverio Castillo Estrada, Margario Taclic, Nazario
Rucal, cntre una larga lista de interpretes gue
conforman una de 1as mejorcs marimbas gue este
pais ha tenido.

rradiciones de Guatemala

29




Foiktoricos

108

Cem de Estﬂﬂ

Dicha agrupacidn sobrevivid a esa
dictadura y paradgjicaments tiene lucidas
actuaciones durante la década de la
revolucién de 1944 a 1954, Alrededor de
los conjuntos instrumentales, fruto de
aquellas inolvidables giras o importantes
jornadas protagonizadas se fue creando
un importante imaginario nacional, De
Maderas de mi Tierra, particularmente s¢
habla de una gira del “otro lado de la
cortina de hierro” donde sus presentaciones
causaron furor. A su regreso, €n una
compleja historia resulta €l instrumento
el portador de propaganda subversiva por
lo gue es mandado de retiro.®

Con la llegada del proceso
contrarrevolucionario se recurre a diversos
iconos populares para exhortar su gesta
“patria”, aunque curiosamente no es la
marimba el objeto de declaracidn, silo es
el drbol de hormigo (Platymiscium
dimorphandrum) que pasa a simbolo patrio
segiin decreto del 8 de marzo de 1955.
Poco después se entrega a Marcial Armas
la Orden del Quetzal en Grado de
Caballero precisamente por su incansable
trabajo como promotor de las tradiciones
musicales y danzar{as usadas para
presentar una macidn en armonia y
promover un lobby a favor con la
comunidad internacional. La Orden del
Quetzal en Grado de Caballero del mismo
modo serd otorgada a Higinio Qvalle
Betancourt en la presidencia del General
Ydigoras Foentes, un 12 de octubre en el
contexto de las celebraciones del entonces
lamado “dia de 1a raza”. Es evidente que
se busca en el instrumento, sus intérpretes
¥ en su madera misma, simbolos que
enaltezcan un instrumento que debemos

considerar como nacional. Es por ello que
el mismo pasa a convertirse en portador
de malas noticias, como sucedid en
repetidas cadenas radiales y televisivas
que antecedidas por las notas del
instrumento pasaron anunciar un nuevo
golpe de Estado.

Construyendo identidad en base a
decretos

Para entonces la marimba a la que nos
referimos junto con sus intérpretes y
significantes es la ladina, aquella que
dibujamos en dicotomia de la indigena en
donde ¢l rcino del terror lleva a las
comunidades por la senda de la
sobrevivencia, la marimba junto con otros
instrumentos acompafio este proceso.
Quiza de alguna manera dibuja esta
dicotomiza la llamada polémica de la
marimba, que se da en 1%74. Si bien la
misma trata sobre un compendio de
articulos que reinen una serie de
posiciones a favor y on vontra para guc cl
poema de Rudy Solares Gdlvez calce el
monumento a la marimba que el escultor
Rodolfo Galeotti Torres irgue en la entrada
a Quetzaltenango,” la serie de entregas
encabezadas por el poeta Julio Fausto
Aguilera cn compafifa de Manuel José
Arce y Francisco Morales entre otros,
responden con a disonancias, cacofonias
que auguran el escenario por venir. Una
polémica que dibuja una sociedad
enfrentada y fragmentada, algo que no ha
cambiado,

455c trata de su asistencia a Bucarest, Rumania al
1V Festival Internacional de las Juventudes: ;No!
iNuestra generacidn ya nu servird a la muerte v la
destruccidn! de 1953 realizado bajo ¢l lema A su
regreso era tal la fobia que hasta la marimba que se
hallaba extraviada, una vez apareci fue proscrita
al sefialarse portadora de dicho material (Amrivillaga,
2011:87-90)).

*Lopez, 1978



Acompafian este re-impulso de la
represion de finales de la década de 1980,
bajo ¢l mandato del general de Divisign
Fernando Lucas, la emisién de] Decreto
No. 66, del 31 de octubre de 1978, del
Congreso de la Republica que declara
tinalmente a la marimba instrumento
nacional y el 20 de febrero como su dia,
Solo asi la marimba, aquella que es objeto
de grandes discursos retdricos, parte del
protocole de las fiestas civicas, reflejo
50Moro de nuestra nacionalidad pasa a ser
reconocida con tal estatus, por su puesto
algo que no asegura nada, Gracias a ello
se buscaba despertar el fervor patrio en
una nacion que cada vez se presentaba
mds polarizada. El decreto en cuestion
ordenaba, asimismo, la edicign de un sello
postal con mwolivos inspirados en lg
marimba, declara la siembra y la
proteccion del hormigo de interés especial
¢ indica que las radiodifusoras deben
incluir en su programacicn musica de este
instrumento. Hasta entonces otros
ordenamientos juridicos lucharon por esta
difusién, pero la respuesta siempre fue a
cuentagotas, con sus claras excepciones.

Mientras el instrumento cra objeto de
reconociniento, de atencidn, la préictica
no se promovia, el gremio pasa
dificultades, no hay una articulacion entre
los discursos sonoros y lo social renovado
mds alld del periodo de transformacign
para el caso de los ladinos que reconstruye
significantes. El derrotero de la marimba,
¥ no de las marimbas (cn el sentido de
muiltiple variantes tipoldgicas), cada ver
mds la alejo de aquella expresién matriz
a todas luces depositaria —aun- de un
profundo cancionero revelador de un

complejo universo de melos. Esta incisicn,
marimba indigena, marimba ladina sigue
dibujando 1a Guatemala de hoy, entre e]
campo y la ciudad, entre Io sencillo ylo
complejo (diaténico ¥ cromadtico), lo
informal y Io escoldstico ¥ asi en constante
responso. Una dialéctica que por cierto
bora de entrada una tercera raiz, por cierto
filiumn del término marimba, me refiero a
la carga africana. Un decreto mas debemos
citar para cerrar el siglo, en 1999, &l misimg
marca lastimosamente esa incigién que
nunca debié existir, Entonces e] Con greso
de la Repiblica emite e] decreto No. 31-
99 por medio del cual declara 13 marimba
de doble teclado, sfmbolo nacional.

Podriamos decir que se oficializa aquella
cisura, en tanto se constitucionaliza una
prictica discriminatoria, a todas luces, al
borrar de tajo la marimba primigenia, la
matriz de todas las variantes que de ella
surgen,”’” en efecto un instrumento
asociado a los indios. Es significativo ver
como a cada poco, en sincronfa con las
crisis los gobiernos recurrieron cada vez
mds al instrumento para ir edificandolo
como simbolo patrio, aquel que en sus
inicios a penas si fue aceptado por aquellas
elites incipientes.

En octubre de 2009, luego de tres décadas
de aquel Decrelo de 1978, que ordenabg
una serie de sellos postales con motivos
de la marimba, son editados finalmente
en una serie de cinco sellos con temas

—_— .

res aflos antes, en 1996, José Maria Figueres
Olsen, en Costa Rica, emitz el Decreto No, 251 14-
C publicado en La Gacera No. 167, que declara 1a
marimba instrumento nacional.
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diferentes en distintas denominaciones *
Larga espera Para un simbolo nacional.
En agosto de 2010, un evento mds dehe
destacarse en egte vano intento de
COnstituir una voz de nacionalidad, Ia

emisién de billetes de Q200.00 con los
retratos de German Alcdntara, Schastign
Hurtado y Mariano Valverde, este titimo,
como hemos visto, fue e] primer director
de Maderas de Mi Tierra

La que Ilegara a ser 1a Estrella Altense de don Comelio Qvalle,
BN SUS primeros momentos, Foto de la coleceion de Radl Qvalle Juarez.

—_—

*Siguiendo la linea de] andlisis de Dictrich (2003)
pedriamos decir que aqui hay un cvento mas dge
vialencia v discriminacicn a poner la mis baja
denominacién da 3.00 para una mdrimba de
tecomales, de Q4.00 para la marimba sencilla, Q5.00
para la marimha doble, Q8.00 para Ta marimbe de
concierto, y QI0.00 con manos tocande marimb,

493aju otros ordenamicntos dispuestos en of espititu
det sigla XXI, ta marimpa presidencial Maderag de
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