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PRESENTACION

Corrian los anos 1960, los con-
flictos politicos y econdmicos esta-
llaron entre las principales potencias
mundiales y, su influencia se dejo sen-
tir también en la academia. En 1968,
tanto en Europa como en América,
ocurrieron una serie de protestas sin-
dicales y estudiantiles contra el orden
establecido. Los movimientos sociales
de corte socialdemocrata y comunista
iban en aumento. Estos eventos im-
pactaban en el quehacer sociocultural
de las sociedades y Guatemala no era
ajena a los mismos inmersa como lo
estaba en el conflicto armado interno.
Desde el punto de vista de los intelec-
tuales de izquierda guatemaltecos, se
consideraba por aquel entonces que
era en las expresiones de la cultura
popular tradicional —~como opuestas
a lo erudito y académico- en donde
se depositaba la esencia vital de la
clase campesina y proletaria; la pro-

duccion cultural de estos grupos o
sectores sociales era la de que debia
ser puesta en relieve en contraposi-
cion a las expresiones eruditas o “cul-
tas” producto de la burguesia

Por lo anterior era importante
descubrir la cultura popular tradicio-
nal, promoverla y darle su justo va-
lor. Esta era concebida como el “alma
del pueblo” revolucionario. Es en este
contexto historico cuando un grupo
de intelectuales guatemaltecos, parti-
cularmente en el seno de la Univer-
sidad de San Carlos de Guatemala,
concibid la creacion de un instituto
dedicado especificamente al estudio
de las distintas expresiones de la cul-
tura popular tradicional o folklore.
Sus anhelos intelectuales se vieron
cumplidos con la fundacién del Cen-
tro de Estudios Folkloricos (CEFOL)
el 8 de julio de 1967.
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La creacion del CEFOL reflejaba
una preocupacion por documentar
las distintas expresiones culturales
del pueblo; por evitar la pérdida y
transformacion acelerada de lo que
se consideraba como “la auténtica”
cultura popular. Era la academia, la
universidad, la llamada a definir y
caracterizar la cultura popular tra-
dicional para separarla y distinguirla
de todo aquello que no lo era. Pre-
cisamente los primeros dos boleti-
nes La Tradicion Popular y la obra
Folklore y Artes Populares de Roberto
Diaz Castillo (1968) expresan esa in-
quietud. Existia pues un entusiasmo
denodado y cierta prisa por ir al cam-
po y “rescatar” todas aquellas mani-
festaciones culturales que se consi-
deraban proximas a desaparecer o a
contaminarse por las influencias mo-
dernas provenientes de otros paises y
culturas. La industria y los medios de
comunicacion eran concebidos como
las principales amenazas.

El Folklore (o saber del pueblo o
“sabiduria popular”) como categoria
de conocimiento, es una disciplina an-
tigua. Nacio como distraccion de los
anticuarios o en los prolegomenos de
la antropologia, hacia 1846, cuando
William John Thoms acuii6 el térmi-
no. Esta disciplina dedicada al estudio
del “fenémeno folkldrico” o manifes-
tacion de la cultura popular tradicio-
nal era, para algunos, una rama de la

antropologia social con estrechas co-
nexiones con la historia cultural. En
todo caso, a lo que se dedico el Cen-
tro en las dos primeras décadas de su
existencia, fue a describir aquellos fe-
némenos culturales que se caracteri-
zaban por cumplir con varios atribu-
tos: ser anonimos, tradicionales, que
se aprenden por la via no institucio-
nalizada, compartidos por el pueblo
y que proceden de la antigliedad o al
menos, de varias generaciones atras.
Sin embargo, ya desde los afios 1960
se advertia que algunas de estas carac-
teristicas podrian ser flexibles y otras
francamente controversiales y polé-
micas. Por ejemplo, algunos artistas
eruditos pudieron haber influido en
las tradiciones populares, i.e., un poe-
ma fruto de una pluma instruida que
llega a popularizarse en boca de las
multitudes; o a la inversa, obras mu-
sicales de compositores reconocidos
que se nutren o que retoman ritmos
o elementos tradicionales. Lo mismo
tendia a suceder en las artes plasticas,
la danza y otras manifestaciones.

Otro aspecto debatible de las ci-
tadas particularidades de la “cultu-
ra popular tradicional” era y adn es
precisamente cual era el criterio para
establecer la antigiiedad de un fend-
meno ;20, 50 aios atras, un siglo 0
dos? Era un asunto en el que ya Diaz
Castillo habia bregado desde los anos
1960. Los anteriores ejemplos no ha-



TRADICIONES DE GUATEMALA, REVISTA 87/2017 13

cen sino evidenciar que actualmente
vemos que existe mayor fluidez entre
las culturas y que la estricta sepa-
racion entre lo popular y lo erudito
puede convertirse en una imposicion
que nos impide observar los fenome-
nos socioculturales de una manera
mas compleja, fluida, holistica y di-
ndmica. Ya estudiosos como Néstor
Garcia Canclini, Tzvetan Todorov,
Mario Margulis, Mario Roberto Mo-
rales y otros han insistido en ver los
mestizajes, las mixturas culturales,
las hibridaciones evitando los puris-
mos culturales. Las culturas popu-
lares hoy son parte de la discusion
tedrica acerca del posmodernismo
latinoamericano, las heterogeneida-
des y collages culturales.

A todo ello hay que agregar que
desde los anos 1980 e inicio de los
1990 los movimientos indigenas y po-
pulares a nivel latinoamericano recha-
zaban ser utilizados por la industria
turistica, y por ende impugnaban ser
“folklorizados”. Estos movimientos
reivindican el respeto a su dignidad
como pueblos étnicamente diferen-
ciados, exigen sus derechos cultu-
rales, asi como el reconocimiento
por parte de los Estados de sus te-
rritorios ancestrales y de las formas
propias de gestion de los recursos
naturales. Demandan también que se
cumplan sus derechos a la educacion
bilingiie e intercultural; el acceso a la

salud publica pero también el respeto
a las practicas médicas ancestrales.
Los indigenas y afrodescendientes
refutan que sus culturas sean mos-
tradas como “exoticas” y como una
riqueza para ser explotada por el tu-
rismo, mientras sus gentes mueren
de hambre. Estos movimientos argu-
mentan que el “folklore” ofrece una
vision desde afuera de sus culturas y
que ellos prefieren aportar una vision
desde si mismos. Es importante acla-
rar que estas y otras criticas no son
ajenas al personal de investigacion
del Centro, el cual desde hace varios
anos ha optado por definir su objeto
de estudio en términos de las cultu-
ras diversas y heterogéneas.

El presente nimero de la revista
Tradiciones de Guatemala reine una
serie de articulos nacidos de la pluma
de los investigadores de la institucion
en su cincuentenario. Abraham So-
lorzano, en “El Centro de Estudios
Folkloricos en sus cincuenta afios
de actividad investigativa” se dio a
la tarea de identificar las principales
motivaciones que dieron origen a la
creacion del centro; los primeros pa-
sos en la institucionalizacion de una
idea surgida de las mentes de huma-
nistas y cientificos sociales. El arti-
culo da cuenta de los directores que
han orientado las pautas de trabajo
del Centro; resena todos los investi-
gadores titulares y auxiliares que han
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pasado por el mismo sin olvidar a los
artistas (dibujantes y fotografos) que
han ilustrado profusamente las pagi-
nas de las publicaciones de esta casa
de estudios. Cada tarea realizada por
el CEFOL ha tenido una contraparte
administrativa, la cual echa a andar
los procesos contables y de diversa
indole. Es asi que Soldérzano trae a
la memoria los nombres de todas las
personas que han trabajado en la ad-
ministracion y servicios del Centro.

Los articulos de la revista siguen
un orden cronoldgico. Es asi que, en
cada uno de ellos se hace referencia a
la fecha en que las areas fueron fun-
dadas; se da cuenta de los investiga-
dores que han trabajado en cada una
de ellas, las tematicas abordadas, los
principales titulos de los libros, ensa-
yos y articulos; asi como las activida-
des de divulgacion y extension que
se llevaron a cabo a lo largo de los
anos. Aracely Esquivel desarrolla el
area de artes y artesanias populares,
la cual es la mas antigua del centro
y la que, de alguna manera, dio ori-
gen al mismo, al ser la produccion de
cultura material el aspecto de la vida
social comunitaria que mas interesé
a Roberto Diaz Castillo, uno de los
fundadores de la instituciéon. Erick
Garcia Alvarado describe los hitos
historicos mas relevantes del area de
Literatura Oral; desde la profusion
de contribuciones de Celso Lara Fi-

gueroa, pasando por las de sus asis-
tentes de investigacion. Garcia abor-
da sintéticamente las perspectivas
tedricas que iluminaron el quehacer
del area. Anibal Chajon, por su par-
te, en “Panorama del Area de Cul-
tura Popular Tradicional y Cultura
Popular Guatemalteca Aplicada a
la Educacion, 1967-2016" explica la
pertinencia de poner en practica los
conocimientos acumulados por el
Centro en la escuela y relata los es-
fuerzos que ha hecho el CEFOL a ese
respecto. Chajon también se dio ala
tarea de narrar las particularidades
de las dreas de etnomusicologia y
musicologia, asi como la de coreolo-
gia o danzas tradicionales.

Deyvid Molina explica las moti-
vaciones que fundamentan la crea-
cion del area de religiosidad tra-
dicional y popular. En el articulo
“Panorama del Area de Religiosidad
Tradicional y Popular’, el autor ex-
pone que el tema religioso ha estado
presente en varias investigaciones,
desde los inicios del Centro; atravie-
sa las narrativas orales; permea pro-
fundamente la musica y la danza vy,
tantos otros aspectos culturales. Sin
embargo, la direccion del Centro, a
inicio de los anos 2000, considerd
prioritario que existiera un area es-
pecifica que se dedicara a la investi-
gacion de los fendmenos religiosos
en el pais dada su profusion y tras-
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cendencia. Al afio siguiente, en 2003,
se fundo una nueva drea de trabajo.
En el articulo, “Origen, desarrollo y
perspectivas del area de Etnografia
Historica’, de la antropologa Xochitl
Castro Ramos, se explica que esta se
origina por la necesidad de abordar
hechos historico-culturales con una
vision mds amplia que permitiera uti-
lizar enfoques tedrico-metodologicos
desde la Antropologia y la Historia.
El eje de esta area esla articulacion de
temdticas ideologicas, politicas, eco-
ndmicas, religiosas y de diversa indole
pero teniendo como base fundamen-
tal el acopio de datos suficientes tanto
a través del trabajo de campo como de
la inmersion en los archivos y heme-
rotecas.

Abraham Solorzano Vega desa-
rrolla los origenes, motivaciones y
trasfondo tedrico para la creacion y
desenvolvimiento del area de micro-
historia, la cual data del 2012; mien-
tas que Ericka Sagastume Garcia lo
hace para el caso de la de gastrono-
mia tradicional, el area mads joven del
Centro, fundada en 2013. Las comi-
das tradicionales estan presentes en
fiestas seculares y religiosas de toda
indole, sin embargo no existia hasta
ese momento un area encargada de
recopilar, describir y explicar la pro-
cedencia de los distintos elementos
utilizados en las cocinas de las dis-
tintas regiones del pais. Finalmente,

la revista cierra con un articulo de
Byron Garcia Astorga que es un ho-
menaje a la antropologa Elba Ma-
rina Villatoro (+), quien tuvo a su
cargo el darea de medicina tradicio-
nal del Centro a lo largo de mas de
dos décadas. Con esta compilacion
de articulos, el Centro de Estudios
Folkloéricos ofrece un aporte mas
al conocimiento de las culturas en
Guatemala y evidencia el importan-
te papel de la Universidad de San
Carlos en la investigacion cientifica.

CLAUDIA DARY FUENTES

Guatemala, 15 de mayo de 2017.
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PANORAMA DE LAS AREAS DE ETNOMUSICOLOGIA,
MusicoLOGIiA Y COREOLOGIA, 1967-2016

Resumen

Dos de las areas de investigacion
que ha cubierto el CEFOL a lo largo
de su historia son las de Etnomusico-
logia, Musicologia y Coreologia. Alo
largo de mas de 30 anos de labor en
investigacion, se han ejecutado 139
estudios sobre musicologia y 82 en
coreologia, en los que se ha puesto en
valor tanto la creatividad tradicional
como a los portadores de la cultura,
de los distintos pueblos que integran
Guatemala.

Palabras clave: Musicologia, Co-
reologia, instrumentos musicales, bai-
les, danzas.

Abstract

Two of the areas of research that
Cefol has covered throughout its his-
tory are Ethnomusicology, Musicolo-
gy and Choreology. Over more than
30 years of research work, 139 studies

Claudia Dary Fuentes y

Anibal Chajon Flores

Centro de Estudios Folkloricos
Universidad de San Carlos de Guatemala

on musicology and 82 on choreolo-
gy have been carried out, in which
both traditional creativity and cul-
ture bearers have been valued, from
the different peoples who integrate

Guatemala.

Key words: Ethnomusicology,
Musicology, Choreology, Ethnocho-
roelogy musical instruments, dances.

Introduccion

En 1967 inicié labores el Cen-
tro de Estudios Folkloricos. Desde
entonces, el Centro ha realizado nu-
merosas investigaciones en las areas
de Musicologia, Etnomusicologia y
Coreologia. En este articulo conme-
morativo, se resume la investigacion
realizada en esos camposy publicada
por el Centro. Para la comprension
del trabajo realizado, es necesario te-
ner presente que la etnomusicologia
es la disciplina que estudia la musica
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producida por los pueblos étnica-
mente diferenciados, lo que implica
una grabacion y la aplicacion de téc-
nicas cientificas para su transcrip-
cion y estudio; y la musicologia es
mucho mas amplia y que, por lo tan-
to, incluye estudios del musica erudi-
ta (Juarez, 1978). Por limitaciones de
espacio nos limitaremos a mencionar
las principales actividades y publica-
ciones de las areas de estudio citadas.

Area de Etnomusicologia

El drea de etnomusicologia del
Centro de Estudios Folkloricos fue di-
rigida en sus inicios por el pedagogo
y compositor Manuel Juarez Toledo
(1931-1980)", quien recopilo musicade
Quetzaltenango, San Marcos, Chichi-
castenango y otras areas de la republi-
ca. Sus grabaciones fueron los prime-
ros registros sonoros del Centro. “Tras
el fallecimiento de Juarez Toledo llega
a Guatemala el etnomusicélogo Israel

1 Manuel Juarez Toledo realizé estu-
dios en el Conservatorio Nacional de
Musica. Tiene varias composiciones
de proyeccion folklorica. Junto a otros
musicos fundo el Conjunto Herencia
Maya Cakchiquel. En 1974 obtuvo el
titulo de Licenciado en Pedagogia y
Ciencias de la Educacion (USAC). En
1976 realizd estudios de etnomusico-
logia en el Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folklore, INIDEF,
de Caracas, Venezuela.

Girdn, experto del INIDEF? quien se
encargd de la seleccion del sustituto
para la direccion del area. El 1 de abril de
1981 después de realizado el proceso de
seleccion asumié como encargado del
area Alfonso Arrivillaga Cortés (1959-)

(Arrivillaga & Stockli, 2007, p. 22).

B

1. Manuel Judrez Toledo, primer investiga-
dor del drea de etnomusicologia. Foto:
Archivos del CEFOL.

La creacion del drea de etnomu-
sicologia fue una respuesta a las nece-
sidades de estudiar el ambito musical
guatemalteco y con base en la teoria
establecida por los germanos Erick
Maria von Hornbostel y Curt Sachs,
el hiingaro Béla Bartdk, ylos estadou-
nidenses Bruno Nettl, Alan Lomax,
Alan Merriam, Henrietta Yurchenco

2 Instituto Interamericano de Etnomusi-
cologia y Folklore (Caracas, Venezuela)
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2. Manuel Judrez Toledo realizando una transcripcion de musica. Foto de Manuel
Guerra Caravantes

y Mantle Hood. En su momento fue
la tinica entidad universitaria dedica-
da a estudios musicologicos basados
en la tradicion oral, instrumentos so-
noros y el universo simbolico que los
rodea. Desde finales de los annos 1970,
Manuel Judrez Toledo inicié un ar-
chivo sonoro que resguardé muestras
de la musica tradicional de diversas
regiones del pais (Cefol, 1997). En
los primeros 20 afos de labores del
area, se realizaron siete discos con el
Consejo de las Culturas Populares y
Tradicionales de Venezuela, el Insti-
tuto Guatemalteco de Turismo y la

Casa Laru Duna.

El Centro puso especial énfasis
en la preparacion de sus investigado-
res en el exterior. Asi, Alfonso Arri-
villaga® fue enviado a estudiar, en
1982, al Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folklore en Ca-
racas, Venezuela, con una beca otor-

3 Alfonso Arrivillaga Cortés es nacido en
la Nueva Guatemala de la Asuncion; an-
tropologo por la Escuela de Historia de la
Universidad de San Carlos de Guatemala.
Realizd estudios en el Conservatorio Na-
cional de Musica. Fue miembro fundador
de la Orquesta Juvenil de Guatemala. Se
especializd en etnomusicologia en el Insti-
tuto Interamericano de Etnomusicologiay
Folklore (INIDEF) de Caracas, Venezuela.
Fue investigador del CEFOL de 1981 hasta
el 2013).
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gada por la Organizacion de Estados
Americanos. Alli, estudio la produc-
cion musical de los indigenas wayuu,
entre quienes hizo trabajo de campo.

Entre el 14 de febrero y el 5 de
marzo de 1982, se montd en la sede
del Centro, la primera Exposicion de
Instrumentos Musicales de la Tra-
dicion Popular en Guatemala. Esta
exposicion tuvo como objetivo fun-
_ damental la de poner en valor los

o & instrumentos utilizados por la cultu-
3. Alfonso Arrivillaga Cortés sostiene en ra popular tradicional de Guatemils,

sus manos el disco sobre las musicas de a fin de que fueran conocidos Y Jus-

Guatemala, acompanado de los musicos tipreciados por los guatemaltecos y
Pedro Pirir y Juan Aja y varios danzan-  particularmente, por los estudiantes

tes del Baile de los diablos. Ciudad Vieja,  de los distintos niveles del sistema
Sacatepéquez, 1990. Foto: Archivo de  educativo nacional. Desde el pun-
Alfonso Arrivillaga. to de vista museografico, esta fue la

s

-u -

ﬁ

4. Enrique Anleu Diaz y Alfonso Arrivillaga Cortés revisando partituras en el CEFOL, 1983.
Archivo fotogréfico del CEFOL.
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5. Catdlogo de la Exposicion de los Instru-
mentos Musicales realizada en el CEFOL
en 1982.

exposicion mas compleja alguna vez
montada por el Centro; su catalogo
fue especializado y tuvo 51 paginas.*

Esta actividad constituyé un
importante ejercicio de investiga-
cion organolodgica y de mapeo de los
instrumentos existentes en el pais,
sus cualidades sonoras y los datos
etnograficos de cada pueblo que los
producia. En 1986 se realizé una ex-
posicion y recital de musica del com-

4 Claudia Dary, comunicacién personal.
Mayo de 2017.

positor Eulalio Samayoa, destacando
los aportes que hizo en la composi-
cion guatemalteca.

Un ano después, el 28 julio de 1987,
y para el XX Aniversario del Centro, se
montd una exposicion-muestra sobre
instrumentos musicales de Livingston,
Izabal “Lanichugo® - Garifuna” Esta
muestra fue coordinada por el perso-
nal del CEFOL, Gerardo Ellington y
el Grupo Despertar Garifuna Sanchez
Diaz, IBIMENI. Fue asi que, desde
mediados de los afios 1980 en ade-
lante, el drea hizo énfasis en estudiar
la musica y la cultura del pueblo gari-
nagu. En 1987, la Revista Tradiciones
de Guatemala, No, 27 dedico varios
articulos a las expresiones de la mu-
sica y danza popular tradicionales en

Guatemala.

Para el XXV aniversario del CE-
FOL (en julio de 1992) se celebré un
Concierto Homenaje denominado
“Nuestro Canto’, el cual se llevd a
cabo en el Centro de Estudios Con-
servacionistas (CECON) y conto con
la colaboraciéon del Centro Cultural
Universitario, el cual imprimio el
programa. El grupo de musica tradi-
cional latinoamericana Guayacan fue
el invitado en dicha ocasién. En esa
época el grupo estaba formado por
los musicos guatemaltecos Ramiro

5 Lanichugo significa personas habiles,
como por ejemplo, un pescador, un arte-
sano, un musico.
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Chocano, Jorge Estuardo Molina
(también fotégrafo del CEFOL), Os-

mundo Villatoro y Enrique Orozco.

UHTYERSITAD DE SAY CARLDS
N GLATEMAL R

CENTRO DE ESTUNLOS FOLKLORLICOS
R AMEDVEREARED

AY  ERPOSEC]CGH-MUESTRA

[LAHICRUEU SARTFUNS
Lo HABTLIDAD GARLFUNA

GRUPE JESPERTAR GARLFURA SANCHEZ DIAZ
TBEIMENI

Luzsa:  CENTRS OE LSTUDENS UriEERACION 510 L CECIND

Jrgnle BoTAMIzo
Frode:  Juilo 28 oF 15687
Hama:  B:00 B

6. Programa de la Exposicién muestra sobre
el “Despertar Garifuna’, 1987.

Por otra parte, en 1983 se abrio
la Seccion de Musicologia, dedica-
da al estudio, analisis, recopilacion,
preservacion y difusion tanto de la
musica erudita como popular. Una
de sus primeras publicaciones fue la
Historia de la miisica en Guatemala,
en conjunto con la Tipografia Nacio-
nal, y otras obras con la Direccion

General de Investigacion. En 1995 se
inici6 el proyecto de la Orquesta Sin-
fénica de la Universidad de San Car-
los de Guatemala, aunque no alcanzo
la integracion definitiva. El encarga-
do del area fue el compositor, direc-
tor de orquesta y violinista Enrique
Anleu Diaz (1940- ).° Desde el 2014,
el Area fue formalmente trasladada
a la Direccién General de Investiga-
cién de la Universidad de San Carlos.

7. Portada de la Revista Tradiciones de Gua-
temala, No. 27, de 1987.

6. El maestro Enrique Anleu Diaz, naci-
do en la Nueva Guatemala de la Asun-
cion en 1940, realizé estudios de musica,
armonia, direccion de orquesta y violin
en el Conservatorio Nacional de Musica
de Guatemala; efectuo estudios de espe-
cializacion en direccion de orquesta en
Italia con Franco Ferrara y, en Buenos
Aires, con Hans Swarowsky.
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En 2004 se incorporé al equipo
del CEFOL, Matthias Stockli quien
habia estudiado la chirimia en Guate-
mala. Gracias a Stockli, se habia par-
ticipado en las Jornadas de Estudios
sobre Muisica en América Latina de la
Sociedad Suiza de Americanistas, en
Zurich, en 1994. Por otra parte, en el
XXV aniversario del CEFOL, julio de
1992, se ofrecid un concierto-home-
naje, por parte del grupo Ars Nova,
en la Casa Flavio Herrera. En julio
del 2000 hubo una nueva exposicion
de instrumentos musicales y el recital

8. Portada del concierto homenaje “Nuestro
Canto’, 1992.

de Musica de la Tradicién Oral, en la
sede del ceroL, esta vez a cargo del
maestro Enrique Anleu Diaz.

En el 2007, y en ocasion de los
30 anos del area de Etnomusicologia
del ceroL, se public6 un libro conme-
morativo que resume las principales
tareas y hallazgos de investigacion y
logros alcanzados en todos esos afos.
La obra Por los senderos de la miisica
(incluye un disco con piezas de mu-
sica tradicional), es de la autoria de
Alfonso Arrivillaga Cortés y Matthias
Stockli.

9. Matthias Stockli, investigador del drea
de etnomusicologia del Centro de Estu-
dios Folkléricos. (2004-2012).
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10. Portada del libro conmemorativo de los

30 afios del drea de etnomusicologia del
Centro de Estudios folkléricos, 2007

Listado de ensayos y articulos:

A. Manuel Juarez Toledo

1. Aportes para el estudio de la et-
nomusicologia guatemalteca, de
Manuel Juarez Toledo.

2. El baile de las flores, de Manuel
Juarez Toledo.

3. Una experiencia etnomusicold-
gica, de Manuel Juarez.

4, La musica en los rituales dedi-
cados al maiz, (incluye un disco
de 45 min.) de Manuel Juarez.

B. Alfonso Arrivillaga:
1. Restauracion de marimbas tra-
dicionales: aplicacion y conser-
vacion.

2. Apuntes sobre la clasificacion
organologica de los silbatos ma-
yas prehispanicos y contempo-
raneos de Guatemala.

3. Pito, tambor y caja en el area
central cakchiquel.

4. Apuntes sobre la musica de
tambor entre los garifuna de
Guatemala.

5. Introduccion a la fenomenolo-
gia y organologia de la musica
de tambor entre los Garifuna de
Guatemala.

6. Documentos para el estudio de
la historia popular de los caribes
negros de Livingston, Guatemala.

7. Investigacion etnomusicolégica
realizada en Guatemala.

8. Expresiones culturales garifuna
de Guatemala.

9. Del Xul a los Xacalcojes, La mu-
sica Maya-Quiché de Totonica-
pan.

10.Notas sobre la musica y la danza
en Petén.

11.Historia social de la marimba
en Guatemala.

12.Instrumentos musicales mayas:
fuentes iconogrificas.

13.Los Itzd a 300 anos de las profe-
cias del Kattin 8 Ahau.

14.Sesenta anos de historia, La Re-
vista Petén Itza: Imdgenes para
una sociedad.

15.Alfredo Gomez Davis, 1954-
1998, una semblanza.
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16.Danzas de tambor garinagu.

17.La ciencia de la organologia:
un estudio de los instrumentos
musicales.

18.Los caribes de Centroamérica y
Guatemala: relatos de viajeros
en el siglo XIX.

19.Un archivo de musica en la Ve-
rapaz, La coleccion de Carlos
Molina Aguilar entre los siglos
XIX y XX.

20. Homenaje a Henrietta Yurchenco,
In Memorian Isabel Aretz-Thiele,
In Memoriam Gerad Behague.

21.Joaquin Orellana: Creacion y
vanguardia musical.

22.Antonio Cosenza: apuntes para
un catalogo.

23.A baquetazos: unas notas sobre
la marimba y la nacion.

24. Apuntes sobre la obra de José
Ernesto Monzon, su percepcion
y el rostro sonoro nacional.

25.Los albores de la polémica sobre
el origen de la marimba: unas
reflexiones.

26.Introduccion a la historia de los
instrumentos musicales de la
tradicion popular guatemalteca.

27.Etnografia de la fiesta de San Isi-
dro Labrador, Livingston, Izabal,
Guatemala.

28.La fiesta del Cristo Negro de
Petén.

29.Expresiones culturales garifuna
de Guatemala.

30.Marimbas, bandas y conjuntos
orquestales de Petén.

31.La musica Qeqchf’

32.La chicleria en Petén. Usos y
modalidades culturales.

33.Area de Musica, seccién Etno-
musicologia.

34.La cultura en la globalizacién.
Una reflexion.

35.Danzas de cardcter africano en-
tre los garinagu.

36.E1 Ju'l Juaj Tijaax. Abonando la
resiembra, un reencuentro con
la memoria colectiva.

37.Maderas de Mi Tierra: la ma-
rimba de una época.

38.Marcos Sanchez Diaz y la fun-
dacion de Labuga.

39.Cuentos sonoros de Antonio
Cosenza: musica y acuarelas.

40.Garinagu: de la revuelta cima-
rrona a la nacién garifuna. Et-
nogénesis garifuna: una historia
cimarrona.

41.José Ernesto Monzon Reyna: “el
cantor del paisaje”.

42.Edicion de dos revistas Sende-
ros de Etnomusicologia.

C. Enrique Anleu Diaz:

1. Notas sobre la obra musicoldgi-
ca de Jesus Castillo (1877-1946).

2. Investigacion musicologica de
la musica colonial en archivos
eclesiasticos y civiles de Guate-
mala siglo XVI-XIX.

3. Algunos datos sobre la musica
impresa en Guatemala.
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4. Breve analisis comparativo de la
musica del palo volador en tres
regiones de Guatemala.

5. Historia social de la musica y la
plastica en Guatemala en el si-
glo XX.

6. Apuntes sobre el origen de la
marimba guatemalteca.

7. Apuntes sobre la historia de la
composicion musical en Guate-
mala.

8. Historia social de la musica y la
plastica en Guatemala (1871-
1976).

9. Reflexiones sobre la vida musi-
cal de Guatemala a finales del
siglo XX.

10.Problemas de cultura dominan-
te, local y popular en el contexto
de la sociedad nacional.

11.Aspectos discriminativos en el
arte.

12.Reflexiones sobre el arte con-
temporaneo guatemalteco en el
siglo XX.

13. Musica guatemalteca inédita del
siglo XIX en archivos del CEFOL.

14.Situacion del arte guatemalteco
en el contexto socioeconoémico
contemporaneo.

15.Nuevos problemas o alternati-
vas en la copia de la musica.

16.El valor de la obra de arte.

17.Arte, religion y cultura.

18.Memorias para el arte musical
sinfébnico orquestal en Guate-
mala.

19.Aportes para la historia de la
Orquesta Sinfonica Nacional de
Guatemala (1970-2007).

20.Arte, ciudades y funcional.

21.Galerias y grupos de artistas
plasticos, en la nueva Guatema-
la de la Asuncién.

22.Aspectos religiosos en el arte.

23.Escritores en la musica erudita
de Guatemala.

24.La musica contemporanea en
Guatemala durante el siglo XX.

25.La musica en la Nueva Gua-
temala de la Asuncién (1776-
1944).

26.Area de Musica, seccion Musi-
cologia.

27.La musica del siglo XX de Gua-
temala.

28.Arte y Globalizacion.

29.Historia social de la musica y la
plastica en Guatemala (1871-
1976).

30.Aporte para la Historia del arte
en Guatemala.

31.El chiste y la discriminacion en
el arte.

32.Textos sobre arte y religion.

33.Algunos grupos de artistas en la
Nueva Guatemala de la Asun-
cion.

34.Actitudes religiosas y agnosticas
en el arte.

35.Sobre cuentos de otras costum-
bres.

36.Historia de la miisica en Guate-
mala (libro).
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37.Muisica y pldstica en Guatemala

del siglo XX (libro).

38.Historia social del arte: ensayos

D.

1.

sobre pldstica y muisica en Gua-
temala,1871-2004 (libro).

Mathias Stockli
“Conversaciones musicales” en
el espacio doméstico. Interpre-
taciones de datos provenientes
del sitio arqueologico de Agua-
teca.

De la arqueomusicologia a la
practica musical: reconstruc-
ciones y evocaciones de la mu-
sica prehispanica.

Reseifia discografica, bibliografi-
ca, de Mathias Stockli y Alfonso
Arrivillaga.

Primeros apuntes sobre la mu-
sica del Baile Ma'muun de San-
ta Cruz Verapaz.

Una nota sobre las fotografias y
el registro documental.

Cantos en latin: una préctica
vocal indigena.

Musica y etnicidad: el baile de
La conquista de Rabinal, Baja
Verapaz.

Chirimias en Guatemala un ejer-
cicio organolégico.

Otros invesgigadores:
Resena: Musica Tradicional de
la Rioja, de Isabel Aretz.
Observaciones sobre el arte co-
reografico en las danzas tradi-
cionales, de Judith Armas.

10.

1

12,

La danza de “Los Fieros” del
municipio de Palin, patrimo-
nio tangible e intangible de la
nacion guatemalteca, de Juan
Alonzo.

La marimba en Guatemala, de
Ramiro Chocano.

iViva la Musica! Analogia en-
tre el lenguaje oral y el lenguaje
musical. Algunas consideracio-
nes, de Ethel Batres.

Marcha, mazurcas e himnos, de
Carlos Canas.

A los jovenes compositores na-
cionales, de Jesus Castillo.
Aproximacion al estudio de las
expresiones sonoras prehis-
panicas en Mesoamérica. Re-
flexiones y criterios arqueo-mu-
sicologicos, de Lester Godinez.
De como eran los bailes a princi-
pios del siglo XX en la ciudad de
Salam4, de Francisco Gularte.

La marimba de cinchos variante
senahuteca de instrumento po-
pular guatemalteco, de Miguel
Henry.

La musica entre los jakaltecos
de Guadalupe Victoria, munici-
pio de Amatenango de la Fron-
tera, Chiapas, México. Interac-
ciones sociales generadas en
los espacios musicales, de Jeny
Hernandez.

Por los senderos de la musica. El
nacimiento de una revista aca-
démica, de Miguel Lisbona.
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I3

14.

k5

16.

L7,

18.

19,

20.

21,

22,

La cancién alternativa guate-
malteca, un esbozo tedrico, de
Juan Lopez.

Cancion y contracultura: Apro-
ximacion antropoldgica al estu-
dio del Circulo Experimental de
Cantautores (CEC) dentro del
movimiento de cancidén alter-
nativa. Ciudad de Guatemala
(1988-1991), de Juan Lopez.

La cancion guatemalteca: me-
diacion expresiva de la memo-
ria colectiva y estética, de Juan
Lopez.

Apuntes generales sobre la rees-
tructura de la Linea de Musico-
logia del Cefol (2001), de Juan
Lopez.

Semantica musical, recopilacion
y transcripcion en la musicolo-
gia actual, de Juan Lopez.

Notas para un estudio del co-
rrido en Guatemala, de Carlos
Navarrete.

La Zarabanda: Fragmentos de
una historia musical en Guate-
mala, de Sergio Navarrete.

Del silencio al violin y a la ma-
rimba: un proceso de duelo, de
Sergio Navarrete.

Musica folkl6rica en Guatema-
la, de Linda O’Brien.

Canciones de la Faz de la Tierra:
investigacion sobre la musica
tradicional Tzutuhil, de Linda
O’Brien.

23,

24.

25,

26.

27z

28.

29;

30.

31.

7.5

Dos canciones de “Faz de la Tie-
rra’, de Linda O’'Brien.
Marimbas de Guatemala: la cone-
xion africana, de Linda O'Brien.
De la creacién a la anonimia
en los textos populares. El caso
de Félix Chanquin, escritor de
danzas, desafios y loas, de Luis
Ortiz.

Folklore musical de Guatemala.
Melodias de violin del Quiché,
de las Verapaces y de Huehuete-
nango, de Lise Paret-Limardo.
Wanaragua. La clave ritmica ga-
rifuna como epicentro del mes-
tizaje afroamericano, de Augusto
Pérez.

Danza de toritos en la villa de
Mixco, departamento de Guate-
mala, de Maria Sian, Ingrid Say,
Luisa Veldsquez y Kristian de
Leon.

Historia del conjunto Sonora Ix-
carense de Santa Cruz Barillas,
Huehuetenango, Guatemala.
Paleografia de materiales musi-
cales Quichés, de Leopoldo Ra-
mirez.

Historia de la Marimba en Baja
Verapaz y otros instrumentos
autoctonos, de Pedro Ramos.
La musica popular navidena en la
ciudad de Guatemala, de Ananto-
nia Reyes.
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33. U Bah tu yal pat. Tambores de
parche mayas prehispanicos, de
Vanessa Rodens

34. Manuel y Huberto Solis Sobe-
ranis, dos grandes artistas gua-
temaltecos, de Francisco Rodri-
guez.

35. Evolucion de algunos instrumen-
tos musicales en Guatemala. Pe-
quenia muestra historica, de Luis
Rodriguez y Carlos Ndjera.

36. Musica tradicional de las tribus
indias de la Mesoamérica sep-
tentrional, de Carl Saper.

37. Musica europea en Guatemala
en el siglo XVI, de Roberto Ste-
venson.

38. Cuerpo y sonido: una aproxima-
cion fenomenolodgica a la musica
de los gqeqchi, de Nanako Taki.

39. La marimba, espejo de una so-
ciedad, de Arturo Taracena.

40. Los nobles de Guatemala: déci-
mas, de Arturo Taracena.

41. La Marimba: jun Instrumento
Nacional?, de Arturo Taracena.

42. El corrido nacional, de Wilfre-
do Valenzuela.

43. Congéneres de la marimba, de
David Vela.

44. La chirimia de los maya-jacal-
tekos de Guatemala, de Carol
Ventura.

45. Los popti: una aproximacion a
la musica y a la danza, de Sylvia
Shaw y Alfonso Arrivillaga.

46. Historia, etnografia y aplicacio-
nes del baile de toritos, fiesta y
bailes de Santo domingo Xena-
coj, Suchitepéquez, Guatema-
la, de Celso Lara, René Garcia,
Ofelia Déleon, Enrique Anleuy
Alfonso Arrivillaga.

47. 125 anos de la vida de la pri-
mera “Historia de la musica de
Guatemala”, de Fernando Ur-
quizi.

48. Memorias de Jestis B. Hurtado,
de Efrain Figueroa (libro).

Ademas, de las investigaciones
indicadas, se produjeron dos discos:
El Repertorio Nacional de Musica:
Musica guatemalteca de los siglos
XVIII y XIX, coordinado por Igor
de Gandarias, y Enrique Anleu Diaz,
Musica sinfénica, por la Orquesta
Sinfonica Nacional de Guatemala, di-
rigido por Enrique Anleu y Ricardo
del Carmen.

Area de Corelogia Popular y
Tradicional o Etnocoreologia

Se establecio en 1982 para docu-
mentar, poner en valor y rescatar las
danzas y bailes tradicionales que se
realizan en el pais. El fundamento de
cada investigacion fue el estudio de
los textos de las danzas, denomina-
dos originales, conservados celosa-
mente por los organizadores, muchas
veces heredados de generacion en ge-
neracion. Ademas, se estudiaron va-
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11. Carlos Garcia Escobar, del drea de coreologia en el baile de moros y cristianos, aldea
Toninchum, Cumbre del Volcan Tajumulco. Foto de Guillermo Visquez. Anuncio de la
Conferencia impartida por Garcia Escobar en el Museo Popol Vuh en mayo de 2015.

rios textos de las danzas tradicionales
determinandose la diferencia entre
bailes y danzas por los dialogos que
caracterizan a estas ultimas, con su
representacion dramatica y filiacion
religiosa, mientras que los bailes son
espontaneos y sin trascendencia reli-
giosa. El primer encargado del Area
fue el antropdlogo y escritor laureado
Carlos Garcia Escobar (1948-)7

Es importante destacar que, con
la finalidad de experimentar lo que
se siente ser un danzante, asi como
para comprender la logica de la co-
reografia danzaria, el antropdlogo
Garcia Escobar se integro al conjun-

7 Carlos Garcia Escobar es antropologo
egresado de la Escuela de Historia de
la Universidad de San Carlos. Se es-
pecializo en estudios de folklorologia
por la Organizacion de Estados Ame-
ricanos, OEA.

to de bailadores de la danza de toritos
que se realiza en la aldea Lo de Bran,
Mixco, para las fiestas del patron titu-
lar, el Senor de la Ascension. Esto le
permitié generar una serie de viven-
cias y reflexiones que el autor plasmo
en articulos y libros. Asimismo que-
remos subrayar que, con la creacion
y desenvolvimiento del drea de etno-
coreologia, el Centro aporto al estu-
dio sistematico y serio de las danzas
tradicionales, accion académica que
no era ni es desempefada por ningna
otra institucion del pais.

Posteriormente, ha realizado im-
portantes aportes la antropdloga Xochitl
Castro (1979-), quien ha investigado las
danzas tradicionales de Zapotitlin, Ju-
tiapa; la danza de los venados en el valle
de Salama, Baja Verapaz. Asimismo,
Castro ha publicado articulos acerca
de otras expresiones danzarias en Sa-
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12. Portada del libro de Carlos Garcia Esco-
bar publicado por la Editorial Univer-
sitaria y el Centro de Estudios Folklo-
ricos en 1987.

mayac (Suchitepéquez) y en la ciudad
de Guatemala, entre otros estudios

; h S 13. Carlos René Garcia ataviado para el
(véase Area de Etnografia Historica). baile de moros y cristianos “El Espa-

Los estudios publicados por el fiol’, en 1985, en el personaje del cris-
tiano “Ruperto”. Fotografia de Jorge

Area son:
Estuardo Molina Loza y archivos de
A. Carlos René Garcia Escobar werdl
1. Las morerias de Totonicapan. 7. El Atlas Danzario de Guatemala
2. La danza como una experiencia (libro).
antropologica. 8. Medicina tradicional y la danza,
3. Elpalo volador. ;un recurso terapéutico?.
4. Notas etnoldgicas en torno al 9. Aproximaciéon al estudio de
fenémeno religioso de la danza. “originales” de danzas tradicio-
5. Cuerpos en movimiento, breve nales guatemaltecas.
historia de la danza. 10.Notas etnoldgicas para una teo-
6. Carlomagno, los Doce Pares de ria de la danza tradicional gua-

Francia y Napoleon. temalteca.
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11.La tradicién oral literaria en las
danzas guatemaltecas. El caso
del Baile de Toritos, region cen-
tral.

12.La mujer en las danzas tradicio-
nales de Guatemala.

13.Los Jicaques. Una Loa sobrevi-
viente en el area periférica oc-
cidental de la ciudad de Guate-
mala.

14.E] teatro en las danzas tradicio-
nales de Guatemala.

15.La danza del Venado en San
Luis Petén, Guatemala (origen y
desarrollo del pueblo Mopan).

16.Memoria historica e identidad
danzaria en Guatemala.

17.Indices originales de danzas
tradicionales de Guatemala.
18.Mitos danzarios en Rabinal.

19. Aproximacion hermenéutica a
las danzas tradicionales guate-
maltecas. Avance semiologico
en sus originales.

20.Un caso de etnografia danzaria
en Don Quijote de La Mancha.

21.Acerca de la estética en la danza
tradicional del sur de Mesoamé-
rica.

22.Las danzas tradicionales guate-
maltecas en la Alter Globaliza-
cion.

23.Apuntes para una posible teoria
de la danza tradicional guate-
malteca.

24.La antropologia danzaria lati-
noamericana en Ontinyet, Va-
lencia, Espana.

25.E] baile de Gigantes en el area
central de Guatemala.

26.Panorama de las danzas tradi-
cionales de Guatemala.

27.Historia antigua, historia y et-
nografia del Rabinal Achi.

28.Bases para una ley protectora de
las danzas tradicionales de Gua-
temala y sus portadores. Una
polémica.

29.Danzas tradicionales en la pin-
tura Kachiquel de Comalapa,
Chimaltenango, Guatemala.

30.Danzas y nahuales en Guatema-
la: aplicaciones al sistema edu-
cativo nacional.

31.La danza de Napoleon en Gua-
temala.

32.Las danzas de guerra en Guate-
mala.

33.Area de Coreologia popular tra-
dicional.

34.Historias de vida de dueiios y
representantes de danzas tradi-
cionales de Guatemala.

35.La cultura popular tradicional
danzaria ante los procesos de la
globalizacion econdémica mun-
dial.

36. Las mascaras tradicionales de Gua-
temala.

37.Bufones rituales en Guatemala

38.La ganaderia como simbolo dan-
zario en Guatemala.
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39.El baile de la Sierpe o de San
Jorge en Guatemala

40.Danza de Mexicanos: un baile
ganadero en las relaciones gua-
temalteco mexicanas del altipla-
no occidental

41.Las embajadas de Moros y cris-
tianos en Guatemala

42.Celin Rogel, Danza de Moros y
cristianos en la aldea Las Trojes,
Amatitlin, Guatemala

43.Los convites en Guatemala

44.La danza de Mamunn o de las
Guacamayas. Una version pre-
hispanica poqomchi’ del rapto
de la doncella

45.Los Moros Xincas de Jumayte-
peque, Nueva Santa Rosa, Gua-
temala

46.Talleres, trajes y danzas tradicio-
nales de Guatemala (libro)

47.Detrds de la mdscara (libro)

48.Atlas danzario de Guatemala
(libro)

49.La conversion de San Pablo: el
drama y la danza evangelizado-
res en Guatemala (libro)

50.Infierno, cielo y tierra. Ritos dan-
zarios de la época de la Navidad
guatemalteca (libro)

B. Otros autores:

1. Estudio sobre el baile de La Con-
quista (version Uspanteca), de
Geraldo Barreno.

2. Las danzas de conquista [ Mé-
xico contemporaneo, de Carlos
Bonfiglioli y Jesus Jauregui.

3. Baile de moros y cristianos, de
Ida Bremmé de Santos.

4. El baile de las Bombas de oro,
de Luciano Castro.

5. Acercamiento simbdlico de la
mascara en la danza del drea
Kaqchikel, de Mario Caxaj, Dia-
na Letona y Sonia Moreno.

6. Baile del tope de mayo y del
palo volador.

7. Baile de los negritos.

8. Baile de Toros (testimonio).

9. Décimas de un ciego mendigo
de Jutiapa (testimonio).

10.Desafio del rey cristiano y el rey
moro (testimonio).

11.Pastorela para celebrar al nifio
Dios en su sagrado nacimiento.

12.Baile de la Conquista.

13.Baile de la conquista-manuscri-
to fechado en Solold en 1935.

14.La cultura material en las dan-
zas tradicionales, de Claudia
Dary.

15.Repertorio Nacional de Musica
(Antologia) siglos XVIII y XIX,
de Igor de Gandarias.

16.Trajes y danzas en la literatu-
ra oral maya de Guatemala, de
Celso Lara.

17.La Loa una expresion de la
identidad del pueblo guatemal-
teco, de Celso Lara.

18.Historia de la Conversion de
San Pablo, de Héctor Pinto.

19. Moros y Cristianos en Chiquimu-
la de la Sierra, de Héctor Pinto.



ANiBAL CHAJON FLORES 133

20. Baile de los Tzules, de Martin Or-
donez.

21.Reencuentro con el Rabinal Achi
en 1955, de Francisco Rodriguez

22.Redescubrimiento  histérico:
un relato etnografico el Rabinal
Achi en 1954, de Francisco Ro-
driguez.

23.Danza de la Conquista en Solo-
14, de Ricardo Saenz.

24.Los bailes de Culebra entre los
indios quichés en Guatemala,
de Franz Termer.

25.El convite navidefio: una in-
terpretacion antropoldgica a la
musica de los qeqchi, de Marce-
lo Zamora.

26.Los simbolos del temor y miedo
en los bailes de la Chatona vy el
Caballito en la tradicion popu-
lar petenera, de Mario Zetina.

27.Los logueros de Marianita, de
Xochitl Castro.

28.El Baile de las Flores, de Ofelia
Déleon.

29.Acerca de la Loa, de Gonzalo
Mejia.

30.La musica del Baile de La Con-
quista: aspectos conceptuales,
de Matthias Stockli.

31.Transcripciones musicales del
Baile Drama del Rabinal Achi,
de Matthias Stockli.

32.La Legion de los 24 Diablos,
Ciudad Vieja, Sacatepéquez, de
GuillermoVéasquez.

Impacto de las Areas

Desde su creacion, ambas Areas
han realizado importantes aportes
al estudio de la tradicion guatemal-
teca, en sus respectivos ambitos. Los
estudios etnomusicologicos y musi-
cologicos fueron pioneros en el cam-
po guatemalteco y centroamericano,
mientras que las danzas, aunque ha-
bian sido estudiadadas desde el ini-
cio del ceroL, en 1967, tuvieron un
espacio determinado en el campo
de estudio social. Los hallazgos han
sido diversos, desde la caracteriza-
cion de los fendmenos danzarios,
catalogacion de expresiones dancis-
ticas, la identificacion organoldgica
de instrumentos musicales y sonoros
y otros, incluidas grabaciones que se
conservan en el archivo sonoro de la
institucion. Otro aspecto muy im-
portante fue el registro técnico que
se realizo de cada pieza de la musica
popular tradicional, es decir, sobre
bases cientificas se registro y docu-
mento diferentes expresiones de la
musica guatemalteca.

Comentario final

Los estudios sociales son diver-
sos, tantos como manifestaciones
de la cultura. En ese sentido y, ante
la perspectiva de las transforma-
ciones culturales aceleradas que se
perfilan en el siglo XXI, la labor de
estas areas es abrumadora y requie-
ren la atencion especializada que se



134 TRADICIONES DE GUATEMALA, REVISTA 87/2017

ha brindado desde hace mas de 30
anos. Los nuevos profesionales, entre
ellos la antropdloga Xochitl Castro,
ya han realizado numerosos aportes
y permiten hacer una prospeccion
positiva de las futuras labores en los
campos de la musica y la danza tra-
dicionales y populares de Guatemala.
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