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BASES PARA UNA LEY
PROTECTORA DE LAS DANZAS
TRADICIONALES DE GUATEMALAY
SUS PORTADORES. UNA POLEMICA

Carlos René Garcia Escobar

Introducciéon

El presente boletin pretende
entre otros objetivos, presentar
al lector los conocimientos nece-
sarios sobre las danzas tradicio-
nales guatemaltecas y sus porta-
dores que, en criterio del autor,
han de ser insumos imprescin-
dibles para la conformacién de
una necesaria ley estatal que
proteja y asegure la pervivencia
de todos aquellos elementos obje-
tivosy subjetivosinherentes alas
manifestaciones sociales popula-
res que en si, constituyen las dan-
zas tradicionales de Guatemala
desde épocas ancestrales e inme-
moriales de su historia.

Se publica adem4s, en virtud
de la marcada oposicién que
ciertos sectores de la cultura ofi-
cial —estatal y privada— han
mostrado desde cuando se pre-
sent6 como ponencia ante el
seminario-taller sobre Derechos
de Autor realizado en octubre de
1989 porel Ministeriode Cultura
y Deportes. Dicha oposicién se
concreté en 1992 cuando lajunta
directiva de la Asociacién Cul-

tural de Guatemala censuré y
excluyé de su Revista Cultural
No. 2 el articulo que el autor
presenté para su publicacién en
dicho nimero con el titulo con el
cual ahorase publicaeste boletin,
basandose en las objeciones que
porescritopresentésupresidenta
la arquitecta Julia Vela. Al
respecto, se publica una nota del
vicepresidente de esa entidad

que aclara y amplia los puntos
controversiales y las incidencias
queimpidieronlapublicacién del
citado trabajo.

El Centrode Estudios Folklé-
ricos ha decidido publicar dicho
articulo para que quede cons-
tanciadelos criterios sustentados
por el autor pues, como se sabe,
estdn fundamentados en mas de
10 afios de investigacién ethoco-

Gurbias, escofinas, limas y otrosinstrumentos que se usan paraesculpir méscaras.
Morerfa de dofia Josefa Chacldn V. de Arango en San Cristébal Totonicapan. Km.
86 carretera Panamericana. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).




Bartolomé Lorenzo Arango de 26 afios. De los pocos moreros mascareros
existentes en el pafs. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).

reolégica a lo largo y ancho del
territorio nacional.

Compenetrados delaenorme
importancia que ahora y en todo
momento significa la proteccién
del Folklore o las culturas popu-
lares de Guatemala en las enti-
dades de sus productores/porta-
dores, dado que en ellas y en ellos
reside en esencia gran partedela
identidad cultural de los guate-
maltecos, también se publica
aqui, en sus partes conducentes,
el documento producido con mo-
tivo del seminario-taller arriba
citado, el cual a su vez, como se
vera a través de su contenido,
refuerza los argumentos que el
autor de este boletin utiliza para
proponer las bases con el fin de
elaborarlalegislacién respectiva
entornoala cultura populardan-
zaria de Guatemala.

Las objeciones citadas en la
referidanotadelaA.C.G.reflejan

plenamente las ignorancias pro-
pias deaquellosintelectuales que
adolecen delestudioespecializado
sobre lo que critican y opinan,

sobre todo si se trata de funciona-
rios que permanecen anquilosa-
dos y adosados a antiguas glorias
que el tiempo se ha encargado de
desmitificar, mostrando las su-
perficialidades con que han tra-
tado los fenémenos inherentes a
la cultura popular de los guate-
maltecos.

Las primeras concepciones
oficiales sobre la cultura apare-
cieron cuando hasta hace unos
cinco afios el recién creado
Ministeriode Cultura y Deportes
empez6 a preocuparse por estos
fenémenos de cultura popular y
fundé posteriormente en su
institucién ciertas secciones
encargadas del tema cuyos pocos
buenos frutos se han tenido a la
vista, cristalizados en sendos
ensayos publicados sobre arte-
sanfas populares y danzas de
moros y cristianos, asi como un
cassette de musica de proyeccién
folklérica nacional.

Interior de la moreria de dofia Josefa antes de terminar de construir su
casa. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).




Los cuestionamientos de la
A.C.G. reflejan también ese
profundoymarcadodesprecioque
manifiesta la burguesia y sus
burécratas por todo aquello rela-
cionado con los fenémenos de
cultura popular atn cuando ob-
tienen de ellos beneficios econé-
micos y de prestigio, en virtud de
su aprovechamiento para el
desarrollo de mercados naciona-
les einternacionalesobien de sus
elementos para la creacién artis-
tica que los consagra y que luego
mercantilizan.

Como dicho cuestionamiento
conlleva implicita la apropiacién
y destruccién de las culturas
populares que Lombardi-Satria-
ni'denuncia desde los afios 70 en
Italia, Garcia Canclini?en México
y Lara Figueroa® en Guatemala,
entre otros eminentes antropélo-
gos que han teorizado al respecto
en Europa y América, es conve-
niente desglosar y demostrar
punto por punto su falsedad,
ignoranciamanifiesta asicomoel
implicito interés de continuar

1; Lombardi-Satriani, L.M. Apropia-
cién y Destruccién de la Cultura
delas clases subalternas. (México:
Editorial Nueva Imagen, 1978) pp.

121-125,
.2 Garcfa Canclini, Néstor. Las
culturas populares en el

capitalismo. (México: Editorial
Nueva Imagen, 1982).

3. Lara F., Celso A. “Cultura, Culturas
Populares y Politicas Culturales en
Guatemala” en Tradiciones de
Guatemala, No. 34, pp. 13-14. Véase
también: Déleon M., Ofelia C.
“Criterios fundamentales para la
comprensiény valoracién de lacultura
popular o culturas populares” en
Tradiciones de Guatemala, No.27,
pp. 9-18 y Garcfa Escobar, Carlos
René “La cultura populartradicional
del Departamento de Guatemala” en
Cuadernos DIGI, No. 3-87, pp. 1-
19.

Las méscaras penden de las vigas de toda la casa en la morerfa de dofia
Chepa. Tal comoenlas demds morerias del pafs. Pueden notarse msscaras
de Ajitz, espafioles, negros, mexicanos, toros, micos, tigres, Tectin Uman,
venados, entre otras. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).

sirviéndose de ella para su apro-
piacién con la libertad e impuni-
dad con que siemprelo han hecho
hasta ahora, no sin antes verter
aqui sucintamente algunos prin-
cipios teéricos bdsicos para
comprenderlo mejor.

Por ejemplo, entendemos por
cultura la completa y amplia
gama de conocimientos que el
hombre generé y practicé como
respuestade sobrevivenciay pos-
terior desarrollo de su existencia
ante la naturaleza, hasta lograr
transformarlaen subeneficioalo
largo de su devenir a través de
sus generaciones, proceso histé-
rico-social en el cual se ha desen-
vuelto y ha perfeccionado su
conocimiento en tanto que acu-
mulado histérica y colectiva-
mente.

De acuerdo con este cono-

cimiento acumulado, la huma-
nidad ha generado diversidad de
culturas paralelamente a su
poblacién mundial, cada vez
mayor desde hace siglos, y cada
cultura guarda entonces espe-
cificidades propias que la hacen
diferente a las demas. Por lo que
podemos hablar de una cultura
de los guatemaltecos que es en si
misma plural debido a la diver-
sidad de sus caracteristicas pues,
se trata de una sociedad dividida
en clases sociales, con diferentes
grupos étnicos, todos generando
a través del proceso histérico
particularidades propias de
cultura y convivencia social, con
raices que se hunden en los
pasados mesoamericano-prehis-
pénico, peninsular-ibérico y
africano.

El proceso histérico guate-




Sombrero para el baile de mexicanos, mufiequeras y méscaras.

malteco produjo la existencia de
dos tipos de cultura opuestas e
interactuantes que aun prevale-
cen en nuestra sociedad. Una
cultura hegemoénica de caracter
erudito y oficial sustentado por
las clases dominantes, y una
cultura no hegeménica de
caracter popular, no oficial, que
producen los sectores social,
econdémica y politicamente domi-
nados del pais tales como los gru-
pos étnicos y las clases obrera y
campesina, todos practicando,
como ya se dijo, sus propias
especificidades culturales. En
este ultimo sentido, los sectores
populares mencionados partici-
pan en mayor o menor medida de
una concepcién del mundoy dela
vida como la que los especialistas
han denominado cultura po-
pular tradicional, opuesta e
interactuante con las culturas
hegeménicas. Convocados por la

0.E.A.en 1979 en Cuenca, Ecua-
dor, estos especialistas propusie-
ron sustituir el término Folklore
por el de cultura popular tradi-
cional definiéndola como:

“Todas aquellas manifes-
tacionesque sedesarrollanen
el seno de un pueblo, y que
poseen caracteristicas propias
surgidas por los procesos
histéricos y sociales que las
determinan. La Cultura Po-
pular Tradicional es, por tan-
to, el crisol donde se refugian
losvalores mdsauténticos que
una nacién ha creado a lo
largode su devenir histéricoy
nutridos diariamente por la
realidad socio-econémica que
rige su vida colectiva. Com-
prendidadentrode su contexto
histérico, la Cultura Popular
Tradicional es dindmica por
excelencia; permite a los

pueblos adaptarse con éxitoa
lastransformaciones sotiales.
Los cambios de la Cultura
Popular Tradicional no
conllevan pues, la destruccion
o extincion de sus rasgos
bdsicos, sino, al contrario,
permiten conservar y enri-
quecer los aspectos propios,
auténticos y genuinos que los
mismos pueblos desean que
permanezcan en el proceso de
su autodesarrollo. En tal sen-
tido, la Cultura Popular
Tradicional se convierte en
fuenteinagotable deidentidad
cultural, como raiz de nacio-
nalidad. Su aplicacién a los
distintos sectores de la socie-
dad exige, por tanto, que sea
la base donde se asiente la
identidad cultural de los
paises de América Latina.” *

El Centrode Estudios Folklé-
ricos se adhirié a este conceptoen
los afios 80’s integrandolo a sus
propuestas teéricas sobre las
culturas populares.

Enconsecuencia,entendemos
que la cultura es una categoria
mayor que agrupa en su seno las
diferentes culturas populares
como la obrera, la campesina, el
Folklore, la Cultura Popular
Tradicional y aquellas culturas
populares en formacién que
subyacen en los sectores urbanos
marginales y que, en suma, como
expresion de los grupos sociales
subalternos “se contraponen
implicita o explicitamente a los
valores de los grupos hegemé-

4. Lara F., Celso A. “Principios teéricos
sobre cultura popular tradicional” en
Tradiciones de Guatemala, Nos.
35-36, (Guatemala, 1991) p. 46.




nicos™ no sélo en el caso guate-
malteco sino latinoamericano.

Visualizado de esta manera
breve el panorama de la cultura
popular guatemalteca procede-
remos entonces a comentar el
documento cuestionador mencio-
nado el cual empieza sefialando
incongruencia, falta de seriedad
y afirma que es nociva para la
autonomia de algunas entidades
populares.

Me pregunto: ;A qué enti-
dades se referird y por qué mi
propuestaes “Nociva” paraellas?
(Seré que se refiere al INGUAT
—como entidad auténoma—y a
otras entidades como las priva-
das, para quienes, obviamente,
una ley protectora del arte popu-
larlesserianocivaparasusintere-
sesprivadosyestatales, econémi-
cos y privados, basados en la
explotacién de ese arte popu-
lar?

Luego se pregunta sobre
quién seria un ‘juez y amplio
conocedor que dictamine la
autenticidad de las cofradias, de
las morerias, de los autores y
ejecutantes y c6mo van a eva-
luarse anualmente si el Folklore
es una dindmica cambiante y si
es congruente sujetar la
autonomia de las cofradias.” En
estesentidovalela penarecordar
que el Centro de Estudios Folkl6-
ricos se ha constituido en base a
sus investigaciones en conocedor
de la autenticidad de los

5. Lombardi-Satriani, L.M. “Obser-
vaciones gramscianas sobre el
folklore: Del ‘pintoresco’ a la
contraposicién” en Antropologia
Cultural (Buenos Aires: Editorial
Galerna, 1974) pp. 15-34.

portadores de la cultura popular
tradicional manifestada en sus
diferentes expresiones de arte
popular, y ha respetado y
promocionado a todos aquellos
cultores populares que han
destacado en sus comunidades
en este sentido. Del mismo modo
existen personas altruistas como
algunos dirigentes de Casas dela
Cultura del interior del pais que,
incentivados en este sentido han
promovido investigaciones y han
reconocido los valores de la
cultura popular en las personas
de sus portadores.® De modo que
como se propone en el documento
del seminario-taller sobre
Derechos de Autor’ ya
mencionado, Si es posible crear
un Consejo Nacional del Folklore
(obiende Las Culturas Populares)
que vele por la salvaguarda de
tales valores y autonomias
amparado en una Ley y sus
reglamentos especificos,
constituido por especialistas y
cultores populares. Aquiesdonde
operala experiencia de los cienti-
ficos sociales especializados en
las distintas materias de cultura
popular que saben distinguir lo
tradicional, que ademés han

6. Véanse los trifoliares de la Casa dela
Cultura de Totonicapén que con la
oficina del INGUAT en esa ciudad
realizan anualmente para el 24 de
junio, desde 1986, un Festival de
Danzas Tradicionales con motivo del
aniversario de la misma. De igual
modosehan observadolasactividades
frecuentemente promovidas por la
Casa de la Cultura de Mixco.

7 Memoria del Informe Final del
Seminario-Taller sobre Derechos de
Autor del Ministerio de Cultura y
Deportes. Enero de 1990.

detectado y conocen a los autén-
ticos portadores de la cultura
popular y reconocen el valor
histérico social de todos los
elementos objetivos y subjetivos
quela constituyen, lo cual debe ir
siempre en consonancia y
coordinacién con los mismos
portadores y sus instituciones
representativas popular, priva-
das y oficiales.®

Al legislar en este sentido, se
estaria salvaguardando la auto-
nomia de las culturas populares
que se producen y reproducen en
base a la herencia ancestral y
tradicional de que son portadores,
en las personas de sus cultores y
éstos, por lo tanto, sujetos de
derechos y obligaciones, tal como
la Constitucién lo prescribe?y, en
consecuencia, en nueva figura
juridicacomointernacionalmente
se empieza a reconocer.!?

Por otro lado, existen ciertos
criterios selectivos de la
UNESCO!" para nombrar los

8. Las instituciones representativas
populares serfan las cofradfas y los
grupos de danza tradicional; las
privadas serfan las cooperativas, las
morerfas y las ONG’s relacionadas al
respecto y lasoficiales son por ejemplo
la Academia de Las Lenguas Mayas.

9. Artos. 57-65, Seccién 2a. de la
Constitucién Politica de la Repiblica
de Guatemala.

10.  Larrea, Gabriel E. El Folklore, Los
Derechos Humanos y los Dere-
chos de la Cultura, Derechos de
Autor. Ponencia presentada ante el
IV Congreso Internacional sobre la
Proteccién de los Derechos Intelec-
tuales (del autor, el artista y el
productor)realizado en abril 27-29 de
1989 y publicada en las Memorias del

Congreso, Guatemala 1989. pp. 177-
185.

11. El Correo de la UNESCO. Parfs,
Agosto 1988. pp. 34-37.




Dofia Josefa y sus hijos. Al fondo se notan algunas capas (gabinas) parala
danza de moros y cristianos y de la conquista. (Fotograffa de Alfonso

Arrivillaga Cortés).

“Bienes Culturales” como bienes
inmuebles que son los monumen-
tos (sin especificar), los conjuntos
arquitecténicos ylugares, objetos
arqueolégicos histéricos o artis-
ticos constituyentes de “valor
universal excepcional”. Asimismo
considera “Propiedad Cultural”a
todos aquellos objetos materiales
asociados con tradiciones cultu-
rales clasificados en dos cate-
gorias que son:

a) Trabajos de arte movibles
como libros, manuscritos,
objetos de origen arqueolé-
gico, artistico o histéricoy las
colecciones cientificas.

b) Trabajos de arte no movibles
como monumentos de arqui-
tectura, arte o historia, sitios
arqueolégicos y edificios de
interés histérico o artistico.

Parala UNESCO el patrimo-

nio cultural lo constituyen'?

a) Los monumentos de obras
arquitecténicas, escultura o
pintura,inscripciones, caver-
nasyelementosoestructuras
de carécter arqueolégico que
tengan valor excepcional
histérico, artisticoocientifico.

b) Los conjuntos o grupos de
construcciones que integra-
dos al paisaje tengan valor
universal excepcional hist6-
rico, artistico o cientifico.

¢) Los lugares resultado de la
obra humana o de su relacién
con la naturaleza y zonas
arqueolégicas de valor uni-
versal histérico, estético,
etnol6gico o antropolégico.

12. UNESCO. Legislacién para la
Proteccién del Patrimonio Cultural
de Guatemala. Guatemala, 1986 p.
87 y Guatemala, 1987 pp. 4546.

Segin Luis Hurtado de
Mendoza!® todos estos objetos
materiales también son “recursos
naturales” por su uso y aprove-
chamiento en el quehacer coti-
dianoque contribuye al desarrollo
econémico de la sociedad o pais.

Angel Cabezas y Patricio
Tuleda'*aseguran que el recurso
natural “incluye todo el patri-
monio histérico y cultural de una
nacién comprendiendonosélosus
evidencias materiales sino que
también sus costumbres, creen-
cias, manifestaciones artisticas,
folklore, etc. de las cuales parti-
cipan los distintos sectores de un
pais” y afiaden, “Todo este
complejo conjunto de elementos
puede ser utilizado fundamen-
talmente como un medio edu-
cativo de difusién y cohesién so-
eial...”

Ademas es la UNESCO la
que estimula a los paises miem-
bros a proteger, conservar y
restaurarsu patrimoniocultural,
asi como recomienda bases
orientadoras, para elaborar sus
propiasleyes, politicas o posturas
teéricasal respecto. Precisamente
laUNESCOrecomend6“Adoptar

13. Hurtado de Mendoza, Luis. Manejo
Integrado del Patrimonio Natu-
ral y Cultural para el Desarrollo
de Guatemala. (Unaporteteérico
y metodolégico). Ponencia
presentada enel Seminario-Taller del
Manejo Integrado del Patrimonio
Natural y Cultural y Ecodesarrollo,
Antigua Guatemala, Dic. 1988.
CONAMA MS.s.p.

14. Cabezas, Angel y Patricio Tuleda.
Los Recursos Culturales y la
Proteccién de los yacimientos
arqueolégicos.IV. Seminario Mévil
Internacional sobre manejo de Areas
Silvestres. Guatemala-Belice-México.
Nov.-Dic. 1987. SanJosé, CR.: CATIE
MS.9p.




una politica general encaminada
a atribuir al patrimonio cultural
y natural una funcién en la vida
colectivayaintegrarlaproteccién
de ese patrimonio en los progra-
mas de planificacién general.'®

De ahi que los guatemaltecos,
conscientes denuestraabundante
riqueza cultural, estamos intere-
sados en adjudicarle todo el valor
patrimonial que significa y, sea
en el caso particular del autor,
motivo de acusado interés propo-
ner los elementos de juicio nece-
sarios para protegerlos mediante
la ley correspondiente, asi como
el de proponer declarar “monu-
mentos nacionales”alasobrasde
arte y tradicién popular, profun-
damente afincados en la creacién
por la memoria colectiva, en la
oralidad y en el anonimato tradi-
cional, como lo son entre otras
producciones populares de este
tenor, las danzas tradicionales,
sus parafernalias y sus portadores
activos, sinquienes ya se habrian
extinguido.

El hecho de que los valores
intangibles y subjetivos de la
culturay de las culturas segtin la
UNESCO “no pueden” ser de-
clarados “monumentos naciona-
les” por cuanto no son entes
materiales susceptibles de tal
denominacién,noquieredecirque
no deban ser declarados como
tales “monumentos”. Ya hemos
visto como la propia UNESCO
recomienda alos paises miembros
legislaral respectoenel marcode

15. UNESCO. El Hombre pertenece a la
tierra. La cooperacién internacional
en la investigacién ambiental.
Programa de la Unesco sobre el
Hombre y la Biésfera ORCYT
Montevideo 1989. p. 82.

Morerfa de Sehubub en San Pedro Carch4, Alta Verapaz. (Fotografia del autor)

sus propios procesos histérico
culturales.

En lo relacionado con los
productos culturales de gran
significacién para la historia de
los guatemaltecos y, en el caso
especifico de las danzas tradi-
cionales, todos sabemos que El
Rabinal Achi, porejemplo, es una
obra monumental cuyo texto es
genuinamente prehispédnicoysus
representaciones guardan, sobre
todo en lo ritual, una secular
tradicién, aunque por hoyexistan
algunos cambios en su indu-
mentaria paraferndlica. En este
mismosentido he propuesto para
ese honor otras danzas tradicio-
nales de honda raigambre histé-
rico-sociocultural como El Palo
Volador, El Venado, La Culebra,
La Paach (del maiz), también la
De Toritos y La Conquista, todas
a su vez con ciertos cambios
interpolados a través del proceso
colonial. Esto los califica como
productos culturales netamente

regionales y guatemaltecos.

Dadalaimportanciahistérica
que actualmente han adquirido
los movimientos indigenas regio-
nales politicos y socio-culturales,
las citadas danzas tradicionales,
en este renglén especifico, consti-
tuyen practicamente un patri-
monio cultural nacional y de la
humanidad, dignas de elevarse a
la categoria de “monumentos”
comounanuevafigurayacepciéon
juridica que también ellos deben
defender. Su originalidad,
cosmovisién particular y profun-
da tradicién, inherente en sus
ritos y representaciones en el
cabal sentido de portadoras de
identidad cultural,selopermiten
segun sostengo.

En ningtin momento en la
propuesta, se menciona que se
declareilegal la compra-venta de
los productos de las morerias
porque eso seria totalmente
contradictorio con las funciones
tradicionales de las mismas. Lo







