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BASES PARA UNA LEY
PROTECTORA DE LAS DANZAS
TRADICIONALES DE GUATEMALAY
SUS PORTADORES. UNA POLEMICA

Carlos René Garcia Escobar

Introducciéon

El presente boletin pretende
entre otros objetivos, presentar
al lector los conocimientos nece-
sarios sobre las danzas tradicio-
nales guatemaltecas y sus porta-
dores que, en criterio del autor,
han de ser insumos imprescin-
dibles para la conformacién de
una necesaria ley estatal que
proteja y asegure la pervivencia
de todos aquellos elementos obje-
tivosy subjetivosinherentes alas
manifestaciones sociales popula-
res que en si, constituyen las dan-
zas tradicionales de Guatemala
desde épocas ancestrales e inme-
moriales de su historia.

Se publica adem4s, en virtud
de la marcada oposicién que
ciertos sectores de la cultura ofi-
cial —estatal y privada— han
mostrado desde cuando se pre-
sent6 como ponencia ante el
seminario-taller sobre Derechos
de Autor realizado en octubre de
1989 porel Ministeriode Cultura
y Deportes. Dicha oposicién se
concreté en 1992 cuando lajunta
directiva de la Asociacién Cul-

tural de Guatemala censuré y
excluyé de su Revista Cultural
No. 2 el articulo que el autor
presenté para su publicacién en
dicho nimero con el titulo con el
cual ahorase publicaeste boletin,
basandose en las objeciones que
porescritopresentésupresidenta
la arquitecta Julia Vela. Al
respecto, se publica una nota del
vicepresidente de esa entidad

que aclara y amplia los puntos
controversiales y las incidencias
queimpidieronlapublicacién del
citado trabajo.

El Centrode Estudios Folklé-
ricos ha decidido publicar dicho
articulo para que quede cons-
tanciadelos criterios sustentados
por el autor pues, como se sabe,
estdn fundamentados en mas de
10 afios de investigacién ethoco-

Gurbias, escofinas, limas y otrosinstrumentos que se usan paraesculpir méscaras.
Morerfa de dofia Josefa Chacldn V. de Arango en San Cristébal Totonicapan. Km.
86 carretera Panamericana. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).




Bartolomé Lorenzo Arango de 26 afios. De los pocos moreros mascareros
existentes en el pafs. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).

reolégica a lo largo y ancho del
territorio nacional.

Compenetrados delaenorme
importancia que ahora y en todo
momento significa la proteccién
del Folklore o las culturas popu-
lares de Guatemala en las enti-
dades de sus productores/porta-
dores, dado que en ellas y en ellos
reside en esencia gran partedela
identidad cultural de los guate-
maltecos, también se publica
aqui, en sus partes conducentes,
el documento producido con mo-
tivo del seminario-taller arriba
citado, el cual a su vez, como se
vera a través de su contenido,
refuerza los argumentos que el
autor de este boletin utiliza para
proponer las bases con el fin de
elaborarlalegislacién respectiva
entornoala cultura populardan-
zaria de Guatemala.

Las objeciones citadas en la
referidanotadelaA.C.G.reflejan

plenamente las ignorancias pro-
pias deaquellosintelectuales que
adolecen delestudioespecializado
sobre lo que critican y opinan,

sobre todo si se trata de funciona-
rios que permanecen anquilosa-
dos y adosados a antiguas glorias
que el tiempo se ha encargado de
desmitificar, mostrando las su-
perficialidades con que han tra-
tado los fenémenos inherentes a
la cultura popular de los guate-
maltecos.

Las primeras concepciones
oficiales sobre la cultura apare-
cieron cuando hasta hace unos
cinco afios el recién creado
Ministeriode Cultura y Deportes
empez6 a preocuparse por estos
fenémenos de cultura popular y
fundé posteriormente en su
institucién ciertas secciones
encargadas del tema cuyos pocos
buenos frutos se han tenido a la
vista, cristalizados en sendos
ensayos publicados sobre arte-
sanfas populares y danzas de
moros y cristianos, asi como un
cassette de musica de proyeccién
folklérica nacional.

Interior de la moreria de dofia Josefa antes de terminar de construir su
casa. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).




Los cuestionamientos de la
A.C.G. reflejan también ese
profundoymarcadodesprecioque
manifiesta la burguesia y sus
burécratas por todo aquello rela-
cionado con los fenémenos de
cultura popular atn cuando ob-
tienen de ellos beneficios econé-
micos y de prestigio, en virtud de
su aprovechamiento para el
desarrollo de mercados naciona-
les einternacionalesobien de sus
elementos para la creacién artis-
tica que los consagra y que luego
mercantilizan.

Como dicho cuestionamiento
conlleva implicita la apropiacién
y destruccién de las culturas
populares que Lombardi-Satria-
ni'denuncia desde los afios 70 en
Italia, Garcia Canclini?en México
y Lara Figueroa® en Guatemala,
entre otros eminentes antropélo-
gos que han teorizado al respecto
en Europa y América, es conve-
niente desglosar y demostrar
punto por punto su falsedad,
ignoranciamanifiesta asicomoel
implicito interés de continuar

1; Lombardi-Satriani, L.M. Apropia-
cién y Destruccién de la Cultura
delas clases subalternas. (México:
Editorial Nueva Imagen, 1978) pp.

121-125,
.2 Garcfa Canclini, Néstor. Las
culturas populares en el

capitalismo. (México: Editorial
Nueva Imagen, 1982).

3. Lara F., Celso A. “Cultura, Culturas
Populares y Politicas Culturales en
Guatemala” en Tradiciones de
Guatemala, No. 34, pp. 13-14. Véase
también: Déleon M., Ofelia C.
“Criterios fundamentales para la
comprensiény valoracién de lacultura
popular o culturas populares” en
Tradiciones de Guatemala, No.27,
pp. 9-18 y Garcfa Escobar, Carlos
René “La cultura populartradicional
del Departamento de Guatemala” en
Cuadernos DIGI, No. 3-87, pp. 1-
19.

Las méscaras penden de las vigas de toda la casa en la morerfa de dofia
Chepa. Tal comoenlas demds morerias del pafs. Pueden notarse msscaras
de Ajitz, espafioles, negros, mexicanos, toros, micos, tigres, Tectin Uman,
venados, entre otras. (Fotografia de Alfonso Arrivillaga Cortés).

sirviéndose de ella para su apro-
piacién con la libertad e impuni-
dad con que siemprelo han hecho
hasta ahora, no sin antes verter
aqui sucintamente algunos prin-
cipios teéricos bdsicos para
comprenderlo mejor.

Por ejemplo, entendemos por
cultura la completa y amplia
gama de conocimientos que el
hombre generé y practicé como
respuestade sobrevivenciay pos-
terior desarrollo de su existencia
ante la naturaleza, hasta lograr
transformarlaen subeneficioalo
largo de su devenir a través de
sus generaciones, proceso histé-
rico-social en el cual se ha desen-
vuelto y ha perfeccionado su
conocimiento en tanto que acu-
mulado histérica y colectiva-
mente.

De acuerdo con este cono-

cimiento acumulado, la huma-
nidad ha generado diversidad de
culturas paralelamente a su
poblacién mundial, cada vez
mayor desde hace siglos, y cada
cultura guarda entonces espe-
cificidades propias que la hacen
diferente a las demas. Por lo que
podemos hablar de una cultura
de los guatemaltecos que es en si
misma plural debido a la diver-
sidad de sus caracteristicas pues,
se trata de una sociedad dividida
en clases sociales, con diferentes
grupos étnicos, todos generando
a través del proceso histérico
particularidades propias de
cultura y convivencia social, con
raices que se hunden en los
pasados mesoamericano-prehis-
pénico, peninsular-ibérico y
africano.

El proceso histérico guate-




Sombrero para el baile de mexicanos, mufiequeras y méscaras.

malteco produjo la existencia de
dos tipos de cultura opuestas e
interactuantes que aun prevale-
cen en nuestra sociedad. Una
cultura hegemoénica de caracter
erudito y oficial sustentado por
las clases dominantes, y una
cultura no hegeménica de
caracter popular, no oficial, que
producen los sectores social,
econdémica y politicamente domi-
nados del pais tales como los gru-
pos étnicos y las clases obrera y
campesina, todos practicando,
como ya se dijo, sus propias
especificidades culturales. En
este ultimo sentido, los sectores
populares mencionados partici-
pan en mayor o menor medida de
una concepcién del mundoy dela
vida como la que los especialistas
han denominado cultura po-
pular tradicional, opuesta e
interactuante con las culturas
hegeménicas. Convocados por la

0.E.A.en 1979 en Cuenca, Ecua-
dor, estos especialistas propusie-
ron sustituir el término Folklore
por el de cultura popular tradi-
cional definiéndola como:

“Todas aquellas manifes-
tacionesque sedesarrollanen
el seno de un pueblo, y que
poseen caracteristicas propias
surgidas por los procesos
histéricos y sociales que las
determinan. La Cultura Po-
pular Tradicional es, por tan-
to, el crisol donde se refugian
losvalores mdsauténticos que
una nacién ha creado a lo
largode su devenir histéricoy
nutridos diariamente por la
realidad socio-econémica que
rige su vida colectiva. Com-
prendidadentrode su contexto
histérico, la Cultura Popular
Tradicional es dindmica por
excelencia; permite a los

pueblos adaptarse con éxitoa
lastransformaciones sotiales.
Los cambios de la Cultura
Popular Tradicional no
conllevan pues, la destruccion
o extincion de sus rasgos
bdsicos, sino, al contrario,
permiten conservar y enri-
quecer los aspectos propios,
auténticos y genuinos que los
mismos pueblos desean que
permanezcan en el proceso de
su autodesarrollo. En tal sen-
tido, la Cultura Popular
Tradicional se convierte en
fuenteinagotable deidentidad
cultural, como raiz de nacio-
nalidad. Su aplicacién a los
distintos sectores de la socie-
dad exige, por tanto, que sea
la base donde se asiente la
identidad cultural de los
paises de América Latina.” *

El Centrode Estudios Folklé-
ricos se adhirié a este conceptoen
los afios 80’s integrandolo a sus
propuestas teéricas sobre las
culturas populares.

Enconsecuencia,entendemos
que la cultura es una categoria
mayor que agrupa en su seno las
diferentes culturas populares
como la obrera, la campesina, el
Folklore, la Cultura Popular
Tradicional y aquellas culturas
populares en formacién que
subyacen en los sectores urbanos
marginales y que, en suma, como
expresion de los grupos sociales
subalternos “se contraponen
implicita o explicitamente a los
valores de los grupos hegemé-

4. Lara F., Celso A. “Principios teéricos
sobre cultura popular tradicional” en
Tradiciones de Guatemala, Nos.
35-36, (Guatemala, 1991) p. 46.




nicos™ no sélo en el caso guate-
malteco sino latinoamericano.

Visualizado de esta manera
breve el panorama de la cultura
popular guatemalteca procede-
remos entonces a comentar el
documento cuestionador mencio-
nado el cual empieza sefialando
incongruencia, falta de seriedad
y afirma que es nociva para la
autonomia de algunas entidades
populares.

Me pregunto: ;A qué enti-
dades se referird y por qué mi
propuestaes “Nociva” paraellas?
(Seré que se refiere al INGUAT
—como entidad auténoma—y a
otras entidades como las priva-
das, para quienes, obviamente,
una ley protectora del arte popu-
larlesserianocivaparasusintere-
sesprivadosyestatales, econémi-
cos y privados, basados en la
explotacién de ese arte popu-
lar?

Luego se pregunta sobre
quién seria un ‘juez y amplio
conocedor que dictamine la
autenticidad de las cofradias, de
las morerias, de los autores y
ejecutantes y c6mo van a eva-
luarse anualmente si el Folklore
es una dindmica cambiante y si
es congruente sujetar la
autonomia de las cofradias.” En
estesentidovalela penarecordar
que el Centro de Estudios Folkl6-
ricos se ha constituido en base a
sus investigaciones en conocedor
de la autenticidad de los

5. Lombardi-Satriani, L.M. “Obser-
vaciones gramscianas sobre el
folklore: Del ‘pintoresco’ a la
contraposicién” en Antropologia
Cultural (Buenos Aires: Editorial
Galerna, 1974) pp. 15-34.

portadores de la cultura popular
tradicional manifestada en sus
diferentes expresiones de arte
popular, y ha respetado y
promocionado a todos aquellos
cultores populares que han
destacado en sus comunidades
en este sentido. Del mismo modo
existen personas altruistas como
algunos dirigentes de Casas dela
Cultura del interior del pais que,
incentivados en este sentido han
promovido investigaciones y han
reconocido los valores de la
cultura popular en las personas
de sus portadores.® De modo que
como se propone en el documento
del seminario-taller sobre
Derechos de Autor’ ya
mencionado, Si es posible crear
un Consejo Nacional del Folklore
(obiende Las Culturas Populares)
que vele por la salvaguarda de
tales valores y autonomias
amparado en una Ley y sus
reglamentos especificos,
constituido por especialistas y
cultores populares. Aquiesdonde
operala experiencia de los cienti-
ficos sociales especializados en
las distintas materias de cultura
popular que saben distinguir lo
tradicional, que ademés han

6. Véanse los trifoliares de la Casa dela
Cultura de Totonicapén que con la
oficina del INGUAT en esa ciudad
realizan anualmente para el 24 de
junio, desde 1986, un Festival de
Danzas Tradicionales con motivo del
aniversario de la misma. De igual
modosehan observadolasactividades
frecuentemente promovidas por la
Casa de la Cultura de Mixco.

7 Memoria del Informe Final del
Seminario-Taller sobre Derechos de
Autor del Ministerio de Cultura y
Deportes. Enero de 1990.

detectado y conocen a los autén-
ticos portadores de la cultura
popular y reconocen el valor
histérico social de todos los
elementos objetivos y subjetivos
quela constituyen, lo cual debe ir
siempre en consonancia y
coordinacién con los mismos
portadores y sus instituciones
representativas popular, priva-
das y oficiales.®

Al legislar en este sentido, se
estaria salvaguardando la auto-
nomia de las culturas populares
que se producen y reproducen en
base a la herencia ancestral y
tradicional de que son portadores,
en las personas de sus cultores y
éstos, por lo tanto, sujetos de
derechos y obligaciones, tal como
la Constitucién lo prescribe?y, en
consecuencia, en nueva figura
juridicacomointernacionalmente
se empieza a reconocer.!?

Por otro lado, existen ciertos
criterios selectivos de la
UNESCO!" para nombrar los

8. Las instituciones representativas
populares serfan las cofradfas y los
grupos de danza tradicional; las
privadas serfan las cooperativas, las
morerfas y las ONG’s relacionadas al
respecto y lasoficiales son por ejemplo
la Academia de Las Lenguas Mayas.

9. Artos. 57-65, Seccién 2a. de la
Constitucién Politica de la Repiblica
de Guatemala.

10.  Larrea, Gabriel E. El Folklore, Los
Derechos Humanos y los Dere-
chos de la Cultura, Derechos de
Autor. Ponencia presentada ante el
IV Congreso Internacional sobre la
Proteccién de los Derechos Intelec-
tuales (del autor, el artista y el
productor)realizado en abril 27-29 de
1989 y publicada en las Memorias del

Congreso, Guatemala 1989. pp. 177-
185.

11. El Correo de la UNESCO. Parfs,
Agosto 1988. pp. 34-37.




Dofia Josefa y sus hijos. Al fondo se notan algunas capas (gabinas) parala
danza de moros y cristianos y de la conquista. (Fotograffa de Alfonso

Arrivillaga Cortés).

“Bienes Culturales” como bienes
inmuebles que son los monumen-
tos (sin especificar), los conjuntos
arquitecténicos ylugares, objetos
arqueolégicos histéricos o artis-
ticos constituyentes de “valor
universal excepcional”. Asimismo
considera “Propiedad Cultural”a
todos aquellos objetos materiales
asociados con tradiciones cultu-
rales clasificados en dos cate-
gorias que son:

a) Trabajos de arte movibles
como libros, manuscritos,
objetos de origen arqueolé-
gico, artistico o histéricoy las
colecciones cientificas.

b) Trabajos de arte no movibles
como monumentos de arqui-
tectura, arte o historia, sitios
arqueolégicos y edificios de
interés histérico o artistico.

Parala UNESCO el patrimo-

nio cultural lo constituyen'?

a) Los monumentos de obras
arquitecténicas, escultura o
pintura,inscripciones, caver-
nasyelementosoestructuras
de carécter arqueolégico que
tengan valor excepcional
histérico, artisticoocientifico.

b) Los conjuntos o grupos de
construcciones que integra-
dos al paisaje tengan valor
universal excepcional hist6-
rico, artistico o cientifico.

¢) Los lugares resultado de la
obra humana o de su relacién
con la naturaleza y zonas
arqueolégicas de valor uni-
versal histérico, estético,
etnol6gico o antropolégico.

12. UNESCO. Legislacién para la
Proteccién del Patrimonio Cultural
de Guatemala. Guatemala, 1986 p.
87 y Guatemala, 1987 pp. 4546.

Segin Luis Hurtado de
Mendoza!® todos estos objetos
materiales también son “recursos
naturales” por su uso y aprove-
chamiento en el quehacer coti-
dianoque contribuye al desarrollo
econémico de la sociedad o pais.

Angel Cabezas y Patricio
Tuleda'*aseguran que el recurso
natural “incluye todo el patri-
monio histérico y cultural de una
nacién comprendiendonosélosus
evidencias materiales sino que
también sus costumbres, creen-
cias, manifestaciones artisticas,
folklore, etc. de las cuales parti-
cipan los distintos sectores de un
pais” y afiaden, “Todo este
complejo conjunto de elementos
puede ser utilizado fundamen-
talmente como un medio edu-
cativo de difusién y cohesién so-
eial...”

Ademas es la UNESCO la
que estimula a los paises miem-
bros a proteger, conservar y
restaurarsu patrimoniocultural,
asi como recomienda bases
orientadoras, para elaborar sus
propiasleyes, politicas o posturas
teéricasal respecto. Precisamente
laUNESCOrecomend6“Adoptar

13. Hurtado de Mendoza, Luis. Manejo
Integrado del Patrimonio Natu-
ral y Cultural para el Desarrollo
de Guatemala. (Unaporteteérico
y metodolégico). Ponencia
presentada enel Seminario-Taller del
Manejo Integrado del Patrimonio
Natural y Cultural y Ecodesarrollo,
Antigua Guatemala, Dic. 1988.
CONAMA MS.s.p.

14. Cabezas, Angel y Patricio Tuleda.
Los Recursos Culturales y la
Proteccién de los yacimientos
arqueolégicos.IV. Seminario Mévil
Internacional sobre manejo de Areas
Silvestres. Guatemala-Belice-México.
Nov.-Dic. 1987. SanJosé, CR.: CATIE
MS.9p.




una politica general encaminada
a atribuir al patrimonio cultural
y natural una funcién en la vida
colectivayaintegrarlaproteccién
de ese patrimonio en los progra-
mas de planificacién general.'®

De ahi que los guatemaltecos,
conscientes denuestraabundante
riqueza cultural, estamos intere-
sados en adjudicarle todo el valor
patrimonial que significa y, sea
en el caso particular del autor,
motivo de acusado interés propo-
ner los elementos de juicio nece-
sarios para protegerlos mediante
la ley correspondiente, asi como
el de proponer declarar “monu-
mentos nacionales”alasobrasde
arte y tradicién popular, profun-
damente afincados en la creacién
por la memoria colectiva, en la
oralidad y en el anonimato tradi-
cional, como lo son entre otras
producciones populares de este
tenor, las danzas tradicionales,
sus parafernalias y sus portadores
activos, sinquienes ya se habrian
extinguido.

El hecho de que los valores
intangibles y subjetivos de la
culturay de las culturas segtin la
UNESCO “no pueden” ser de-
clarados “monumentos naciona-
les” por cuanto no son entes
materiales susceptibles de tal
denominacién,noquieredecirque
no deban ser declarados como
tales “monumentos”. Ya hemos
visto como la propia UNESCO
recomienda alos paises miembros
legislaral respectoenel marcode

15. UNESCO. El Hombre pertenece a la
tierra. La cooperacién internacional
en la investigacién ambiental.
Programa de la Unesco sobre el
Hombre y la Biésfera ORCYT
Montevideo 1989. p. 82.

Morerfa de Sehubub en San Pedro Carch4, Alta Verapaz. (Fotografia del autor)

sus propios procesos histérico
culturales.

En lo relacionado con los
productos culturales de gran
significacién para la historia de
los guatemaltecos y, en el caso
especifico de las danzas tradi-
cionales, todos sabemos que El
Rabinal Achi, porejemplo, es una
obra monumental cuyo texto es
genuinamente prehispédnicoysus
representaciones guardan, sobre
todo en lo ritual, una secular
tradicién, aunque por hoyexistan
algunos cambios en su indu-
mentaria paraferndlica. En este
mismosentido he propuesto para
ese honor otras danzas tradicio-
nales de honda raigambre histé-
rico-sociocultural como El Palo
Volador, El Venado, La Culebra,
La Paach (del maiz), también la
De Toritos y La Conquista, todas
a su vez con ciertos cambios
interpolados a través del proceso
colonial. Esto los califica como
productos culturales netamente

regionales y guatemaltecos.

Dadalaimportanciahistérica
que actualmente han adquirido
los movimientos indigenas regio-
nales politicos y socio-culturales,
las citadas danzas tradicionales,
en este renglén especifico, consti-
tuyen practicamente un patri-
monio cultural nacional y de la
humanidad, dignas de elevarse a
la categoria de “monumentos”
comounanuevafigurayacepciéon
juridica que también ellos deben
defender. Su originalidad,
cosmovisién particular y profun-
da tradicién, inherente en sus
ritos y representaciones en el
cabal sentido de portadoras de
identidad cultural,selopermiten
segun sostengo.

En ningtin momento en la
propuesta, se menciona que se
declareilegal la compra-venta de
los productos de las morerias
porque eso seria totalmente
contradictorio con las funciones
tradicionales de las mismas. Lo




que se propone es regular bajo
normas legaleslacompra-venta
de articulos tradicionales rela-
cionados con las danzas popu-
lares, puesdesde los afios sesenta
se han venido fugando de esta
manera, articulos danzarios con
tiempo histérico acumulado que
muy bien, si ain existieran en
Guatemala, mucho tendrian que
decirnos sobre el pasado histérico
de los guatemaltecos y sus
tradiciones. Me refiero obvia-
mente a mascaras, trajes, instru-
mentos musicales, utileria para-
ferndlica como espadas autén-
ticas, sonajas y textos literarios
denominados “originales” que
handesaparecidoyseencuentran
ahora en el extranjero. Las mo-
rerias alquilan tradicional-
mente todos estos elementos; sin
embargo, cuando se encuentran
en manos de los bailadores,
muchas veces éstos urgidos por
necesidades de sobrevivencia
econémica los han vendido a
extranjeros o a connacionales
quienes los adquieren en calidad
de souvenires, articulos “naif” o
curiosidades folkque selucen con
ostentacién en salas particulares
dentro y fuera del pais y en el
mejor de los casos en salas de
museos privados o estatales. En
ningiin momento se estaria
coartando la libertad de vender
un trabajo artesanal, pero de
alguna manera, y en este caso,
legal, deberia controlarse la fuga
de bienes muebles como los
mencionados, en beneficio del
mantenimiento de patrimonios
nacionales auténticos que
proveen de identidad cultural a
los guatemaltecos. Por lo ante-
rior es que las piezas antiguas

practicamente han desaparecido
de las morerias, aunque todavia
seencuentran algunas guardadas
celosamente por sus poseedores.

Cuandose proponelacreacién
de un fondo econémico parael
mantenimiento de las précticas
de las danzas tradicionales, se
haceenbasealasinvestigaciones
realizadas a lo largo de diez afios
en el interior del pais, y con la
experienciacotidianaquesetiene
de las consecuencias de la
inflacién econémica que hoy més
que nunca abate al pais y a sus
pobladores més necesitados,
sectores populares indigenas y
mestizos, quienes se encuentran
a cada momento con la imposi-
bilidad de sostener econémi-
camente sus practicas danzarias,
las que requieren de gastos ele-
vados, dados los altos costos de
alquiler que las morerias impo-
nenalos usuarios en todoel pais.

Con este fondo econémico
administrado por unainstitucién
ad hoc, el Estado (basadoen las

investigaciones cientificas co-
rrespondientes) apoyaria.y pro-
mocionaria las ejecuciones
danzarias, cuyos principales
duefiosorepresentantes,estarian
moralmente obligados a mante-
ner su préctica anual “siempre
que estos los realicen de acuerdo
consus tradicionesy costumbres”
como reza la propuesta hecha. Es
cierto que se trata de un deber
que tienen “los lugarefios” para
con sus costumbres y tradiciones,
pero también es cierto que no es
posible sostenerlas si no se tiene
la solvencia econémica para ello.
Lo de elevar el status social de
cada uno de ellos precisamente
corresponde al desarrollosocial y
econémicoque el Estadodebe im-
pulsar en la sociedad en general
y sobre todo en los sectores maés
desposeidos. Pero, ;ha logrado
estoel Estadoy su gobierno algu-
na vez? ;qué beneficios reales le
ha proporcionado el Estado a los
artistas de todo género, y, espe-
cialmente a los artistas popula-
res?

Empleados delamorerfa de Sehubub, San Pedro Carché, Alta Verapaz. (Fotografia

del autor).




Solamente la investigacién
cientifica previa podr4 proveernos
del conocimiento acertado,
correcto y adecuado en tornoa lo
que sucede con las danzas, sus
portadores y todala parafernalia
necesaria en su préctica tradi-
cional. De modo que ser4n los
estudiosos especializados quienes
tendrén la palabra para orientar
y asesorar en este sentido a las
autoridades encargadasde tomar
las decisiones respectivas, y no
los intelectuales aficionados
quienes por su falta de cono-
cimiento sistematizado y légico,
més bien malentienden los
fenémenos de cultura popular y,
en muchos y ciertos casos, apro-
vechan sus mal captados cono-
cimientos para realizar sus
creaciones, con toda la injusta
apropiacién de que son capaces
para hacergaladesus “creaciones
artisticas”alasque ultimamente
también han dado en llamar
“proyecciones” pretendiendo o,

ignorando con ello, la autoria in-
dividual o colectiva de los
portadores de los fenémenos de
cultura popular en el marco de
una falsa concepcién de lo que
pretenden sea la “cultura
nacional”osea, laculturadetodos.

Asf pues, toman sus ele-
mentos paramanejarlacon antojo
indiscriminado e interesado a su
vez, como ocurre, precisamente,
con las coreografias populares
que, como yasabemos, pertenecen
alamemoria histérica y colectiva
de los pueblos que las preservan
ypractican en las personas de sus
portadores.

La creacién de una moreria
no necesariamente tiene que ser
“estatal” sino con un fondoinicial
que la impulse. Esto aliviaria los
sacrificios y los gastos que los
portadores de las danzas tienen
que realizar para poderlas
ejecutar segin sus legados
propios y tradicionales. La
moreria seria administrada por

Interior de la morerfa de Sehubub, San Pedro Carché, Alta Verapaz. (Fotografia

del autor).
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los propios portadores de ese
conocimiento y beneficiaria
grandemente por ejemplo, a los
habitantes de la regién central
del pais(quienes por ahorase ven
obligados por ejemplo a viajar
hasta Totonicapan o al Quiché
para obtener los juegos de trajes
que han decidido alquilar) si la
misma estuviera por ejemplo en
algin lugar cercano a la capital.
O bien, ;por qué no apoyar las
morerias recientes en estaregién
como lade Sumpangoolade San
Juan Sacatepéquez?

Sibien esciertoen Guatemala
existe la libre expresién de cultos
amparada por la Constitucién de
la Repiiblica esto ha dado lugara
un incontrolable ataque siste-
maticoencontradelosfenémenos
de cultura popular tendiente a su
destrucci6én y desaparicién de la
conciencia colectiva popular;
ataques provenientes tantodelas
sectas fundamentalistas evangé-
licas como de las catélicas
carisméticas. Hace quinientos
afiosquelamisiénevangelizadora
de la Iglesia Cat6lica se ensaii¢
contralascreencias cosmogénicas
y cosmovisionales de los habi-
tantes originarios del continente
americano produciéndose en
consecuencia diversos sincretis-
mos religiosos que dieron formaa
los catolicismos populares
regionales del continente, nutri-
dos obviamente, delas respectivas
creencias tradicionales de los
pueblos. Pero ahora, el Departa-
mento de Estado norteame-
ricano'® ha propiciado directa-

16. Garcfa-Ruiz, Jestis F. Las sectas
fundamentalistas en Guatemala.
Cuadernos No. 4. Ciencia y
Tecnologia para Guatemala CITGUA,
afio 2, abril 1985.




mente desde los afios de la
administracién Reagan-Bush la
invasién de sectas a los paises
latinoamericanos con desarrollo
en desventaja, para dividir a los
pobladoresintroduciendonuevas
creencias religiosas adorme-
cedoras, enajenantes y distrac-
toras de su realidad concreta en
las comunidades en donde poco a
poco se han insertado desde
mucho mas antes. En conse-
cuencia, las tradiciones populares
han sidoatacadas porconcebirlas
contrarias a los postulados
evangélicos; de unabiblia catélica
o evangélica, interpretada a
capricho de estos grandes intere-
ses monopo6licos del capital
internacional. Entonces, si el
Estadodebe proteger todos aque-
llos fenémenos culturales pro-
ductores de identidad y a la vez
cohesionadores socialmente,
;acasono estd en laobligacién de
regulary controlarlapenetracién
intensadedichassectas? Enotros
paisesincluso, selashaexpulsado
en resguardo de las culturas tra-
dicionales y sus propias cosmo-
visiones.

Si vivimos en un pais cuyos
habitantes tienen dificultades en
comprenderse y reconocerseentre
sidebido ala diversidad de cultu-
ras, haciendo los estudios cien-
tificos adecuados de las danzas
tradicionales, es factible con-
tribuir a la construccién de una
sociedad nueva en la que sus
habitantes participen y se
reconozcan en los fenémenos
culturales de los que es pro-
ductora, aplicando los conoci-
mientos generados por las in-
vestigaciones al sistema edu-
cativo nacional, sin prostituir la

cultura populartradicional obien,
las danzas tradicionales en la
particularidady contextos propios
de su cosmovisién. Nadie més
que los portadores de cultura
tradicional y el cientifico social
especializado son quienes pueden,
después de los andlisis en
conjunto respectivos, aplicar el
conocimiento generado en be-
neficio de una nifiez y juventud
que crecen como hasta ahora, con
pleno desconocimiento o indi-
ferencia hacia los fenémenos de
cultura popular tradicional, en
este casodanzarios, y porlotanto
propicidndo la discriminacién
social y cultural que los guate-
maltecos aun practican.

Cuando investigadores afi-
cionados han ido al interior de la
republica para observar las
caracteristicas delas coreografias
tradicionales de las danzas,
aprovechando sus observaciones
para crear sus propias coreo-
grafias y presentarlas al ptblico
urbano y erudito o en el extran-
jero, mostrandolas como “lo
nuestro”, “lanacionalidad guate-
malteca” o “el folklore de Guate-
mala”,entoncessihan prostituido
unatradicién que de porsiguarda
sus especificidades y arraigos en
la conciencia popular y cosmo-
visiones ancestrales, por el afan
de destacar en el circulo amorfo
de la intelectualidad guatemal-
teca con coreografias pretendi-
damente propias y, anunciadas
como tales.

Polémica
La proteccién del patrimonio

danzario de Guatemala implica
el necesario respeto por los pue-

blos y sus portadores de esa
herenciaculturalrecibidaatravés
de cinco siglos y més, a través de
procesos generativos deconstante
produccién cultural estética, de
ladramatica popularen sus fené-
menos artisticos, sociales, econé-
micos e histéricos.

Debe considerarse como un
contrasentidoestablecermedidas
protectoras de las danzas tradi-
cionales en si, como tales mani-
festaciones de la cultura popular
tradicional guatemalteca, sin
tomar en cuentaa sus portadores
y a todos aquellos objetos rela-
cionados con ellas con todo lo cual
se conforma este determinado
patrimonio nacional.

Por lo tanto, en vias de esta-
blecer pardmetros para una
adecuada proteccién de estos
fen6menos concretos de nuestra
dramética popular, es necesario
principiar dictaminando que las
danzas tradicionales guate-
maltecas constituyen estructuras
populares de carécter folklérico,
lingiiistico, histérico y sociocul-
tural, que responden a cdnones
tradicionales de organizacién,
funciones lidicas y culturales y
de cohesi6n social. Interrelacio-
nadas con las cofradias, alcaldias
municipales y morerias, refieren
su coreologia y coreografia a un
texto oral, a una indumentaria
especificayal cultodeunaentidad
religiosa, por medio de una
manifestacién danzaria que
actualmente selehalla fusionada
con elementos culturales prehis-
pénicos, hispédnico-coloniales,
afroamericanos y contempora-
neos, cuyoresultadoesalavezde
artistico-popular, socialmente
cohesivo, productor de identidad




y ala vez contestatario ante las
instancias oficiales de lacultura
dominante.!

Es necesario establecer
también que las politicas de
proteccién a las danzas tradi-
cionales deben tomar en cuenta
todos aquellos aspectos que han
influido en efectos de transfor-
macién acelerada, deturpacién
de sus elementos tradicionales,
abuso y/o explotacién de esos
valores en usufructo de insti-
tuciones oficiales y privadas y
los ataques directos y velados
que han sufrido por parte de
instituciones extranjeras de
orden religioso evangélico'® e
igualmente porla desmesurada
y mal orientada explotacién del
turismo internacional en lo que
respecta al folklore en gene-
ral.

17. Garcfa Escobar, Carlos René.
Talleres, Trajes y Danzas
Tradicionales de Guatemala. El
caso de San Cristébal Toto-
nicapan. (Guatemala: Edit. Univ.
1987) pp. 93-99 y Panorama de las
danzas tradicionales de Guate-
mala (Guatemala: La Tradicién
Popular, No. 71.

18. Samandd, Luis. Breve reseiia
histérica del protestantismo en
Guatemala. (Guatemala, Cuader-
nos de Investigacién, DIGI-USAC, No.
2-89, 1989) p. 13 cuyo texto dice: “No
son pocos los testimonios que sefialan
el singular papel jugado por algunas
agrupaciones evangélicas, en las
zonas rurales durante el apogeo dela
violencia politica, las cuales dotadas
de un virulento fanatismo religioso,
contribufan a disolver los lazos de
solidaridad interna en las comu-
nidades y favorecfan la persecucién
de sus hermanos. Actitud ésta
alimentada principalmente por el
evangelismo neo-pentecostal, con su
discurso apocalfptico y de definido
sesgo ideolégico”.

Como expresara Carlos
Guzmén Bockler en 1975:1®

“Como consecuencia del
proceso de colonizacién
iniciado por los europeos a
partir del siglo XVI y
continuado hasta la fecha por
las potencias enmarcadas
dentro del mercado interna-
cional capitalista, tanto en
Europa como en el norte de
América, las poblaciones
autéctonasamericanasse han
visto despojadas econémica-
mente; y, por otra parte, han
sufridoincesantesembestidas
a fin de ser doblegadas en lo
que atafie a su identidad
histérica y colectiva.”

En este sentido, las diversas
manifestaciones de la cultura
popular tradicional como las
artesanias, la lingiiistica y la
oralidad, las actividades sociales
y religiosas, y entre ellas las
danzastradicionales, ahora, més
que nunca, se encuentran en un
procesode deterioro, de extincién,
ode transformaci6n, que obedece
a una dindmica impuesta en los
ultimos veinte afios en Guate-
mala, como lo representa el
régimen econémico de tenencia
delatierra,la captacién de mano
de obra agricola masiva en la
costa,alavezbarata,yestacional
en el altiplano guatemalteco,

19. GuzménBéckler, Carlos. Principios
fundamentales paralaproteccién
del patrimonio cultural, lingiiis-
tico y folklérico de la América
Central. Ponencia ante el I Congreso
de antropologfa y de la Defensa del
Patrimonio Cultural de América
Central, San José, Costa Rica, 1975,
p. 80.

régimen tendiente a reproducir
en el campo las formas capita-
listas de produccién que, asuvez,
inciden grandemente como
formas de dominacién cultural
transformando las necesidades
socioculturales de lascostumbres
y tradiciones largamente arrai-
gadas en la vida cotidiana de las
fuerzas productivas en la ciudad
y en el campo de nuestro pais.
Ya que las danzas tradi-
cionales son un reservorio
auténtico de diferentes manifes-
taciones culturales con raices
histérico-culturales en nuestro
procesode formacién comoNacién
y Estado guatemalteco asi como
las artesanias en ellas involu-
cradas, la oralidad de sus textos
literarios, la leyenda, la historia
de sus contenidos, la musica, las
coreografias, el ritual, y otras
instituciones populares(cofradias
y morerias), deben estar sujetas
totalmente, ellas, sus objetos y
sus productores, a una Ley de
Proteccién por parte del Estado
que garantice la autenticidad de
sus elementos constitutivos yque
proteja realmente los Derechos
de Autoria que pertenecen a sus
dirigentes y ejecutantes asi como
determine los mecanismos
necesarios para que las danzas
tradicionales y sus portadores
estén en la capacidad adminis-
trativa (régimen econémico) de
continuarlas ejecutando, con lo
que se lograrfa no sélo su pre-
servacién sino su continuidad en
la medida que como tales reser-
vorios auténticos de cultura
tradicional, funcionen en el marco
de las din4dmicas propias de la
vida social de las comunidades
donde se producen, pues una ley




en estos términos coadyuvaria
efectivamente a proteger gran
parte del Patrimonio Cultural so-
cial de Guatemala.

Por lo tanto se proponen las
siguientes instancias y/o plan-
teamientos para que se tomen en
cuenta en la formulacién de la
Ley de Proteccién del Patrimonio
Cultural de la Nacién en la que
las Danzas Tradicionales son por
sf mismas y por los factores que
las constituyen, objeto de suma
relevanciaoimportanciadadasu
conexién con el patrimonio cul-
tural en general.

Sobre la protecciéon y
conservacion del
Patrimonio Cultural
Danzario

Solicitar que se declare de
méxima prioridad el inven-
tario de los bienes danzarios
—muebles e inmuebles— de
Guatemala en donde se
incluyanlasdiferentes épocas
de su proceso histérico como
las prehispénica, hispénico-
colonial, republicana y
contemporénea (siglo XX) y
su clasificacién respectiva
bajo los requisitos cientificos
teéricos indispensables.
Declarar ilegal la compra,
venta y fuga de dichos bienes
—muebles e inmuebles—
danzarios, siempre que sea
en usufructo de personas y
entidades extranjeras de
cualquier pais, o de personas
y entidades oficiales y pri-
vadas de Guatemala.

Dado que existen danzas de
comprobada procedencia
prehispdnica —aunque ha-

yan sufrido alteracionesenel
decurso histérico colonial y
contemporaneo— tales como
El Palo Volador, El Rabinal
Achi, El Venado, La Culebra
y El Maiz (La Paach), se
declaren como “Monumentos
Nacionales” y que en vista de
ello se cree un fondo econé-
mico para su mantenimiento
que deber4 distribuirse entre
sus Principales y ejecutantes,
afio con afio, siempre queestos
las realicen de acuerdo con
sus tradiciones y costumbres.
Seentiende queel patrimonio
danzario y todo lo que lo
constituye son bienes cultu-
rales transmitidos de gene-
racién en generacién por lo
que sus portadores son los
duefios y poseedoreslegitimos
y auténticos por lo cual el
Estado podria posesionarse
de ellos hasta comprobarsela
inexistencia real de sus
duefios ylanocontinuidad de
su practica.

Se recomienda estimular el
estudio y la investigacién de
las danzas tradicionales y
todaslasmanifestacionescon
ellasrelacionadasy promover
la creacién de centros espe-
cializados en estamateria, de
caracter nacional y regional.
Se recomienda la creacién de
unamoreriaque puedasurtir
a precios econémicos y fac-
tibles de pago, los trajes, las
madscarasy todolorelacionado
con todas las danzas y cuyos
ejecutantesvan alasactuales
morerias para obtener sus
trajes yméscaras en alquiler.
Esta Moreria estaria situada
en la Capital o en sus
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alrededores de modo que les
sea maés fAcil alos portadores
acercarse a ella y obtener sus
productos sintantadificultad
econémica. LaMoreria podria
ser una institucién con socios
dirigentes y administradores,
asi como con personal asa-
lariado —sastres confec-
cionadores de trajes y mas-
careros—; debe funcionar
como una empresa privada o
estatal, brindando las pres-
taciones laborales que la Ley
y el Cédigo de Trabajo
requieren.

Debe sefialarse aquf asf como
incluirse en la Ley del
Patrimonio Cultural Dan-
zariodel Pais,lanecesidad de
controlar y evaluar las acti-
vidades realizadas constan-
temente por las sectas
religiosas evangélicas y no
evangélicas, cuyas préacticas
y ensefianzas, valiéndose de
la libertad de cultos y/o
aprovechdndose de ella,
menoscaban y detrimentan
profundamente la cultura
popular tradicional danzaria
y todo lo relacionado con ella,
provocando la acelerada

transformacién y/o extincién -

de este patrimonio nacional
cultural.

Ya que es indispensablé la
formacién de la conciencia
nacional y regional de los
guatemaltecos para salva-
guardar el acervo cultural
danzario, se sefiala la nece-
sidad de la aplicacién de las
danzas tradicionales en el
sistema educativovigente con
base a estudios especia-
lizados; la ensefianza de su




valor antropolégicoe histérico
para el reconocimiento de la
verdadera historia nacional,
lanecesidad delempleodelos
medios de comunicacién
modernos: radio, video, tele-
visién, cine, prensa escrita y
actividades académicas como
congresos, seminarios, talle-
res, encuentros, etc., que
coadyuven en la formacién
histérica de esa necesaria
conciencia e identidad cultu-
rales con los verdaderos
valores de la Nacién, y la
creacién de archivos y ficheros
nacionales, asi como museos,
queestarianespecificamente
controlados porlos centros de
investigacién y estudio de las
danzas tradicionales de Gua-
temala conforme a una re-
glamentacién y orden inte-
rior de acuerdo con esta Ley
de Proteccién del Patrimonio
Cultural de la Nacién.

Se recomienda la creacién de
un Consejo paralaProteccién
del Patrimonio Culturaldela
Nacién en el que exista una
entidad especifica destinada
a la proteccién de las Danzas
Tradicionales y todo su pa-
trimonio, que cuente con los
mecanismos legales e ins-
titucionales y humanos que
velen por el cumplimiento de
esta referida ley.

Se insta al Gobierno a que
extremen su vigilancia y
cuando sea necesario pro-
cedan a cancelar las ope-
raciones de cualquier insti-
tucién extranjera que su-
puestamente amparada en
estudios interesados o en
actividades culturales y/o

religiosas, se compruebe que
son sistemas extranjeros que
sirven a programas de alie-
nacién, de control y pene-
tracién de valores engjenan-
tes de los auténticos valores
culturales de la Nacién.

Nota enviada
por el vicepresidente
de la Asociacién Cultural
de Guatemala

Guatemala, 18de mayode 1993

Lic. Carlos René Garcia Escobar
Ciudad.

Estimado Carlos René:

En respuesta a tu nota de

fecha 4 de mayo en curso, en la
que me pides que te exprese por
escrito las razones que tuvo la
juntadirectivadela A.C.G. para
noincluir tutrabajoBasespara
una ley protectora de las
danzas tradicionales de
Guatemala y sus portadores,
en la revista No. 2 de nuestra
entidad que yo te solicité
oportunamente, me es grato
indicarte lo siguiente:

1

Puestoadiscusiéndelajunta
directiva el material de la
revista, surgi6 la oposicién
de la presidenta, sefiora
Julia Vela, quien cuestioné
varios aspectos de tu
ponencia.

Yome opuse decididamente
a censurar tu trabajo
porque estimé que es un
aporte teéricovalioso sobre
el tema relacionado. Indi-
qué, asimismo, que cual-
quier diferencia de criterio
sobre el asunto deberia ser
cuestionado por medio de
otro articulo que publica-

riamos posteriormente en

la revista.

Puesto a discusién de nuevo

el asunto, lamentablemente

la mayoria rechazé la
inclusién del articulo y se
convino llevar a cabo un foro
publicoparadebatirel tema.

Losargumentos principales

en contra de la inclusién de

tu trabajo, fueron, entre
otros, los siguientes:

a. Que muestra incon-
gruenciay falta de serie-
dad en contraposicién de
la autonomia de algunas
entidades populares;

b. Secuestionalaexisten-
cia de un juez y amplio
conocedor que dictami-
ne acerca de la autenti-
cidad de las cofradias,
lasmorerias, los autores
y sus ejecutantes; y se
pregunta cémo podrian
evaluarse anualmente
si el folklore tiene una
dindmica cambiante.
También preguntasies
congruente sujetar la
autonomia de las cofra-
dias.

¢. Aduce confusién entre
los términos “monu-
mentos nacionales” y
“valores culturales”.

d. Afirma que declarar
ilegallacompra y venta
de los productos de las
morerias, no sélo cierra
un mercado que bene-
ficia a quienes las ela-
boran, sin que coarta la
libertad de venta de un
trabajo artesanal.

e. Expresa que promo-
cionar un fondo econé-
mico paralarealizacién
de las danzas, prostitu-
ye en principio su reali-
zacién y lo que procede




eselevarel status social
de sus intérpretes (au-
tores, musicos, intér-
pretes, miembros de las
cofradias, morerias,
etc.).

Pregunta ;Qué libretos
oversiones seaceptaran
como “verdaderas” y
céme se establecera la
veracidad de los textos,
musica, etc. de una per-
sona o grupo?

. Se objeta la creacién de
una moreria estatal,
porque esto conllevaria
una competencia incom-
patible con las morerias
existentes y porque
produciria la quiebra de
ellas, propiedad de los
artesanos delasdiversas
regiones del pais.

. Sefialaademdasquenoes
conveniente propiciarun
monopolio estatal que
estaria ubicado en un
sitioinconveniente como
lo es la capital de la
republica.

Considera un atentado
inconstitucional que
viola la libre expresién
de cultos, la propuesta
de “controlar y evaluar
las actividades realiza-
das constantemente por
las sectas religiosas
catélicas, evangélicas y
de cualquier otra deno-
minacién”.

Afirma que hay incon-
gruencia en la propues-
tade“aplicarlasdanzas
tradicionales al sistema
educativo vigente con
base a estudios especia-
lizados...” debido a que
dichas expresiones ar-
tisticas propias de los
lugares de origen,

mantiene suritualismo
mistico, el cual se pros-
tituiria al serejecutadas
por los escolares imbui-
das de un sentido occi-
dental”.
Lamentoelincidente surgido
alrededor de tu interesante tra-
bajoy esperoque la polémica que
suscite trascienda el &mbito que
hubiere tenido en la revista e
interese a las personas e insti-
tuciones que se relacionan con el
tema.

Te saluda cordialmente,

Antonio Mobil
Vicepresidente A.C.G.

ANEXOS
X

III. ORGANISMOS IN-
TERNACIONALES Y LEGIS-
LACIONES QUE HAN TRA-
TADO ELTEMA DE LAPRO-
TECCION DEL FOLKLORE.

Seminario-Taller Dere-
chos de Autor. Ao 1989.

Entre los organismos inter-
nacionalesquese han preocupado
por la proteccién del folklore,
destacalaUNESCO, que enJunio
de 1987 convocd a un “Comité
Especial de Técnicos y Juris-
tas sobre la salvaguardia del
Folklore”.

Endichareuniénsellegéala
conclusién de que era urgente
“establecer una comitiva inter-
nacional general relativa a la
salvaguardia del folklore”.

El documento elaborado por
este Comité, contiene aspectos
muy importantes que deben ser
considerados.

Cuando se refiere a laIden-

tificaciondel Folkloreapunta:
“R] folklore, en cuanto bien

intelectual, debe ser salva-

guardado por y para el grupo

(familiar, profesional, nacional,

regional, religioso, étnico, etc.)

cuya identidad expresa.!

En lo referente a la Conser-
vacién del folklore: indica que
“la conservacién se refiere a la
documentacién relativa a las
tradiciones folkléricas, y su
objetivo, en caso de no utilizacién
o de desarrollo de dichas tradi-
ciones, consiste en que los
investigadores y los portadores
de la tradicién puedan disponer
de datos que les permitan
comprender el proceso de evolu-
cién y de modificacién de la
tradicién. Si el folklore es vivo,
dado su caracter evolutivo, no
siempre permite una proteccion
directa, el folklore objeto de una
fijacién deberfa ser protejido con
eficacia. A tal efecto convendria:
a) Establecer un servicio nacio-

nal de archivo donde el folk-

lore recopilado pueda alma-

cenarse adecuadamente y

hacerse asequible parasuuso

controlado;

b) Establecer un archivo nacio-
nal central con fines de ser-
vicio (catalogacién central,
difusi6én deinformacién sobre
materiales folkléricos y nor-
mas para el trabajo relativo
al folklore incluido el aspecto
de la salvaguardia);

¢) Crear museos o secciones de
folklore en los museos exis-
tentes donde puedaexponerse
el folklore;

1 Conclusiones del Comité Especial de
Técnicos y Juristas sobre la
Salvaguardia del Folklore. Orga-
nizacién de las Naciones Unidas para
la Educacién, la Ciencia y la Cultura,
Parfs, Francia 1987. P.2.




d) Normalizar los métodos de
archivo;

e) Impartir a recopiladores,
archivistas, documentalistas
y otros especialistas en la
conservacién del folklore, una
formacién que abarque desde
la conservacién fisicahastael
trabajo analitico.

f) Suministrar los medios para
confeccionar copias de
seguridad y de trabajo de
todos los materiales folkl6-
ricos, y copias para las
institucionesregionales delos
materiales recopilados en la
zona de que se trate”.?

Cuando el citado documento
de UNESCO, se refiere a la
salvaguardia del folklore, sefiala
que éstaserefiere a“la proteccién
de las tradiciones folkléricas, en
elentendimiento de que el pueblo
posee un derecho sobre su propia
cultura, y que su adhesién a esta
cultura suele perder su fuerza
bajo la influencia de la cultura
industrializada que difunden los
medios de comunicacién de
masas. Por lo tanto es necesario
tomar medidas para garantizar
el estado y el apoyo econémico de
las tradiciones folkléricas tanto
dentro de las colectividades de
las que surgieron como fuera de
ellas. A tal efecto convendria:

a) Elaborar e introducir en los
programas de estudio tanto
formales comoextraescolares
la ensefianza y el estudio del
folklore de una manera apro-
piada, teniendo en cuenta no
sdlo las culturas rurales o de

2 Loc.Cit. P. 2.

las aldeas, sino también las
creadas en las zonas urbanas
por los diversos grupos so-
ciales, profesionales, institu-
ciones, etc., parafomentarasi
un mejor entendimientodela
diversidad cultural y de las
diferentes visiones del mun-
do, especialmente en el caso
de las que no participanen la
cultura predominante:

b) Garantizar el derecho de
acceso de los diversos grupos
étnicos y de otros grupos
sociales y comunidades
nacionales a su propio folk-
lore, apoyando también su
labor en las esferas de la
documentacién, los archivos,
la investigacién, ete. Asi
mismo, como en la practica
de las tradiciones que siguen
vigentes;

c) Establecerun ConsejoNacio-
nal de Folklore, sobre una
base interdisciplinaria y otro
organismo coordinador simi-
lar donde estén representados
los diversos grupos interesa-
dos.

d) Prestarapoyoalosindividuos
e instituciones que posean
articulos de folklore, por
ejemplo elaborando listas de
coleccionistaseinformantes.®

En cuanto a la difusién del
folklore, apunta que:

“Deberia sensibilizarse a la
poblacién sobre la importancia
del folklore como elemento de la
identidad cultural. Para permitir
que se tome conciencia del valor
del folklore y de la necesidad de

3 Loc.Cit.P. 3.

conservarlo, es esencial proceder
a una amplia difusién de los
elementos que constituyen este
patrimoniocultural. Sinembargo
esimportante que en unadifusion
de esta indole se evite toda cari-
catura o deformacién a fin de
salvaguardarlaintegridad de las
tradiciones. A tal efecto con-
vendria:

a) Fomentar la organizacién de
eventos nacionales, regiona-
les e internacionales, como
son ferias, festivales, pelicu-
las, exposiciones, seminarios,
simposios, talleres, cursos de
formacién, congresos, etc., y
apoyar la difusién y publica-
ciébn de sus materiales,
documentos y otros resulta-
dos;

b) Estimular una mayor difu-
sién del material folkl6ricoen
las televisiones nacionales y
regionales, en la radio y en
otros medios de comunicacién
de masas, por ejemplo, por
medio de donaciones, de la
creacién de empleos para’
folkloristas en esos sectores,
del archivo correcto de los
materiales folkloricos aco-
piados por los medios de
comunicacién de masas, y de
lacreacién dedepartamentos
de folklore en las organiza-
ciones de radiodifusién;

¢) Estimular a las regiones,
municipios, asociaciones y
demaés grupos que se ocupen
de folklore a crear empleos de
régimen de jornada completa
para folkloristas con miras a
planificar y coordinar las
actividades folkléricas en la
regién.
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d) Apoyar a las unidades exis-
tentes y crear otras nuevas
para la produccién de peli-
culas de video educativas,
basadasen trabajos précticos
recientes y otros materiales y
estimular suusoenlasescue-
las, los museos folkléricos, ¥y
enlos festivales yexposiciones
de folklore nacionales einter-
nacionales;

e) Garantizarla disponibilidad
de informacién adecuada
sobre el folklore por medio de
centros de documentacién,
bibliotecas, museos, archivos,
asi como de boletines y publi-
caciones periédicasespeciales
sobre folklore;

f) Facilitar la celebracién de
reuniones € intercambios
entre particulares, grupos €
instituciones interesados en
el folklore tanto a nivel nacio-
nal como internacional,
teniendo en cuenta los acuer-
dos culturales bilaterales.™

EnloreferenteaUtilizacion
del Folkloreelcitadodocumento
apunta: que el Folklore, en la
medida en que se traduce en
manifestacionesdelacreatividad
intelectual, merece recibir una
proteccién inspirada enla que se
omrgaalasproduccionesintelec-
tuales. Una proteccién de esta
indole del folklore resulta indis-
pensablecomomedioquepermita
desarrollar, perpetuar y difundir
enmayormedidaes’oepatrimonio,
tanto en el pais como en el
extranjero, sin atentar contralos
intereses legitimos en juego.

Ademas de los aspectos de

4 Laoc. Cit. P.34.

“Propiedad Intelectual” de la
proteccién de las expresiones del
folklore, hay varias categorias de
derechosqueyaestan protegidos,
y que deberian seguir estandolo
en el futuro en los centros de
documentaci6n y los servicios de
archivos dedicados al folklore. A
estos efectos convendria:

a) Por lo que respecta a los
aspectos de “propiedad
Intelectual” Sedalar a la
atencién de las autoridades
competentes los importantes
trabajos de la UNESCO y la
OMPI sobre la propiedad
intelectual, reconociendo al
mismo tiempo que esO0S
trabajos serelacionan s6locon
un aspecto de la proteccién
del folklore y que es urgente
separarlasactividadesenuna
serie de esferas para salva-
guardar el folklore.

b) En lo que se refiere a los
demas derechos implica-
dos:

i) Proteger al informador en su
calidad de portador de la tra-
dicién.

ii) Velar porque los materiales
recogidos sean conservados
en archivos, en buen estadoy
en forma racional;

iii) Adoptar las medidas nece-
sarias para proteger los
materiales recogidos contra
su utilizacién abusiva inten-
cional u otra;

iv) Reconocer a los servicios de
archivo el derecho de contro-
lar la utilizacién de los mate-
riales recogidos.®

Finalmente, se refieren los
técnicos y juristas de UNESCO a
la cooperacién internacional,
indicando que es necesario
intensificar la cooperacién y los
intercambios culturales entre los

estados miembros en materia de
folklore.

a) Cooperarconlas asociaciones,
institucionesy organizaciones
internacionales y regionales
que se ocupan del folklore.

b) Cooperar en las esferas del
conocimiento, la difusién yla
proteccién del folklore, espe-
cialmente por medio del
intercambio deinformaciones
de todotipoy de publicaciones
cientificas y técnicas, de la
formacién de especialistas, del
otorgamientodebecas deviaje
y el envio de personal cien-
tifico y técnico y de material,
la organizacién de reuniones
de especialistas, cursillos de
estudio y grupos de trabajo
acerca de determinados
temas y, en especial, de la
clasificacién y catalogaciénde
los datos y expresiones del
folklore;

¢) Urgir a la UNESCO que
consulte con las organi-
zaciones gubernamentales,
intergubernamentales y no
gubernamentalesque tengan
la responsabilidad de deter-
minados aspectos del folklore,
para que cree, bajo sus
auspicios, un consejoocomité
mundial del folklore, que se
encargaria de estimular y
coordinar la cooperacién
internacional en la esfera del
folklore, de reunir infor-
maciéninternacional sobrela
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protecci6én del folklore, y de
poner lainformaciénreunida
a disposicién de los consejos
nacionales del folklore y de
otras autoridades competen-
tes en cada pafs;

d) Cooperar estrechamente con
miras a asegurar en el plano
internacional, alos diferentes
derechohabientes (comuni-
dades o personas fisicas omo-
rales) el goce de los derechos
pecuniarios, morales asicomo
los derechos denominados
conexos originados, en la
investigacién, la creacién, la
composicién, la interpreta-
cién, la grabacién y/o la
difusién del folklore.

Por su parte, la Organizacién
delos Estados Americanos(OEA)
se ha preocupado porla proteccién
de uno de los aspectos del folk-
lore, las artes y artesanias
populares. Con tal propésito en
1973 encomendé a un grupo de
expertos la elaboracién de la
Carta Interamericana del
Arte Popular ylasArtesanias.

Tomando en consideracién
dos lineamientos planteados en
dicha carta, algunos paises
latinoamericanos han legislado
al respecto, tales los casos de
Meéxico, Colombia, Bolivia, Ec-
uador, Peri, Chile y Brasil.

En Guatemala, en 1975 se
instituyé la Comisién Nacional
de Artes, Artesanias e Industrias
Populares, integrada por repre-
sentantes de diversas insti-
tuciones, entre ellas, la Uni-
versidad de San Carlos de Guate-
mala, a través del Centro de
Estudios Folkléricos.

La mencionada comisién

sugiri6 en 1975 la creacién de un
Instituto Nacional de Artes,
Artesanias e Industrias Po-
pulares, que tendria el propésito
de proteger dichas manifes-
tacionesyasus portadores. Hasta
la fecha (1989) no se ha aprobado
dicho proyecto.

La Constitucién Politicadela
Republica de Guatemala en la
Seccién Segunda del Capitulo II
del Titulo II en lo que se refiere a
la Cultura contempla en el
articulo 58 el “Derecho de las
personas y de las comunidades a
su identidad cultural de acuerdo
a sus valores y costumbres”.®

El articulo61 hace referencia
a la proteccién del Patrimonio
Cultural. El Articulo 62serefiere
especificamente a la proteccién
al arte, folklore y artesanias tra-
dicionales. Indica que “la
expresién artistica nacional, el
arte popular, el folklore y las
artesanias e industrias autécto-
nas deben ser objetode proteccién
especial del Estado con el fin de
preservar su autenticidad...”

En la legislacién internacio-
nal sobre Derechos de Autornose
encontré ninguna referencia
especifica en cuanto a la protec-
ci6n del folklore.

No obstante se considera que
la Convencién Internacional
sobre la protecciéon de los
artistas, intérpretes o ejecu-
tantes, los productores de
Fonogramasy losorganismos
de radiodifusién, realizada en
Roma en 1961, en su articulo 3,

6  Constitucién Politica de la Repiiblica
de Guatemala, 1985. Guatemala. Edi-
torial Piedra Santa P. 22.
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Inciso a) proteger a los artistas,
intérpretesejecutantes, musicos,
bailarines, etc. Esto se puede
aplicaralosportadores de algunos
aspectos del folklore.

Elconveniode Berna para
la protecciéon de las obras
literarias y artisticas, en el
articulo 2, cuando se hace refe-
rencia a las obras protegidas
mencionaalas “obrasliterariasy
artisticas”locual puede aplicarse
a aspectos espirituales, sociales y
materiales del folklore.

Asi mismo en los articulos 7,
8 y 15 de dicha convencién se
refiere a las obras anénimas. En
el sentido de que una de las
caracteristicas del folklore es su
cardcter an6nimo, podria aplica-
rse esta proteccion.

2

PROPUESTA DEL CENTRO
DE ESTUDIOS
FOLKLORICOS
PARA PROTEGER EL
FOLKLORE Y SUS
PORTADORES
En el Seminario Taller
Derechos de Autor. Ano
1989.

1. Que el Estado declare al
Folklore como patrimonio
Cultural de Guatemala.

2. Que el Estado Declare a los
Portadores de los Bienes
Folkléricos “Herencias vivas
de la Nacién” y garantice el
respetoal Derechoque tienen
de ser protadores de la
tradicién por ser el legitimo
transmisor de las ideas
colectivas de su grupo étnico.
Asi mismo, debe garantizar




su transmisi6én a genera-
ciones futuras, dentro del
4mbito familiar, comunal,
étnico y nacional del bien
folklérico, para evitar su
adulteracién y transforma-
ciones artificiales o bien su
extincién.

_ ElEstadode Guatemala,a
través de su sistema legal
debera establecer las
normas para proteger la
cultura popular tradi-
cional y a sus portadores,
de acuerdo con sus caracte-
risticas especificas y pecu-
liares. Que el Estado pro-
mueva la firma de convenios
internacionales. Asi mismo
el Estado deber4 promover el
intercambio y la proteccién
del folklore y su estudio por
mediode conveniosytratados
bilateralesomultinacionales.
. El Congreso de la Republica
debera crear una figura
juridica que proteja no sélo a
los portadores de la tradicién
sino, al patrimonio cultural
de un grupo étnico, tratando
de conjugar lo colectivo del
folklore con lo individual de
su portador, con el objeto de
que pueda incentivar la
propia tradicién y su desa-
rrollo.

Crear una comisién nacional
de proteccién del folklore que
se encargaria de vigilar en
forma nacional, que la auten-
ticidad delas manifestaciones
Folkléricas sean respetadas
en su esencia, y que las pro-
yecciones que sobre las
tradiciones sobre el Folklore
se realice, mantenga un mi-
nimo fundamental del fené-

a)

b)

meno proyectado. As{ mismo
la comisién velaria para que
ningin fenémeno de caracter
folklérico fuera utilizado sin
antes realizar una investi-
gacién prospectivaprevia,que
demuestre la veracidad y
autenticidad de las manifes-
taciones tradicionales asi
como, velarian por la utiliza-
cién adecuada que institu-
ciones e investigadores ex-
tranjeros hagan del folklore
de Guatemala.

La Comisién seria objeto de
un reglamento particular.
Para la formacién de este
reglamento se propone a un
Abogado, un Especialista en
folklore y un especialista en
Derechos de Autor.

La comisién estaria bésica-
mente constituida por los
siguientes miembros:

Un delegado del Centro de
Estudios Folkléricos de la
Universidad de San Carlos
de Guatemala.

Un delegado del Ministerio
de Cultura y Deportes.

Un delegadoespecializadoen
Derechos de Autor.

Varios Delegados de los
distintos grupos étnicos de
Guatemala, tomando en
cuentabasicamenteloscuatro
grupos mayoritarios de Gua-
temala, ademés el Garifuna
delNorteyladinos de Oriente.
Buscar los medios necesarios
para que los propios porta-
dores del Folklore tengan
acceso a los archivos de
tradicién oral como Bancos
de Técnicas artesanales y de
disefioenentidadesestatales,
privadas y auténomas dedi-

cadas a la investigacién an-
tropolégica.

7. Crear el Centro Nacional del
Disefio Artesanal Guate-
malteco. Con la creacién de
este archivo del disefio de los
textiles guatemaltecos se
lograria no sélo tener una
muestra de los disefios
auténticos del Folklore Ma-
terial de Guatemala, sino sus
transformacionesnaturalesy
suaplicacién contemporanea.
En un trabajo en conjunto

con la Comisi6én propuesta en el
numeral (5), se podria no sélo
preservar los auténticos disefios
del Folklore Guatemalteco sino
se podria crear politicas de desa-
rrollo y autodesarrollo para una
aplicacién que permita no sélo
adaptar el Folklore a la cultura
contemporanea y conservar, a la
vez sus propias especificidades.
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EL FOLKLORE, LOS
DERECHOS HUMANOS Y
LOS DERECHOS DE LA
CULTURA. DERECHOS
DE AUTOR

Lic. Gabriel E. Larrea
Richerand (México)

Presidente del Instituto
Mexicano de Derechos de
Autor, A.C. y coordinador de
Asuntos Juridicos e
Internacionales de la
Sociedad de Autores y
Compositores de miisica S.
DeA. DE I.P. DE
MEXICO. Experto en los
cursos OMI-SUISA para
América Latina.




Atodosinquietaactualmente
la proteccién del folklore, pero
esa inquietud se acentia en
aquellos pafses, como los de
Latinoamérica, en donde existen
tradiciones, costumbres y crea-
ciones intelectuales que vienen
transmitiéndose a través de los
afios yque desgraciadamente por
los problemas econémicos que se
plantean en los mismos, no se
valoraonosetienelaoportunidad
de proteger y promover su folk-
lore, porlo que, éste se ve amena-
zado ademds, con la llamada
invasién cultural a través de las
obras de aquellos paises, que
cuentan con una infraestructura
suficiente y poderosa que envian
muchas de sus obras a todos los
paises del mundo. El problema se
acentia si se tiene en cuenta que
precisamente las obras que
provienen de esos paises, no
concuerdan connuestraideologia,
nuestra idiosincracia, nuestra
manera de pensar y de ser. Ante
esta situacién la proteccién del
folklore en América Latina, ad-
quiere singular importancia.

1. Antecedentes

1.1 La Organizacién de las
Naciones Unidas para la Edu-
cacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCOQO), havenidollevandoa
cabo una serie de reuniones a
partir de una propuesta de fecha
24 de abril de 1973, que el
Ministerio de Relaciones Exte-
riores y Cultos del Gobierno de
Bolivia propuso que se emitiera
un protocolo a la Convencién
Universal sobre Derechos de
Autor, enelcual sereglamentaria
“la conservacion, la promocién y

la difusién del folkore”. En el
mismo afio de 1973, el comité
Intergubernamental sobre De-
rechos de Autor, organismo
establecido en virtud del articulo
11 de la convencién Universal
sobre Derecho de Autor y al que
la UNESCO presta servicios de
Secretaria, examiné la cuestién
en su reunién de fin de afio. En
esaocasién ycomorepresentante
de la Delegacién de México,
observadora de ese Comité,
tuvimoslaoportunidad de apoyar
la propuesta de Bolivia, para el
efectode quese hicieraunestudio
m4s profundo en una materia en
la que muchos de los presentes no
entendiamos losuficiente, perolo
considerabamos muyinteresante
y aotros les pareciasimplemente
trivial o de adorno. Se decidi6 en
esa ocasién elaborar un primer
estudio, para que lo estudiaran
en forma conjunta, el propio
Comité Intergubernamental de
laUNESCOyel Comité Ejecutivo
delaUnién de Berna, establecido
en virtud del articulo 23 del
Convenio de Berna, para la
Protecciéndelas Obras Literarias
y Artisticas, durante su reunién
de 1975. Estos Comités obser-
varon que la cuestién tenia un
cardcter esencialmente cultural,
que rebasaba la esfera propia-
mente dicha del derecho de autor
y solicitaron a la UNESCO que
preparara un estudio exhaustivo
de todoslos aspectos que abarcaba
laproteccién del folklore. En 1977,
en Tunez, se llev6 a cabo una
reunién de expertos, que analizé
eseestudiopreliminar preparado
por la UNESCO.

1.2 También en 1977, el
Comité Intergubernamental

sobre Derecho de Autor y el
Comité Ejecutivo de la Unién de
Berna, examinaron nuevamente
este tema y decidieron que la
Secretaria de la UNESCO debia
seguirestudiandosobre unabase
interdisciplinaria y con un
enfoque global, el problema de la
proteccién del folklore y que la
Organizacién Mundial de la
Propiedad Intelectual, OMPI,
debia participar en el examen de
los aspectos de derecho de autor,
que se presentaran en esa esfera.

1.3 En 1981, se realizé una
encuesta entre todos los Estados
miembros de la UNESCO, con
base a un estudio global del
problema del folklore. En 1982 se
llevé a cabo otro Comité de
Expertos que tenia por objeto
“analizar diversos aspectos del
folklore sobre wuna base
interdisciplinaria y en una
perspectiva global, con miras a
definirlasmedidasencaminadas
a preservar su existencia, desa-
rrollo y autenticidad, y a prote-
gerlo de los riesgos de defor--
macién. Este Comité aprobé una
serie de recomendaciones sobre la
definicion, identificacién, conser-
vacién y andlisis del folklore, ast
como sobre su preservacidn,
valoracién, revilitacién y utili-
zacién”. (Documento UNESCO
CC/MD/4,de 1o0.deabrilde 1988).

En enero de 1985, se reunié
otro Comité con el objeto de
realizar un estudio sobre el
alcance y la amplitud que podria
tener un instrumento inter-
nacional general relativo a la
salvaguarda del folklore.

1.4 La Conferencia General
de la UNESCQ, no juzgé conve-
niente pronunciarse en esa etapa
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acerca de la conveniencia de
aprobar una normativa interna-
cional general sobre la salva-
guarda del folklore, mas sin em-
bargo en su resolucién 23C/15.3,
decidi6 que la cuestién relativa a
la salvaguarda del folklore, fuera
objeto de un instrumento inter-
nacional que revistiera la forma
de una Recomendacién a los
Estados miembros y pidi6 al Di-
rector General, que se convocara
2 un comité especial de expertos,
para examinar ese cuestiona-
miento y presentarle un informe
en su 24a. reunién. Con base en
esa decisién se reuni6 un Comité
de expertos en la sede de la
UNESCO del 1o. al 5 de julio de
1987, y se llegé a la conclusién
unAnime, de reconocerlaurgente
necesidad de establecer una
normativainternacional general,
relativa a la salvaguarda del
folklore.

1.5 Después de conocer los
resultados de la reunién de 1987,
la Conferencia General de la
UNESCO, resolvi6 definitiva-
mente que la cuestion del folklore
ysusalvaguardadebianser objeto
de una recomendacién a los
Estados miembros y pidié a su
Director General que reuniera
un Comité especial compuesto de
téenicos yjuristasnombrados por
los Estados miembros, para
elaborar un proyecto definitivo
para presentarlo en 1989, a la
Conferencia General en su 25a.
reunién.

2. Problemasparalaprotec-
ci6n del folklore
2.1 Habiendo analizado los
antecedentes delasreunionesque
ha convocado la UNESCO,

considero de mucha importancia
analizar ahoralas conclusiones a
que lleg6 el Comité especial de
técnicos y juristas en la salva-
guarda del folklore.

2.2 En primerlugar,seadop-
t6 una definicién del folklore que
es la siguiente:

“El folklore (en el sentido lato
de cultura tradicional y popular)
es una creacion que emana de un
grupo, y estd fundada sobre la
tradicién, expresada por ungrupo
o por individuos que recono-
cidamente responden a las
expectativas de la comunidad en
cuanto expresion de su identidad
cultural y social; las normasy los
valores se transmiten oralmente,
por imitacién o de otra manera.
Sus formas comprenden, entre
otras, la lengua, la literatura, la
musica, la danza, los juegos, la
mitologta, los ritos, las costum-
bres, el artesanado, la arquitec-
tura y otras manifestaciones”.
(Documento UNESCO/PRS/
CLT/TPC/SPL/6 Anexo 1).

Debemos sefialar que en
relacién con el folklore, no todos
los pafses estdn de acuerdo en
que se proteja a nivel interna-
cional, sinoquecada pafs,lopueda
hacer dictando las normas
nacionales que requiera.

Respecto de la definicién del
folklore algunos delegados mani-
festaron que no era necesario
llegar a una definicién perfecta y
exhaustiva y que bastaba con
tener en mente, una nocién de lo
que éste era y que por tanto cada
estado tenia la libertad de
determinar el tipo de folklore,
que debia salvaguardar, por lo
que era conveniente adoptar una

actitud flexible en la materia; in-
clusive, un experto manifesté su
deseo de que la flexibilidad se
aplicara al conjunto de las
disposiciones de una eventual
recomendacién, para evitar el
peligro de la fijacién del folklore,
puesto que su vitalidad reside en
lo cambiante de su carécter y en
la multiplicidad de formas enque
se manifiesta.

2.3 Sin embargo, los dele-
gados si se pusieron de acuerdo,
en cuantoalas actividades que la
UNESCO podria iniciar para la
salvaguarda del folklore.

Las cuales serian:

a) “Fomentar la organizacion
de eventos nacionales, regionales
e internacionales, comoson ferias,
festivales, peliculas, exposiciones,
seminarios, simposios, talleres,
cursos de formacién, congresos,
etc., y apoyar la difusién y publi-
cacién de sus materiales, docu-
mentos y otros resultados;

b) Estimular una mayor
difusion del material folklérico
en las televisiones nacionales y
regionales, en la radio y en otros
medios de comunicacién de
masas, por ejemplo por medio de
donaciones, de la creacién de
empleos para folkloristas en esos
sectores, del archivo correcto de
los materiales folkléricos aco-
piados por los medios de comu-
nicacién demasas, ydelacreacion
de departamentos de folklore en
las organizaciones de radiodi-
fusion.

¢) Estimular a las regiones,
municipios, asociacionesy demds
grupos que seocupen de folklorea
crear empleos de régimen de




-

Jjornada completa para folklo-

ristas, con miras a planificar y
coordinar las actividades folkl6-
ricas en la region.

d)Apoyaralasunidades exis-
tentes y crear otras nuevas, para
laproduccién depeliculas de video
educativas, basadas en trabajos
prdcticos recientes y otros mate-
riales y estimular su uso en las
escuelas, los museos folkléricos, y
en los festivales y exposiciones de
folklore nacionales e interna-
cionales”. (UNESCO/PRS/CLT/
TPC/6 Anexo I - pag. 3).

2.4 Porotra parte, porloque
hace ala posibilidad de la protec-
ci6n del folklore a través de las
disposiciones de derechode autor,
sesuscitaron multiples opiniones,
yaque algunos manifestaron que
no era el medio adecuado para
proteger el folklore, porque
provocaria el crear derechos,
privatizar el folklore; suscitaria
falsos recopiladores y provocaria
la necesidad de suscribir contra-
tos de transferencia del derecho
de utilizacién. Para algunos, los
tnicos derechos que se debian de
teneren cuenta,eranlosrelativos
a los informadores y a los recopi-
ladores; algunos otros manifes-
taron, que si era posible la
proteccién del folklore a través
del derechode autor, peroqueera
un asunto muy complejo.

2.5 En nuestra opinién el
derecho de autor como tal, debe
manejarse como columna verte-
bral de la estructura del derecho
de la cultura. Es evidente que la
Declaracién Universal de los
Derechos del Hombre, establece
en su articulo 27, dos derechos
que pudieran dentro del derecho
de la cultura, manifestarse

antagénicos. Por un lado, el
derecho de participar libremente
en la vida cultural de la comuni-
dad y gozar de las artes y partici-
par del avance cientifico y sus
beneficios; y por el otro el derecho
de proteger los intereses mate-
riales y morales que resulten de
cualquier creacién cientifica,
literaria o artistica de la que es
autor.

2.6 Como es posible, que una
persona participe libremente en
la vida cultural de la comunidad
y por otrolado, se le reconozcan a
los creadores derechos morales y
materiales, sobre las obras de
que son autores y que en virtud
de esos derechos, tengan la
posibilidad de autorizar o negar
el uso de sus obras, y ademas
cobrar una cantidad de dinero
por ese uso. No podemos hablar
de derechos, sin que exista un
orden juridico y que a través del
mismo se dé congruencia a la
actividad humana, y los derechos
de cada quien dentro de la
sociedad. Precisamente es el
Derecho de Autor, la estructura
juridica que debe resolver el pro-
blema planteadoen el articulo 27
delaDeclaraci6n de los Derechos
del Hombre. Por eso es que consi-
deramos al Derecho de Autor,
como la columna vertebral del
Derecho de la Cultura.

2.7 Sin autores, sincreadores
intelectuales, no hay obras; sin
obrasnohay cultura. Cémopuede
decirse que una persona puede
participar libremente en la vida
cultural de la comunidad, sin que
previamente se garanticen las
posibilidades de existencia de las
obras y se establezca un sistema
dentrodelasociedad, que permita

a los autores la creacién de sus
obras, yque porlacreacién de sus
obras,elautortengala posibilidad
de obtener un ingreso econémico,
que le permita vivir con dignidad
y le posibilite la creacién de otras
obras.

2.8 No es posible entender
una vida cultural de la comu-
nidad, sin obras y no podemos
entender, las obras sin autores.
La cultura necesita de obras
literarias, artisticas o cientificas;
las obras literarias, artisticas o
cientificas, necesitan de literatos,
artistas u cientificos que sean
autores, creadores intelectuales.
En conclusién no se puede hablar
devidacultural delasociedadsin
obras, sin autores. Para que la
cultura de la comunidad tenga
unadindmica, se mueva,necesita
de nuevas obras, de nuevas
creaciones. Estas no pueden
existir si no hay autores; y no
puede haber autores, si no se les
reconoce la labor que desarrollan
en la sociedad y se les garantiza
la posibilidad de vivirdignamente
a través de lo que perciben por la
explotacién de las obras.

2.9 Por otra parte, el parti-
cipar libremente en la vida cul-
turaldelacomunidad, nosignifica
que cualquiera puede usar, refor-
mar y abusar de las obras, sin
sujetarse a un orden para que la
culturadelacomunidadefectiva-
mente se desarrolle y no perezca.
Sin orden juridico, no se puede
entender tampoco, la existencia
de la propia sociedad, por tanto
el orden juridico desde el punto
de vista de los derechos del
hombre, debe garantizar la exis-
tencia de la cultura, la cual se
integra con obras que requieren




de creadores intelectuales. El
hombre no puede tener libre
acceso a la cultura, si ésta no
existe, si no hay una dindmica de
creacién y participacion social.

2.10 ;Cuél es el centro nor-
mativo que puede dar equilibrio
real? Estos dos derechoshumanos
no tienen contradiccién, es el
Derecho de Autor, en su caracter
de columnavertebral, del Derecho
de la Cultura o de los Derechos
Culturales, el que puede estable-
cer ese equilibrio. Segun nuestra
opinién es el derecho de autor, el
que por un lado concede y otorga
los derechos morales y patrimo-
niales, que le corresponden a los
autores y por otro, establece las
maneras y las formas del uso o
utilizacién de las obras, por parte
de los miembros de la sociedad.
El problema a resolvernoes facil
y en cada pais se deben tomar las
medidas necesarias para lograr
ese equilibrio. Precisamente en
el caso del folklore, existen
diferentes situaciones y condi-
ciones en Guatemalay en México
por ejemplo, asi como en Bolivia,
Colombia, Peru, Brasil y otros
paises del area latinoamericana.
Es fundamental la conservacion
y proteccién del folklore, no s6lo
paraevitar que éste sea utilizado
en abusoy deformado,sinoporque
constituye una fuente inagotable
deriqueza, parala inspiracién de
los autores en nuestros paises.
Debemos poner mas atencién a
las cuestiones del folklore, tanto
para definirlo como para identifi-
carlo, conservarlo, salvaguar-
darlo, difundirlo y encausar su
uso.

Conclusiones

1. Pensamos que a través del
derecho de autor, se debe
establecer el equilibrio de los
derechosdelhombre, establecidos
enel articulo27,delaDecl aracion
yacomentada. En relacién con la
proteccién del folklore, pensamos
que sélo las obras literarias,
artisticas y cientificas, que se
incluyen en el concepto del folk-
lore(quecomodijimosenelpunto
2.9 de este trabajo, el folklore se
refiere a otras manifestaciones
de la cultura) pueden ser prote-
gidas por el derecho de autor.
Esas obras literarias, artisticas y
cientificas, que abarcanel derecho
de autor, son aquellas, que ya
estan en el llamado dominio
publico. Por lo que hace a las
demas manifestaciones del fol-
klore, éstas deben protegerse a
través de otras disposiciones, en
el ambitodel derechode lacultura,
como lo ha hecho ya Bolivia,
Colombia, México y otros paises
latinoamericanos en diversas
disposiciones que protegen las
artesanias, el folklore nativo,
etcétera.

9. Podria servir por ultimo,
comentar las disposiciones de la
Ley Mexicana, respecto del
dominio publico en México. La
LeyFederal de Derechosde Autor
de 1963, establece diversas
disposiciones respecto de la
proteccién de las obras y por una
parte sefiala que los derechos,
que son del orden de los derechos
morales (Articulo 2. fracs. Iy II)
se consideran unidos ala persona
del autor y son perpetuos,
inalienables, imprescriptibles e

irrenunciables. Esos derechos son
para el autor: “el reconocimiento
de su calidad de autor”, y “el de
oponerse a toda deformacion,
mutilacién o modificacién de su
obra, que se lleve a cabo sin su
autorizacién, ast como a toda
accién que redunde en demérito
de la misma o mengua del honor,
del prestigioodelareputacién del
autor”.

El articulo22 delamismaley
establece que cuandoel titular de
los derechos morales, muere sin
habersidotransmitidoel ejercicio
de los mismos, la Secretaria de
Educacién Pablicaseratitularde
esos derechos. Entonces, la
Secretaria de Educacién Piblica
puedeoponerseala deformacion,
mutilacién o modificacién de las
obras del dominio publico y con
ello vigilar la preservacién de las
obras literarias, artisticas y
cientificas, comprendidas en el
folklore. Igualmente el articulo
81 dela Ley, establece en México
el dominio publico pagante, ya
que, del ingreso total que
produzca la explotacion de obras
del dominio publico se entregara
un 2% a la Secretaria de Educa-
cién Publica. Esa Secretaria lo
debe utilizar para fomentar las
instituciones que beneficien a los
autores, como son cooperativas,
mutualistas y otras similares.
(Articulo 118 fre. III). Es decir la
Secretaria de Educacién Publica,
no sélo tiene la facultad de
oponerse a la deformacién o
mutilacién delasobrasdedominio
publico, sino también, la facultad
de obtener el 2%, de lo que
produzca la explotacién de las
mismas y con ello ademas, debe
fomentar las instituciones que




beneficien a los autores. De esta
manera y por medio del derecho
de autor, se puede dar un cauce
legal para la proteccién, promo-
cién y difusién del folklore, asi
como para propiciar la creacién
de las obras nuevas, con base en
el mismo.

3. Paraterminar, es necesario
establecerquenoséloessuficiente
la expedicién de normas naciona-
les para proteger el folklore.
También son necesarios acuerdos
o normas de tipo internacional,
para evitar por parte de otros
paises, el abuso de la utilizacién
de las obras del folklore de otros
paises, cuenten 0 no, con una
economia fuerte, ya que, de otra
manera, no se podra proteger en
forma efectiva las obras del folk-
lore, y no se favorecerén, con ello,
a los nicleos de poblacién en los
que tuvo su origen.

Un caso evidente de la falta

de disposiciones de tipo interna-
cional, para proteger las obras
del folklore, es 1a obra musical de
origen mexicano que todos cono-
cemosycuyotituloesla“Bamba”,
y de la cual ahora, gracias a los
nuevos medios tecnolégicos de
comunicacién, se hadifundidopor
el mundo, con el tnico inconve-
niente de que los titulares de la
misma, para el cobro de las rega-
lias correspondientes, son dos
personas de origen inglés. Esto
nos demuestra, que si es nece-
sario el poner nuestros mayores
esfuerzos, para resolver los
problemas de la proteccién del
folklore.
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COBAN, Alta Verapaz

RABINAL, Baja Verapaz
CUBULCO, Baja Verapaz
CHIMALTENANGO, Chimaltenango
COMALAPA, Chimaltenango
SIQUINALA, Escuintla

PALIN, Escuintla

MIXCO, Guatemala
JACALTENANGO, Huehuetenango
LIVINGSTON, Izabal

FLORES, Petén

SAN ANDRES, Petén

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Tomado del Atlas Danzario de Guatemala
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SAN BENITO, Petén
CHICHICASTENANGO, Quiché
JOYABAJ, Quiché

SAN SEBASTIAN, Retalhuleu
SACATEPEQUEZ, Departamento
SOLOLA, Solola

CONCEPCION, Solola

SAN ANDRES SEMETABAJ, Solola
SAN BERNARDUBI, Suchitepéquez,
CUYOTENANGO, Suchitepéquez
TOTONICAPAN, Departamento



Fotografia de Portada:

“Moreria Santo Tomds”. Pintura
Popular Indigena de San Juan
Comalapa. autor Samuel Simén.
(Fotografia de Jorge Estuardo Molina
Loza)

Portada interior:
Mapa de Morerfas de Guatemala. Autor
Alfredo Roman Morales.

Maidscaras y trajes de la danza del venado en el corredor de la capilla de
la Cofradia de Santo Domingo de Guzman, en Cobédn, Alta Verapaz.

(fotografias del autor)
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