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Carlos René Garcia Escobar

Panorama de
las danzas
tradicionales de
Guatemala

Introduccion

“La danza en si es un producto
de las necesidades kinestésicas y
artisticas de toda la humanidad; pero
su forma, el contenido y la funcién
especifica que tiene en la sociedad
estdn determinadas por las situacio-
nes histéricas concretas de cada gru-
po social™ expresa Mercedes Olivera
enel marcode labisqueda de explica-
cionessobre el origen deladanzaenel
contexto histérico de la humanidad, y
Dora Pérez de Zdarate® nos dice al res-
pecto: “El baile, la misica y el canto
estdn al comienzo de toda civilizacién
en la necesidad de exaltar el trance
del espiritu anegado por la emocién
religiosa o por la exaltacién de poten-
cias vitales como el amor, la alegria,
la guerra, el conjuro simplemente o el
entusiasmo que es el frenesi de las
vacantes en las fiestas de Dionysios
como dice Adolfo Salazar en su obra
“Ladanzay el baile”. Y continia: “En
su evolucién han llegado en la actua-
lidad a ser simples manifestaciones
de alegria en las diversiones popula-
res o demostraciones tradicionales,
en la celebracién de algunas fiestas
religiosas. Voces, instrumentos y

coreografia se relinen en un conjunto
estético de gran emotividad. Si con-
templamos al baile aisladamente,
nuestra memoria auditiva tenderd a
cantar dentro de nosotros mismos
losritmos del baile. Siloque ocurrees
lo contrario, es decir oimos la musica,
nuestro cuerpo tiende a reproducir
los movimientos originales”, conclu-
ye.

Por su parte, la puertoriquefia
Paquita Pescador de Umpierre?
manifiesta:

“El baile es la mds antigua
de las artes. Ha sido fuente de
riqueza para lasotras artes, ins-
pirando a mauisicos, pintores y
escultores. En algunas culturas
eldramaempezdé con el baile. Le
llaman el lenguaje del cuerpo.
Da libre expresién a las emocio-
nes, no encierra distinciones
creadas por la civilizacion, libra
del potencial reprimido y ofrece
expresion desinteresada.

...En la vida de los pueblos,
y desde las épocas primitivas,
bailareraunodelos medios mds

importantes que usaba el hom-
bre para expresar sus ideas y
para comunicarse con sus seme-
Jantes. Noera un pasatiempo to-
lerableniotraactividad mds. El
hombre celebraba las grandes
ocasiones con danzas y éstas
estaban relacionadas contodolo
de la vida diaria. Bailarera un
acto sagradodel sacerdociopara
obtener poderes sobrenaturales.
Se bailaba para obtener la victo-
ria o para celebrarla, para ahu-
yentar las enfermedades o los
malos espiritus, y en la ceremo-
nia de aceptacion e iniciacién
del adolescente. Las creencias,
las supersticiones y festivida-
des, nacimientos, galanteo,
matrimonio y muerte consti-
tufan innumerables temas co-
munes a la gente que dieron ori-
gen a los bailes.

Y mads adelante dice:

“Los bailes folkléricos son
danzas tradicionales de algin
pais, que han evolucionado na-
tural y espontdineamente lo mis-
mo que las experiencias, costum-
bres y actividades diarias, pa-
sando de generacién a genera-
cién para perpetuarse. En su
época de origen se relacionaban
con los sucesos importantesde la
vida diaria. Las emociones, las
creencias, la religion, las cere-




monias, ritos y festividades, na-
cimientos, galanteo, las guerras,
las ocupaciones u oficios, la vida
doméstica, supersticiones, etc.,
fueron temas que usé la gente del
puebloen susdanzas. Casisiem-
pre eran anénimas.” (p. 19).

Relacionando la danza con otras
manifestaciones artisticas Curt
Sachs® nos dice:

“La miisica y la poesia exis-
ten en el tiempo: la pinturay la
escultura en el espacio. Pero la
danza vive en el tiempo y en el
espacio. Elcreadorylocreado,el
artista y su obra, siguen siendo
en ella una cosa tinica eidéntica.
Los disefios ritmicos del movi-
miento, el sentido pldstico del es-
pacio, la representacién anima-
da de un mundo visto e imagina-
do, todo ello lo crea el hombre en
su cuerpo por medio de la danza
antesde utilizar las substancias,
la piedra y la palabra, para
destinarlas a la manifestacién
de sus experiencias interiores”.

Por su parte, Luis F. Ramén y
Rivera® expone:

“Ninguna de las bellas ar-
tes ha tenido como la miisica,
una evolucién mds lenta y una
vida mds singular. Unida a la
danza, fue y continia siendo el
factor mds importante de comu-
nicacién entre el hombre y sus
dioses en los pueblos primitivos,
pero también en muchas respe-
tabiltsimas culturas asidticas.”

(p. 71).

Son las pinturas de Cogull y de
Alpera en Espafia las que desde hace
unos quince mil afios se han consti-
tuido como testimonio grafico de la
reproduccién de escenas interpreta-
das como danzas y atin mds, existen
otros testimonios por los que ya ob-
servamos en la ornamentacién de los
utensilios, elementos figurativos de
danzas en corro o en hileras, danzas
procesionales, etc. que ya, en los pe-
riodos neoliticos y en los de los meta-
les, se presentan mds estilizados
mostrando danzas especificas de esas
épocas y de esas culturas.®

Lo anterior nos indica que tanto
para los antiguos como para los con-
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tempordneos de las postrimerias del
siglo XX la danza ha sido elemento
humano tan importante para satisfa-
cer necesidades espirituales y fisicas
que, su estudio y clasificacién han
sido del todo imprescindibles dada la
enorme variedad de danzas existen-
tes en todas las culturas habidas ylas
existentes hasta la fecha.

“La Antropologia de la misicay
de la danza es relativamente una
nueva disciplina que estudia estos
tipos de la expresién cultural en su
contexto social, como parte de la cul-
tura. Ambas, musica y danza son
signos de comunicacién y deberian,
por lo tanto, ser susceptibles de asi-
milarse mediante una incursién en
una sociedad particular al estudiar-
las” nos dice Elisabeth Den Otter” a
través de sus investigaciones sobre la
muisica y la danza de los indios y los
mestizos en los valles andinos perua-
nos, asunto en el que estamos plena-
mente de acuerdo pues, en Guatema-
la, por ejemplo, este tipo de estudios
apenas comienza a sistematizarseya
concretarse en resultados pioneros de
la investigacién antropolégica del
panorama danzario del pais.®

Thompson® por ejemplo, nos
explica acerca de la cultura maya que
“ ..elbaileritual estaba intimamente
asociado con las ceremonias religio-
sas” dato que queda plenamente
demostrado cuando, ademds agrega
después: “El cardcter esencialmente
religioso de todas estas danzas nati-
vas queda demostrado por el hecho de
que lo primero que hacian quienes
participaban en ellas era observar pe-
riodos de continencia y de ayuno.
Otro hecho que confirma la idea es
que después de la conquista de los
espafioles, las danzas indigenas
estdn estrechamente relacionadas
con los festivales de la Iglesia.”® Lo
que quiere decir que, un estudio siste-
matizado de las danzas tradicionales
del pais conlleva inherentemente el
conocimiento mads preciso y profundo
de las instancias religiosas bajo las
cuales aquellas se ejecutan y practi-
can dentro del contexto tradicional de
la cosmovisién de las comunidades y
grupos de danza tradicional que en
cada una de ellas funcionan. Y que
por lo tanto, el investigador deberd
estar preparado convenientemente
para afrontar los gajes propios de su
actividad como tal ya que, si desea es-
cudrifiar las reconditeces de la accién

social tradicional al interior mism
de los grupos de danza y de cada un
de sus ejecutantes, como ente indivi
dual inscrito en dicha actividad, de
berd adoptar y asumir las actitudes
el comportamiento més adecuado gu
su conocimiento cientifico y académs
co le dicten y de acuerdo con su grad
de conocimiento de la vida mism
especialmente en lo relativo a la
normas de conducta socialments
convenidas a través del devenir sociz
propio de la comunidad.

El panorama danzario que aqu
se presenta ahora, es producto de ese
primeros intentos de captar la real
dad danzaria del pais. Este intent
ha surgido de mi insercién directa e
una de las danzas tradicionales de
departamento de Guatemala y qu
corresponde al drea occidental de
mismo y de la ciudad, el municipio d
Mixco propiamente.!! Esto me h
permitido conocer que en el interic
del pais las danzas tradicionales fur
cionan bajo ciertos parametros homs
géneos y se presentan a los ojos act
ciosos de quien las estudie muy bie
delimitadas en sus propias estruct:
ras relacionadas a través de sus in:
tancias como grupos étnicos, drez
geogréficas y ecolégicas, tradicid
histérica especifica, textos literaric
ylenguaje propio asi como sus propic
sistemas organizativos, que despué
de todo incluyen en su importanci:
los representantes (consejo de prine
pales), el sacerdote rezador, los mus
cos, los bailadores y las mujeres en |
preparacién del condimento, sists
mas en los que la cohesién social y |
identidad étnica y cultural es a todz
luces manifiesta tanto como sus rel:
cionesintery poliétnicas susceptible
de ser interpretadas también com
las bases mismas de la contestacié
social ante los sistemas dominante
de nuestra sociedad.

La parafernalia danzédrica i
cluye también y de modo esencial «
uso de materiales tradicionales. E
el ritual: la cera, el incienso, el fueg
el agua, el licor, las flores, el altar
por sobre todo, la imagen del cult
En la danza: las méscaras, la inds
mentaria especifica, los adminiculs
resonadores, los instrumentos mus
cales y la voz humana.

La ensefianza es tradicional, |
imitacién y el ejemplo son sus el
mentos importantes.

Finalmente se presenta un cu:



dro sindptico en el que intento mos-
trarun panoramadanzario més espe-
cifico en el que las danzas tradiciona-
les estdn clasificadas de acuerdo con
el tema esencial que presenta su con-
tenido en el texto literario y en el
movimiento coreolégico. Esta clasifi-
cacién obedece mds a una observa-
cién antropolégica del fenémeno dan-
zario realizada en su contexto festivo,
geogréfico, ecoldgico e histérico que a
una simple clasificacién por ordena-
miento cuantitativo como las que se
han producido en afios anteriores.'?
Esosi, descubiertasyalasclaves
de funcionamiento de la danza tradi-
cional en su especificidad guatemal-
teca como lo he ya demostrado en este
y otros trabajos, el camino de su orde-
namiento, clasificacién y analisis
particular o general se ha allanado.
Lo que queda es su detectacion com-
pleta, asunto este que debiera ser el
mas f4cil de todos sino es que las con-
diciones econémicas presupuestarias
de esta institucién y las pocas posibi-
lidades de infraestructura de trans-
porte, vidticos y materiales precisos
imposibilitan agilizar el proceso de
culminar la fase de recopilacién com-
plementaria de las danzas vigentes
en todo el pais lo que implica necesa-
riamente un avance lento en el proce-
so de formar un “Atlas Danzario Gua-
temalteco” como el 4rea de Etnocoreo-
logia a mi cargo pretende desde 1987.
El anailisis y ordenamiento que
aqui se presenta pues, obedece a esta
realidad concreta de la investigacién,

pero ello no obsta para ofrecerlo como
un intento preconclusivo, aun no
determinante aunque si pionero si de
lo que se trata es ademds de clasi-
ficar, analizar e interpretar la reali-
dad danzaria vigente de Guatemala.

Con ello se busca contribuir en el
encuentro con las raices y las claves
culturales de nuestra identidad como
guatemaltecos en nuestro devenir
histérico en la formacién de nuestra
autoconciencia nacional.

Para una mejor comprensién del
fenémeno danzario en Guatemala, es
preciso dilucidar algunos conceptos
que a nivel general se manejan en
forma confusa, con el objeto de que su
dilucidacién ejerza un mejor acerca-
miento cognoscitivo a la cultura po-
pular danzaria de Guatemala.

Por ejemplo, las danzas tradicio-
nales guatemaltecas son conocidas
como “bailes de moros” o “bailes folk-
léricos”. Aqui haremos un primer
acercamiento para establecer las di-
ferencias y similitudes que existen
entre los llamados “bailes” y las
“danzas”. Una segunda cuestion ser4
lo relativo al calificativo de “moros”.

Para el estudio y la préctica de
estas manifestaciones danzarias los
antropélogos reconocen en lasdanzas
ciertas coreologia y coreografia pro-
pias.’® Es decir, que a través del
tiempo y en forma tradicional, la co-
reologia (estudio de la danza) va
adquiriendo caracteristicas especifi-
cas que van de acuerdo con las conno-
taciones y necesidades que cada cul-
tura les induce. Asi por ejemplo, las
danzas tradicionales guatemaltecas
se inscriben en un tiempo y lugar sa-
cralizados, una ejecucién danzaria
que lleva horas para una séla presen-
tacién, textos literarios —llamados
“originales”—, escritos anonimamen-
te en el pasado colonial, musica que
acompafia a la ejecucién, en unos
casos mistica (pito y tambor) y en
otros de divertimiento (marimba), en
movimientos danzarios (pasosy vuel-
tas) aprendidos oral y generacional-
mente, calculados estrictamente y a
su vez complicados, pero dentro deun
orden que ha sido determinado por la
practica tradicional basada en la
imitacién y la transmisién oral. La
coreografia' (descripcién del aspecto
fisico y material que compone la es-
tructura danzaria total) de las dan-
zas guatemaltecas adolece de gran
variedad de trajes y mdscaras confec-

cionados en talleres de sastreria es-
pecificos denominados “morerias™.’®
La indumentaria completa con las
respectivas mdscaras es proporciona-
da en alquiler por las morerias por
cierto tiempo que incluye la fiesta
titular de los pueblos en donde sera
utilizada. A suvez, también se alqui-
la la miisica y se les paga cierta can-
tidad a los misicos encargados de eje-
cutarla. Por cada danza se realizan
rituales propiciatorios por un sacer-
dote indigena (denominado regional-
mente como “adivino”, “chimén”,
“abogado”, “calpul”, “chuch K’ ajau”,
“K’ hau xel”, “abuelo” etc.) encargado
de propiciar y bendecir todo cuanto se
refiere a los elementos materiales
que entran en conjuncién en el funcio-
namiento de la danza (trajes, intru-
mentos musicales, m4scaras, altares
domésticos, flores, candelas, comidas
y bebidas rituales, la casa de la cofra-
dia del bailey las personas mismas —
principales y bailadores—). En todo
este contexto el papel de las mujeres
es muy importante pues ellas se en-
cargan de todo lo relacionado con la
alimentacién de los participantes y
ademads, ellas y los nifios —en actitud
de apoyo y mistica comunitaria—,
acompafan en todo momento a sus
esposos, hijos, padres o hermanos, en
los momentos en que estos ejecutan
sus danzas en las festividades. Esta
actitud familiar y comunitaria refleja
el alto grado de cohesién e identidad
étnica que prevalece en la conciencia
indigena manifestada en estas pro-
fundas relaciones socioculturales al
interior de cada grupo étnico y/o
comunidad.

Los bailes'® carecen en cambio
de tales complejidades coreolégicas.
Aunque se aprenden por imitacién y
tradicionalmente, no necesitan de

largas preparaciones y menos de ri-
tuales sagrados especificos. Se carac-
terizan por ser espontdneos en su
ejecucién y por formar parte del con-
texto de una fiesta X, ya sea sagrada
(de cofradia) o simplemente social
(casamiento, bautizo, cumplearios,
etc.). El son es el mejor ejemplo. Asi
también el Fox Trott, el 6 x 8,1a polka,
el vals, la cumbia, etc. (En Guatema-
la también se llaman “sones” las pie-
zas musicales que se gjecutan ya sea
para las danzas como para los bailes).

Una segunda observacién que es
pertinente hacer notar se refiere al
denominativo “baile de moros” que
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califica a las danzas tradicionales
guatemaltecas desde épocas colonia-
les que se remontan a las iltimas
décadas del siglo XVI y primeras del
XVII.'” Esto se debe a que una de las
danzas que el coloniaje espafiol tras-
ladé de la lejana Espafia a tierras
americanas es la de moros y cristia-
nos en sus muchas variantes medie-
valmente nutridas por el romancero
esparfiol, imponiendo cierta coreolo-
gia sobre las danzas prehispdnicas
aun presentes con m4s pureza que en
la actualidad, siglos después que
indujo a los grupos dominantes (es-
paiioles, criollos y mestizos) a nomi-
nar como "bailes de moros" a la gene-
ralidad de las danzas tradicionales,
yaque todos los grupos ejecutantes en
un momento determinado, generali-
zaron el uso de trajes y mdscaras que
reflejaban en sus disefios a los gru-
pos sociales dominantes de su tiempo
—espafioles, criollos y negros—. Los
trajes confeccionados en las morerias
son réplicade los vestuarios militares
del ejército espariol de los siglos XVII
y XVIIL® por lo que se popularizé el
término ampliamente. Como vere-
mos mds adelante, los “bailes de
moros” sélo son los que indicaremos
como variantes de las danzas de
moros y cristianos espafolas mien-
tras que por aparte hay las danzas de
El Venado, de Toritos, de La Conquis-
ta, etc., que utilizan trajes similares.
otras danzas son las de Diablos, las
del altiplano, y, los convites (desfiles
procesionales previos a las fiestas).

La propuesta concreta de quien
escribe es la de llamarles a estas ma-
nifestaciones danzarias como danzas
tradicionales y en particular por su
nombre especifico (Del Venado, De
Toritos, De Moros y Cristianos, De La
Conquista, De Diablos, etc.). Ello co-
rregiria el concepto general que se
tiene de las danzas y los bailes guate-
maltecos.

Las danzas tradicionales guate-
maltecas hasta ahora sélo han sido
estudiadas cuantitativamente. De
ahi que nos encontramos con ausen-
cia de clasificacién del fendmeno,
pero mds que eso, carentes de una
profundizacién que explique cientifi-
camente los procesos internos y ex-
ternos que inciden en el origen y des-
arrollo de cualquiera de las danzas en
cuestion.

En este trabajo intentaremos,
sin embargo, mostrar una clasifica-
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ciéon adecuada para acercarnos al
fenémeno danzario en nuestro pais.
De momento esta clasificacién res-
ponde alagénesis denuestras danzas
tradicionales y asi, tenemos que las
raices culturales que establecen his-
toricamente el proceso de formacién
de las mismas son cinco importantes:
de origen prehispdnico, hispdnico,
afrocaribefio, colonial y republicano.
A través del tiempo estas danzas se
han arraigado en regiones propiciasy
demograficamente determinadas por
caracteristicas culturales propias
tales como elidioma y las costumbres.
De tal manera que ciertas danzas de
origen prehispdnico se encuentran
vigentes en el altiplano central y
Noroccidental conviviendo con dan-
zas similares de origen europeo y co-
lonial. Las garifuna o garinagu se
practican en la regién Nororiental de
la republica, en Izabal, asi como
también en la repiiblica de Belice y en
el Norte de Honduras. Algunas dan-
zas de origen europeo y colonial se
practican en el Oriente y en el depar-
tamento de Petén. EI trdnsito del
siglo XIX al XX, permite caracterizar
un estilo de baile conocido en Guate-
mala como “son” para las clases popu-
lares y que en alguna medida se ha
convertido en un elemento musical
que homogeniza culturalmente senti-
mientos que identifican a algunos
guatemaltecos entre si, como por
ejemplo los grupos comunitarios indi-
genas cuyos sones han sido més origi-
nales y los sones de ciertos autores
mestizos de los sectores medios que
han originado un tipo de son hibrido
ampliamente difundido por los me-
dios de comunicacién masiva radial a
lo largo del presente siglo desde la
aparicién de la radiodifusién guate-
malteca.’®

Por otro lado, también es posible
clasificar las danzas guatemaltecas
por el tema que tratan. Asi se colige
que hay danzas mitolégicas agrarias,
guerreras, ganaderas, pastoriles y ca-
zadoras. Mencién aparte merecen los
convites (desfiles, paradas y/o moji-
gangas)y los bailes segiin el concepto
esbozado arriba. A continuacién des-
arrollaremos nuestra clasificacién de
acuerdo con el origen de las mismas
para posteriormente tratarlas tam-
bién segin el tema que en si desarro-
llan.

De Origen Prehispdnico

Hasta la actualidad han llegado
tres importantes documentos que
ilustran en Guatemala acerca de la
presencia de danzas en los tiempos
precolombinos. Ellos son:

El Popol Vuh®

En quiché “libro de las esteras” o
bien “petates”, y/o “del consejo”, esun
producto de la tradicién oral que fue
escrito en caracteres alfabéticos his-
panos pero en idioma quiché por un
indigena que lo firmé como Diego
Reynoso en el siglo XVI. En él se
narran las antiguas historias del
pueblo quiché y de los grupos que lo
acompafiaron durante las diferentes
migraciones que realizaron en la an-
tiguedad precolombina, asi como una
serie de mitos heroicos de dioses ante-
cesores que realizaban hazafias sor-
prendentes. Lacreacién delatierray
del hombre hecho de maiz son dos de
los mitos mds importantes que alli se
cuentan. Enlorelativo ala presencia
de las danzas el texto que estamos
manejando dice:

En seguida se pusieron a
tocar la flauta, tocando la can-
cion de Hunahpi—Qoy. Luego
cantaron, tocaron la flauta y el
tambor, tomando sus flautas y
su tambor. Después sentaron
junto a ellos a su abuela y si-
guieron tocando y llamando con
la miisica y el canto, entonando
la cancién que se llama Hu-
nahpi—Qoy ... Solamente se ocu-
paban de bailar el baile de Pu-
huy, El baile del Cux y el del
Iboy, y bailaban también el ixt-
zul y el chitic.

El Rabinal Acht*

Descubierto por el abate francés
Brasseur de Bourbourg cuando fue
parroco de Rabinal, Baja Verapaz, en
1855. Bartolo Sis, agradecido per
haberle el abate curado a un familiar
de cierta enfermedad le dicté el texto
que es el que ha llegado hasta noso-
tros. Escrito por Brasseur en quiché,
luego lo tradujo al francés y lo publicd
en Francia pocos afios después. En
los afios siguientes se sucedieron las
correspondientes traducciones al
espafiol, siendo una de las mejores la
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de Raynaud y Cardoza y Aragén.
Este texto trata sobre las guerras
habidas entre la casa de los Ahau
Quiché (Sefiores quichés) y la de los
Ahau Rabinal. Consiste en la defensa
que el Varén de los quichés hace de si
mismo ante los Ahau Rabinal, peroes
sentenciado a muerte por estos y
luego de solicitarles permiso paraira
despedirse de sus terrenos regresa y
es ejecutado por ellos.

De acuerdo con un texto de
Martin Alfonso Tovilla en el que se
relata una ordenanza especifica dic-
tada por el Capitdan Alonso de Maldo-
nado en el afio de 1625, esta danza,
también llamada “baile del tun” fue

prohibida por él aduciendo lo si-
guiente:?

“Y porque los bailes que los
indios hacen en las fiestas cau-
san muchos gastos en alquilar
plumas, vestidos y mdscarasy se
pierde mucho tiempo en ensayos
y borracheras, porque dejan de
acudir al beneficio de sus ha-
ciendas, paga de sus tributos y
sustento de sus casas, de lo cual
traen a la memoria los sacrifi-
cios y ritos antiguos de su genti-
lidad y se hacen otras ofensas a
Nuestro Serior,...”

Sin embargo, todo hace pensar
que se continué bailando secretamen-
te hasta que Bourbourg logré que se
representara ante él. Actualmentelo
conocemos representado por los sefio-
res Esteban y su hijo Eugenio Xolop
aunque, ante 1a muerte de ambos en
1986, es el sefior José Leén Coloch
quien se ha constituido en su duefioy
representante principal.®

El Memorial de Solold®

Texto Cakchiquel, también lla-
mado Memorial de Tecpdn Atitldn o
Los Anales de los Cakchiqueles.
Escrito en 1a mital del siglo XVI y ter-
minado al principiar el XVII, en 1605,
primero por Francisco Herndndez
Arana y luego por Francisco Diaz. El
manuscrito, hallado por Juan Gava-
rrete en 1844 en la biblioteca del
convento franciscano de la Nueva
Guatemala de La Asuncién, constade
cuatro partes en las que la segunda y
la tercera son las mds importantes
por contener el relato de los origenes

y sucesos mitolégicos del pueblo cak-
chiquel. La parte cronolégica empie-
za aproximadamente en el afio 1493y
luego se narran datos de la vida civil,
religiosa, milagros, epidemias y vici-
situdes de este grupo étnico tan im-
portante. En relacién a la presencia
de sus danzas en su parte conducente
dice:?®

“Ast dijeron todos los gue-
rreros de las siete tribus diri-
giéndose a Gagavitz. Y éste les
contesté: “El espiritu de la mon-
tafia se ha convertido en mi es-
clavo y mi cautivo joh hermanos
mios! Cuando vencimos al espi-
ritu de la montadia libertamos la
piedrade fuego, la piedra llama-
da Zacchog, que noesunapiedra
rica. Hay otrastrece piedrascon
ella. De aqut viene la danza del
Ixtzul, del esptritu del volcdn
Gagxanul”. Contaban que era
muy violenta ladanza del Ixtzul,
que se bailaba por muchos gru-
pos haciendo un estruendo in-
descriptible”.

Sahagin. Landa.

Sobre los mayas yucatecos del
siglo XVI otros dos autores importan-
tes nos legaron sendos estudios que
nosiluminan acerca de innumerables
costumbres que en yucatdan y México
se practicaban desde tiempos inme-
moriales. Estos estudios se basaron
en informes escritos y orales de los
mismos mayas por lo que son deinva-
luable estima para los estudios etno-
histéricos de las culturas mesoameri-
canas de entonces. En relacién a las
danzas, en el texto de Fray Bernardi-
no de Sahagun se lee:*

“9.  También mandaba
hacer aquellas macetas de ulli
con que tafien el teponaztli, y que
el teponaztli y atambor fuesen
muy buenos; también mandaba
los meneos que habia de haberen
la danza, y los atavios y divisas
con que se habian de componer
losque danzaban;también sefia-
laba los que habian de tafier el
atambor y teponaztli, y los que
habian deguiarla danzao baile,
y sefialaba el dia del baile, para
alguna fiesta sefialada de los
dioses.

“5. De esta misma librea
arreaba atodos los principales, y

hombres de guerra y capitanes y
todas las otras gentes que ha-
bian de entrar en la danza o
baile; y también a todos daba co-
piosamente de comer y beber.”

“6. Yandandoenel baile, si
alguno de los cantores hacia fal-
ta en el canto, o si los que tafilan
el teponaztli y atambor faltaban
en el tafier, o si los que guian
erraban en los meneos y conte-
nencias del baile, luego el sefior
los mandaba prender y otro dia
los mandaba matar”.

Como puede notarse, locitado se
refiere a la manera como los sefiores
gobernantes trataban las danzas que
Sahagin y otros autores de la época
llamaban “areitos”. Por su parte,
Diego de Landa, cuya obra trata de
reivindicar su famoso Auto de Mani
del afio de 1562 en el que quema,
segun los historiadores, una enorme
cantidad de indios y de cédices cuyo
conocimiento quedé vedado para
siempre en la historia, nos dice res-
pecto de las danzas lo siguiente:*’

“Tenfan otras muchas mi-
serias y malas sefiales aunque
era bueno el afio si no hactan los
servicios que el demonio les
mandaba, lo cual era hacer una
fiesta y en ella bailar un baile en
muy altos zancos y ofrecerle
cabezas de pavosy pan y bebidas
de matz; habian de ofrecerle
(también) perros hechos de barro
con pan en las espaldas, y las
viejas habtan de bailar con ellos
en las manosy sacrificarle un pe-
rrito que tuviese las espaldas
negras y fuese virgen; y los devo-
tos habtan de derramar su san-
gre y untar con ella la piedra del
demonio Chacacantun. Tenian
este sacrificioy servicio poragra-
dable a su dios Yaxcocahmut”.

Lo anterior se refiere a un famo-
so “baile de zancos” acostumbrado
por los mayas yucatecos que, segun
René Acuiia, también se ejecutaba en
las tierras altas de nuestro pais.
También Landa relata detalles sobre
otra famosa danza llamada “Del Fue-
go”:%®

“Ademds de esto, para la
celebracion de esta fiesta hactan
en el patio una gran béveda de
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madera y llendbanla de lefia por
loaltoy por loslados, dejdndoles
en ellos puertas para poder en-
trary salir. Después de hecho to-
maban los mds hombres sendos
manojos de unas varillas muy
secas y largas, atados; y puesto
un cantor en lo alto de la lefia,
cantaba y hacia son con un
tambor de los suyos, bailaban
todos los de abajo con mucho
concierto y devocion, entrando y
saliendo por las puertas de aque-
lla boveda de madera, y ast bai-
laban hasta la tarde en que de-
jando cada uno su manojo se
iban a sus casas a descansary a
comer.”

“En anocheciendovolviany
con ellos mucha gente, porque
entre ellos esta ceremonia era
muy estimada y tomando cada
uno su hachon lo encendia y con
él cada uno por su parte, pegaba
fuego a la lefia la cual ardia
mucho y se guemaba presto.
Después de hecho todo brasa, la
allanaban y tendian muy tendi-
da y junto a los que habtan bai-
lado, habia algunos que se po-
nian a pasar descalzos y desnu-
dos, como ellos andaban, por
encima de aquella brasa, de una
parte a otra; y pasaban algunos
sin lesién, otros abrasados y
otros medio quemados y en esto
crefan que estaba el remedio de
sus miserias y malos agiieros, y
pensaban que este era el servicio
mds agradable a los dioses.
Hecho esto, se iban a beber y
hacer cestos, pues asi lo pedia la
costumbre de la fiesta y el calor
del fuego.”

En otra parte de su texto Fray
Diego de Landa hace alusién de toda
una serie de instrumentos musicales
que los yucatecos utilizaban para sus
ceremonias como atabales pequefios
para tocarse con la mano, atabales de
palo hueco (tunes) para tocarse con
baqueta, “de sonido pesado y triste”,
Trompetas largas y delgadas, con-
chas de tortuga, silbatos de hueso de
venado (flautas), pitos de cafia y
también menciona otros dos bailes
populares entre ellos, el colomché,
que es un juego de cafias en el que uno
baila de pie y el otro de cuclillas den-
trodeunarondagrande debailadores
que se turnardn para bailar de dos en
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dos. El otro es de unos ochocientos
hombres, con pequefias banderasy al
compds de sones guerreros. Segun
Landa:?

“y en sus bailes son pesados
porque todo el dia entero no ce-
san de bailar y allt les llevan de
comer y beber.”

Y afiade un dato interesante por
demads que se cumple hasta la fecha:*

“Los hombres no solian
bailar con las mujeres”.

En relacién a esto iltimo es
necesario explicar que probablemen-
te Landa en este aspecto se refiere a
que los hombres no bailaban con las
mujeres cuando se trataba de danzas
rituales segiin lo propuesto parrafos
arriba en relacién al tratamiento téc-
nico de las danzas y los bailes, pues
Landa las llama “bailes” indistinta-
mente. La observacién es vilida
cuando nos damos cuenta que aun en
la actualidad las mujeres nointervie-
nen en las danzas sino es en lo refe-
rente a la organizacién y hechura de
la comida ritual que se disfruta luego
de haber cumplido en la ejecucién de
las danzas y en acompafiar a sus
“hailadores” familiares buena parte
de sus ritos danzarios.

Debe distinguirse y dilucidarse
sin embargo, esta caracteristica espe-
cial de las danzas tradicionales gua-
temaltecas por cuanto la participa-
cién femenina se ve reducida o anula-
da en algunas y estd presente en
otras. Para esto proponemos las si-
guientes hipétesis:

a) Por razones ancestrales de la
religién prehispénica, a las mujeres
les es vedada su participacién en las
danzas rituales como elementos di-
rectos de la danza en virtud de que la
comunicacién con las deidades es
exclusiva del varén. No obstante,
entre ellas, practican sus propias
danzas. Landa consigna:*®

“Bailaban por st sus bailes
y algunos con los hombres, en
especial uno que llamaban
Naual no muy honesto” (p. 57).

Y en cuanto a los ritos:

Ni tampoco las dejaban lle-
gar a los templos (cuando ha-

ctan) sacrificios, salvo en ciertas
fiestas a las que admitian a cier-
tas viejas para la celebracién”.
(p. 58).

b) La presencia de la mujer en
las danzas tradicionales indigenas,
empero, estd condicionada, segun
hemos comprobado a dos factores im-
prescindibles: a que sea una nifia
(entre 6 y 13 afios) y a ser virgen. (De
ahi la exigencia de estas edades).
Pueden citarse como ejemplos: El Ra-
binal Achi y La conquista.

¢) La aculturacion provocada
por la dominacién espariola permitié
en el proceso de mestizacién la pre-
sencia de mujeres en ciertas danzas
como Las Flores, Los 7 Vicios y las 7
Virtudes, algunas variantes de Moros
y Cristianos y en La Conquista (Ciu-
dad Vieja, Sacatepéquez). En este
sentido también aparecen en los
Convites.

DANZAS DE ORIGEN
PREHISPANICO

Las danzas de origen prehispd-
nico que se mantienen vigentes en
Guatemala son las siguientes:

El Palo Volador

Ciertos autores consultados®
coinciden en ubicar la referencia ori-
ginaria de este fenémeno lidico—dan-
zario®*? en Las Antiguas Historias Del
Quiché, El Popol Vuh®, remitiéndose
a los famosos pasajes del capitulo VII
de la primera parte, en los que se
relata la muerte de los 400 mucha-
chos héroes por Zipacn4, el creador de
las montarias, hijo de Vucub Caquix,
hermano de Cabracdn —movedor de
las mismas— y muerto por la obra
vengativa de los héroes gemelos,
Hunahpi e Ixbalanqué por el motivo
de que Vucub Caquix y sus hijos se
habian ensoberbecido a causa del uso
prodigioso de sus poderes.

Aunque la referencia aludida
por todos ellos, ciertamente no con-
cierne directamente al gigantesco
juguete volador®, es en las crénicas
coloniales como las de Sahagin®,
Clavigero®, Motolinia®’, Torquema-
da®, Fuentes y Guzman® y Raphael
Landivar®, donde ya encontramos
datos y descripciones mas concretas
del citado fenémeno danzario el cual,
a través del proceso histérico conoci-
doydesus manifestaciaoens actuales



Vuelo de los micos. Danza-juego El Palo
Volador. Joyabaj 1976. Foto de Fernando

Rodriguez.

podriamos sintetizarlo de la manera
que sigue:

Ubicacion Geogrdfica

En Guatemala se manifiesta en
Chichicastenango, (21 de diciembre)
y Joyabaj (15 de Agosto) ambos muni-
cipios del Departamento El Quiché y
en Cubulco, (26 de Julio) municipio
del Departamento de Baja Verapaz,
segun pudimos constatar entre 1987
y 1988.

Organizacion

Este etnodrama lidico El Vola-
dor se organiza tradicionalmente
mediante la iniciacién ritual que
realiza el dirigente espiritual maxi-
mo del grupo danzador. En Cubulco
es llamado Chuch K ajau (sacerdote
rezador y/o brujo) que es el encargado
de los rezos y zahumerios dirigiendo
todos los rituales relacionados con la
escogencia del 4rbol que servird como
palo del volador, su corte y prepara-
cion, su traida a la poblacién con la
ayuda de 50 hasta varios cientos de
hombres, de los preparativos en la
casa de la cofradia del baile para la
ejecucion de la danza, del cuidado de
los implementos danzarios (indu-
mentaria e instrumentos aditivos y el
musical —la marimba), de la danza
misma, del vuelo del palo y de su
cuidado hasta guardarlo todo des-
puésdelaoctavadelafiesta. Deigual
manera sucede en Joyabaj. En Chi-
chicastenango la unica variante es de
que es la municipalidad la encargada
de iniciar la organizacién del vuelo
del palo desde ordenar su corte hasta
guardarlo. En Cubulco esta persona

sellama Pablo Lépez y Domingo Tele-
tor. EnJoyabaj es el sefior Gaspar Pu
Granillo quien ademds ejecuta la
marimba durante el vuelo y 1a danza
y en Chichicastenango es el sefior Se-
bastidn Chacén. Estas personas tie-
nen “auxiliares” quienes también son
representantes coduefios del etno-
drama que generalmente represen-
tan los personajes de los micos o
monos, poseedores de la experienciay
por ello se constituyen en instructo-
res y maestros de los voladores nue-
vos. Prédcticamente pues, es el sacer-
dote rezador el “duefio” y represen-
tante de todo el etnodrama en estas
tres unicas poblaciones en donde es
conocido mayormente su ejecucién
danzaria y voladora. Como se verd
después, las mujeres no tienen parti-
cipacién alguna en lo absoluto.

Personajes

Como todas las danzas tradicio-
nales en Guatemala los personajes
tienen dos personas que los represen-
tan sin que se tengan mayor rango
entre si. El etnodrama estd consti-
tuido por cuatro micos y/o monos —
todos voladores principales— y ocho
voladores mds denominados indistin-
tamente “moros y cristianos”, “arcdn-
geles” y “sanmigueles” o “sanmigueli-
tos”, comandados todos por su diri-
gente espiritual y administrativo
mdximo, el “duefio” y/o representan-
te.

Trajes

Los de los micos son negros como
los micos —gracejos que aparecen en
el resto de danzas del pais—. Los
demds llevan sombrero tipo corona
adornado con plumas de colores,
camisa bordada sobriamente con alas
en la espalda y pantalén, todo el traje
desde el sombrero es de color rojo
purpura. Utilizan un chinchin de
morro de colores y mdscara de es-
pafioles (con bigotes) de color rosado y
mascaras sin bigotes también.

Instrumentos

En primer lugar debe mencio-
narse la gigantesca asta que se coloca
en el medio de la plaza y enfrente de
la fachada de la iglesia patronal del
pueblo y que en Guatemala recibe el
popular nombre de “Palo Volador” y
que localmente también adquiere
otros nombres como “Palo de San Mi-
guelito” en Cubulco y “Palo de los
Voladores”. Se trata de un pino
hembra —asi llamado popularmen-
te— pero que en Chichicastenango se
trata de un Pinus Pseudostrobus® —
"Chaaj” en quiché—, enJoyabajdeun
Pinus quichensis ** y en Quiché se
llama Ixoc Chaj, en Cubulco de un
Pinus Juniperus Comitana*® aproxi-
madamente. Esta asta tiene en su
extremo alto un bastidor cuadrado de
la misma madera amarrado con ca-
bles llamado por ellos “canasta”
—"Ix" en Quiché— que a su vez pende
de un "gancho" que es una horqueta
de madera m4s resistente de la cual
se sostienen un carrizo por el cual se
enrollan sendos cables gruesos y de
como 35 mts. de largo con los que los
voladores realizan su ancestral juego
de “volar” el palo. El palo se inserta
unos dos metros en el suelo y de la
superficie hacia su extremo superior
hay una distancia que va entre los 28
y los 38 mts. de altura aproximada-
mente. Al declardrsele iniitil para
otra fiesta se le bota de nuevo, con
mucho cuidado —tal como se le puso,
con cables y estacas con horgueta
para irlo levantando—, y se le parte
en trozos que se destinan al fuego de
las cocinas de los participantes en la
danza, mientras que el resto de las
piezas se guarda en la casa del duesio
hasta la préxima fiesta.

El otro instrumento principal es
la marimba. Se trata de una marim-
ba sencilla —diaténica—, sumamen-
te pequeria (24 teclas) en Joyabaj y
mads grande en las otras dos comuni-
dades. Partituras de su miisica in-
cluimos como apéndice del presente
trabajo. Segun observaciones musi-
colégicas del maestro Enrique Anleu
Diaz tanto el instrumento como la
musica parecen constituir reminis-
cencias de la antigua marimba de
arco y de tecomates de la época colo-
nial. (Las actuales tienen resonado-
res de madera y son de soporte de
mesa).
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Originales y Recitados

Se han perdido y de acuerdo con
las opiniones de oriundos de los luga-
res lo que aun se conserva son algu-
nas invocaciones que los micos reci-
tan en lo alto del palo al Sefior de
Esquipulas y a los cuatro puntos car-
dinales en forma de oracién, asi como
también a San Pablo, como en Joya-
baj.4

Relatos Miticos y Legendarios

Como es sabido, esta manifesta-
cién hidica tiene sus origenes en los
relatos miticos prehispdnicos algu-
nos de los cuales estdn reflejados en el
Popol Vuh encontrédndose vigentes
hasta en la actualidad. Yanos hemos
referido a la narracién mitica relacio-
nada con la muerte de Zipacnd y lade
los cuatrocientos muchachos. La de
los muchachos gemelos convertidos
en monos por sus otros hermanos ge-
melos y que se quedan “ volando”
entre las ramas de los drboles: Hun-
batz y Hunchouén castigados por
Hunahpu e Ixbalanqué. Al respecto
encontramos esta relacién en Joyabaj
referida por don Pascual Pérez, more-
ro, a quien citamos:*®

“Dice la historia que ha-
bian cuatro familias en una
casa. Dos hombresgrandesy dos
chiquitos. Cuentan los abuelitos
que se subian en los palos gran-
des. En los drboles. Ellos se
subian un poco alto. Y los chi-
quitos se preguntaban: si somos
iguales que nuestros hermanos,
por qué no podemos subir como
ellos? Vamos a subir mds alto.
Pero los grandes se subian mds
alto todavia. Entonces ellos
dectan: “también nosotros pode-
mos subir mdsalto”. Entonces se
subtan mds alto y ast sucesiva-
mente. Entonces dicen que se in-
comodaron los grandes. —Bue-
no, de eso no puedo darle seguri-
dad. De que dicen pues que los
grandes se incomodaron con los
chiquitos, de que se subfan en
unos drboles grandes grandes,
entonces dice que habia un drbol
el mds grande y que los viejos le
echaron un remedio al troncodel
drbol y se fue el drbol hasta arri-
ba, como que le hubieran echado
abono. Crecié demasiado y se

quedaron los miquitos alld y ya
no pudieron bajary se quedaron
alld arriba buscando que comer
entre las ramas. Asi cuentan
ellos. Yo ya no lo vt, pero ast lo
cuentan ellos. Y poresoes que los
miquitos se parecen a la gente,
las ufias, las caritas también.

Ast dicen. A saber”.
Aspectos Legendarios

Retomamos de nuevo a don Pas-
cual Pérez para que nos cuente:*

“Cuentan una historia de
que aqui en Joyabaj hubo un
muchacho que hizo sus oracio-
neso “cuido” pero después seena-
mord de una patoja. “Estd bien.
Ya vas a ver. Yo voy a soltar un
paruelo allé arriba. Yo soy.”—
Dice que le dijo—. Pero antes ya
habia hecho sus costumbres
antiguas. (Relaciones sexuales).
“Ta’bueno” le dijo la mujer. “Si
lo soltds, es que sos vos”. Desde
que se tiré solto el painiuelo y se
vino el paniuelo y poquito habia
caminado cuando se zafé del
cincho y se vino pues, y cabal.
Murié. Esonoloviyo. Lo cuen-
tan. :

Rituales y Creencias

Las ceremonias mds conocidas
que refieren al Palo del Volador son
por ejemplo las de la escogencia del
arbol, su corte, su descortezamiento,
su traida a la plaza del pueblo, su
colocacién; su vuelo y su desmontaje.
Asi mismo los que se refieren a los
ensayos y las danzas. Todas estas ce-
remonias rituales van acomparniadas
de oraciones e invocaciones especifi-
cas que el chuch Kajau (Cubulco), o
Chuchuxel (Joyabaj) o bien Chuchga-
jau (Chichicastenango) realiza al
mismo tiempo que se auxilia con in-
cienso, pom y/o copal, agua bendita y
candelas . Estos zahumerios tienen
como fin primordial el elejamiento de
los malos espiritus o malas influen-
cias del drea donde se efectian los
ensayos danzarios y las ceremonias
del corte y traida del palo, asicomo de
la Casa del Duerio del etnodrama.

Creencias

Alrededor de este juego-rito-

danza existen algunas creencias tan
fuertes que pueden ser tratadas como
interdicciones de cardcter sagrado y
tabues ancestrales. Por ejemplo, las
ceremonias rituales del Chuch K'ajau
estdn encaminadas a alejar las in-
fluencias negativas para que nada
malo suceda desde el corte del drbol
escogido hasta su desmontaje en la
plaza. Los voladores deben guardar
abstinencia sexual aproximadamen-
te cuarenta dias en torno al dia de la
fiesta titular y las mujeres deben ale-
jarse estrictamente de todos aquellos
lugares por donde se encuentre el
palo ya cortado. Incluso, cuando se le
vuela en los dias de la fiesta deben
llevar una contra de color rojo en su
traje para protegerse de las influen-
cias negativas que el Palo pudiera
provocarles. En Cubulco se tapan la
cabeza con un fzute rojo cuando ven
volar el Palo en la plaza. Es probable
que por eso el traje “xoyefio” (Joyaba-
jense) tenga como color principal el
rojo y los hombres utilicen una banda
roja alrededor de la cintura.

Esta danza también se llama
"De San Miguel” porque segin la
tradicién oral fue San Miguel Arcén-
gel quien iba anunciando en el aire la

El Palo Volador en Joyabaj, El Quiché, el
15 de Agosto de 1988. Vuelo de los micos.
Region Quiché. Foto del autor.



venida de Jesucristo. Cuando estdan
volando el Palo estdn interpretando
los personajes de los Arcdngeles San
Miguel y San Rafael que van anun-
ciando en el aire la venida de Jesu-
cristo (Sunacimiento). Al bajar todos
y cada uno de los que lo han volado,
abrazan al Palo por haber bajado sin
novedad y también agradecen al
Chuchuxel enfrente de la marimba.

La Danza

Existe un movimiento coreolégi-
co de traslacién que es cuando el
grupo de bailadores micos, moros y
cristianos salen de la Casa del Duerio
y se dirigen hacia la plaza central en
donde estd ubicado el Palo con la
musica de la marimba. Llegadosala
plaza se colocan cuatro moros y cua-
tro cristianos unos enfrente de los
otros y teniendo como cabeza de esta
posicién geogrédfica al musico y a la
marimba. Mientras tanto los cuatro
micos, uno por uno, suben a la canas-
taymientras dos se quedan en ellalos
otros dos se sujetan los cables a las
rodillas y se lanzan al aire para volar
el palo de cabeza. Cuando bajan se
suben de nuevo a la canasta para que
los otros dos micos también vuelen de
la misma manera. Albajar vuelven a
subir y entonces se quedan los cuatro
en la canasta para ayudar a dar las
vueltas y a subir y enrollar los cables
cuando estos tultimos se han usado
para el vuelo. Los moros y cristianos
a su vez han estado bailando frente a
la marimba realizando encadenados
sencillos (pasdndose de un lado a
otro), es decir cambidndose de lugar
uno con otro, moro con cristiano) y vi-
ceversa. Un cristiano y un moro se
salen de laformaciény en esta misma
forma de movimiento danzario se
dirigen al palo y luego se suben a él
uno tras del otro. Luego de que lo
vuelan realizan algunas devociones
frente al Palo y lo abrazan agrade-
ciéndole que no les haya pasado nada
y en la misma forma danzaria se acer-
can ala marimbay abrazan al misico
que a la vez es el Chuchuxel y duefio
de la danza (en Joyabaj) y también le
agradecen haciéndole sefiales de res-
peto con la cabeza. Todo esto se repite
hasta que todos los voladores hayan
volado el Palo. Entonces es cuando
los micos cierran el ciclo de voladores
volando el Palo de cabeza. Otros bai-
ladores—voladores vestidos de parti-

cular suben a la canasta del Palo para
enrollar los cables y luego de que
bajan quitan la dltima escalera que
da con el suelo para evitar que perso-
nas ajenas se suban y lo vuelen sin
permiso alguno debido a los peligros
que ello conlleva. Todos los voladores
finalmente se alejan y se van hacia la
Casa del Duefio a guardar la ropa, el
instrumento musical y todo lo concer-
niente al etnodrama. El uso del licor
es entonces permisivo.

La Culebra

La culebra —dragén o serpien-
te— es de los animales tétem m4ds an-
tiguos y venerados por todas las cul-
turas del pasado y presentes.*” Se la
encuentra conformando las faunas
mitolégicas de todos los tiempos como
lo muestran los panteones de todas
las culturas conocidas hasta ahora.
Es un ofidio de virtudes y maleficios
que adquiere formas diversas de re-
presentacién simbgélica. En el Extre-
mo Oriente se le representa en forma
de dragén que expele llamas por sus
fauces dientudas. En el Medio Orien-
te es simbolo diabélico que mitifica
las fuerzas del mal desde el principio
de los tiempos. Esta simbolizacién
fue diseminada por las religiones me-
sorientales a tal grado que el cristia-
nismo la difundié ampliamente por
Europa y América, no obstante, sabe-
mos de la existencia de la taraseca, un
dragén de juguete originado en Fran-
cia en el pueblo de Tarascén y basado
en el mito de Hércules vencedor de
Tauriscus, rey de Galia y que en
Guatemala aparecia en las fiestas de
Corpus Christi del siglo pasado aun-
que aun se la ve en la danza La Sierpe
en Rabinal, Baja Verapaz.® En la
Mesoamérica precolombina se le co-
nocié como Kukulkdn, la Serpiente
Empumada, y asi se le reconoce en la
amplia iconografia maya visible a
través de su cerdmica, pintura, escul-
tura, epigrafia (cédices) y crénicas
coloniales como en los libros del Chi-
lam Balam.®

Guatemala posee una enorme
cantidad de indicios de esto iltimo
pues, como sabemos, fue una regién
maya por excelencia y los vestigios de
esta civilizacién se encuentran dise-
minados por muchas partes en cali-
dad de restos arqueoldgicos y antro-
polégicos provenientes del pasado y
aun presentes actualmente.

Como una reminiscencia de
aquel pasado mitico transformado di-
rectamente a través de sus procesos
histéricos hastala época contempord-
nea podemos tratar aqui la danza
llamada La Culebra como una
manifestacién danzaria ligada esen-
cialmente alas actividades agrariasy
defertilizacién sexual humana que se
unifican en el ritual simbolizandoala
vez esta fertilizacién sexual y la siem-
bra de la semilla (el maiz) en la madre
tierra. Es pues, también, una danza
agraria.

Como personalmente no hemos
tenido aun la oportunidad de presen-
ciar esta danza nos remitiremos aqui
para su descripcién a las informacio-
nes espontdneas que hemos recibido
en el campo y a los escritos que docu-
menté Franz Termer en los afios
treinta del presente siglo asi como lo
documentado por René Garcfa Mejia
en 197250

De acuerdo con esas descripcio-
nes en las que se narra una actividad
danzaria llamada de “Los Gracejos”
por Termer y segin Garcia Mejia por
unos “veinte a treinta danzarines
vestidos de mamarrachos y algunos
disfrazados de mujer. Usan mésca-
ras de madera y se cubren la cabeza
con parfiuelos color rojo encendido”
(Lo cual coincide con lo dicho por Ter-
mer), creemos que por ejemplo la
danza “Los Pascarines” que sf hemos
presenciado en Totonicapdn esté muy
emparentada con la de La Culebra
como asi mismo lo manifiesta Ter-
mer.5!

Por ejemplo, es comun el uso de
madscaras de madera inexpresivas y/u
horribles de trajes harapientos y vie-
jos con cabelleras de piel ovina o ca-
prina, asi como de ldtigos o asiales
con los cuales se golpean entre si. En
lo que se refiere a La Culebra suelen
escenificar escenas de fetichismo
sexual y terminar la danza represen-
tado orgias. La danza puede durar de
4 a B hrs. pero antes de su montaje ya
han ido los representantes y los més
expertos abuscary traer culebrasala
montafia para soltarlas en determi-
nado momentoy jugar con ellasintro-
duciéndoselas en sus trajes, sin col-
millos 0o amarradasde las cabezas, las
venenosas.

La musica es interpretada por
marimba sencilla y los recitados son
minimos. La historia o contenido se
transmite con mucha mayor mimicay

9



s

se trata de la denuncia de un adulte-
rioentre dosfamilias y la consecuente
disputa por la mujer de una de ellas.
(Véase adelante “Los Pascarines”,
para mejor ilustracién).

Se conoce que esta danza se
practica en los municipios siguientes:
Tactic, Alta Verapaz; Joyabaj, Chi-
chicastenango y Santa Cruz del dep-
to. El Quiché; Sta. Catarina Ixta-
huacén, Solol4, por ejemplo.

El Rabinal Achi

Todo parece indicar que mas que
una danza, el Rabinal Achi es sobre-
todo un drama con profundas impli-
caciones respecto de su texto litera-
rio, sus simbolismos y connotaciones
histéricas. Sin embargo, una danza
pausada, lenta y esotérica tomalugar

en varias escenas de los cuatro actos
de que consta el drama. Como ya se
dijo arriba, se supo de él desde que
Brasseur de Bourbourg lo diera a
conocer mediante su publicacién en
quiché y en francés en Francia, en
1862.

Su presentacién ha tenido alti-
bajos, lapsos de tiempo (afios) sin eje-
cutarse hasta suiltima presentacién
durante el ritual festivo de la celebra-
cién patronal del municipio de San
Pablo Rabinal, B. V., del 17 al 26 de
enero de 1989. Conocemos que ha
sido representado en los afios 1855,
1944, 1955, 1964, 1968, 1970, 1973,
1983, 1986 y 1989, aunque induda-.
blemente se ha debido representar en
otros afios que se escapan a su capta-
cién por el conocimiento urbano gene-
ral e intelectual.

Ubicacion Geogrdfica

Por la ordenanza publicada por
Fray Alonso Tovilla en 1635 colegi-
mos que el Rabinal Achi o “baile del
tun” se debié practicar también en
otrasregiones del 4rea poblada por el
grupo Quiché y que, debido a su pro-
hibicién debié reducirse su represen-
tacién a través del tiempo colonial,
hasta ser patrimonio de este grupo
quiché constituido en los de la casa
Rabinal en el actual municipio de Ra-
binal, Baja Verapaz, forjdndose asi,
como una tradicién exclusivamente
rabinalera pues, ademads, su texto
mismo, segtin lo conocemos, a ello nos
remite.
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Danza en ronda del danza-drama Rabi-
nal Achi, en Rabinal B. V. el 22 de enero de
1989. Regién Quiché-Achi. Foto de J.
Estuardo Molina Loza.

Organizacion

Como es costumbre en las dan-
zastradicionales guatemaltecas, esta
danza—drama se organiza mediante
la participacién de un “duefio” o “re-
presentante”, quien posee la autori-
dad que para ello le conceden: su
antigiiedad como bailador y por lo
tanto conocedor de esta tradicién
danzaria y, la posesiéon del texto
manuscrito (los originales) asi como
de los instrumentos musicales. Por
supuesto, esta autoridad es otorgada
tacitamente por el resto debailadores
y/o participantes. El duefio es quien
dirige todas las acciones desde el
momento en que decide realizar la
representacién —hacia el mesdejulio
aproximadamente— aunque esto es
un hecho que se acepta al final de
cada representacién anual.

El otro factor imprescindible es
la intervencién de un “abogado” —
sacerdote rezador— propio del muni-
cipio, quien actia en todo momento
como intermediario entre la devocién
de la danzay todos los ancestros de la
comunidad. Estos ancestros van
desde los mismos ejecutores y prota-
gonistas del hecho histérico alli na-
rrado, los antiguos bailadores que los
representaron en el pasado y ahora
fallecidos, hasta los difuntos de c/ude
los bailadores actuales vivos y de
vecinos de la comunidad. A todos
ellosles ofrenda cultoyles solicita sus
bendiciones y proteccién para los ele-

mentos de la danza —parafernalia y
ejecutantes—.

Luego estdn los bailadores mis-
mos quienes ejecutan la danza—dra-
ma como una devocién muy antigua
legada por sus ancestros y en este
mismo orden, las mujeres de algunos
de ellos, encargadas de preparar los
alimentos en todas las ocasiones del
ritual requeridas.

El lugar de reuniones y ensayos
en el que se realizan lamayor parte de
devociones y de donde parten las
decisiones del organizador es la casa
del duenio. También aqui se practican
los ensayos de la danza.

Personajes

Se cree que antiguamente los
personajes fueron un numero mayor
del actual. La danza se ha visto redu-
cida ahora a siete personajes proba-
blemente desde el inicio del siglo XX.
Ellos son los siguientes en orden de
jerarquia de acuerdo con el patrén de
liderazgo politico prehispanico:

— Quiché Achi (Varén Qui-
ché) Cacique de los quichés.

— Hob Toj (Gran Jefe) Caci-
que de los Rabinales.

— Rabinal Achi (Varén Rabi-
nal) Heredero del trono de
Rabinaleb.

— IxocMuy (Esposay sirvien-
te masculino de Hob Toj) —
Dualidad hombre/mujer.



— U Chuch Gug (Doncella
proveniente de Carcha).

— Cargador del escudo de los
guerreros dguilas de Rabi-
naleb.

— Cargador del escudo de los
guerreros tigres de Rabina-
leb.

En la ejecucién musical partici-
pan tres musicos. La persona que
interpreta el tun y dos méds que inter-
pretan la trompeta altay la trompeta
baja. Complementa el grupo un car-
gador del tun que lo transporta en
cada traslado.

Trajes

Los trajes que se utilizan actual-
mente han provocado polémicas en-
tre algunos folkloristas ya que son de
terciopelo, de géneros de colores y
llevan flecos doradosenlasorillasala
usanza de otras danzas cuyos trajes
son confeccionados en morerias y re-
flejan las modas espariolas de los si-
glos coloniales.

Ante la pretensién de que esta
danza—drama deberia reflejar con
mas fidelidad la época prehispdnica,
replicamos que no existen datos con-
cretos que indiquen certeramente
cémo este drama se representé en la
antigiiedad precolombina y, la diné-
mica propia de la tradicién practica-
da por los portadores de este hecho
cultural, ha permitido por necesida-
des perentorias de conservacién y
continuidad de la costumbre, ciertos
cambios a través del tiempo que no
han transformado la esencia de los
contenidos claves del Rabinal Achi
como agente transmisor del saber de
los antiguos.

Los trajes de Hob Toj, Rabinal
Achiy Quiché son de terciopelo, verde
rojoy lila respectivamente, con flecos
dorados en las orillas. Se componen
de saco y pantalén y llevan sobre los
hombros una pequerfia capa llamada
gola.

Ademds usan una corona de
plumas de colores, un plato de cobre
con dijes colgantes que les sirve de
resonador en la mano izquierda y un
hacha de madera con pafiuelos de
seda de colores que simboliza el ins-
trumento del sacrificio en la dere-
cha.

La doncella U Chuch Gug usa
una pequerfia corona en la cabeza y su

indumentaria es la propia, actual, de
las mujeres de Rabinal, es decir, corte
y huipil. De la misma manera se viste
Ixoc Muy afiadiendo a suatuendouna
madscara, una larga cabellera y una
corona de plumas. Ambos personajes
también usan el hacha del sacrificio.

Los cargadores de los escudos de
dguilas y tigres se visten de distinto
color. El de 4guilas celeste y el otro
amarillo. No usan méscara sino un
sombrero adornado de plumas de co-
lores con un velo blanco frente a su
rostro. En sus espaldas cargan un
escudo de madera profusamente
adornado de telas, papeles y plumas
de colores a modo de estandarte que
en la parte superior lleva una copa
enorme adornada de igual manera.

Los miisicos no usan traje espe-
cial.

Instrumentos

Sonoros: Se usaun tun, quiz4 el
de mayores dimensiones que existe
en el paisy al que se le calculan varios
siglos de existencia. Al tun lo acom-
panan dos trompetas de metal que
sustituyeron probablemente a las
trompetas de madera prehispdnicas.
Las actuales trompetas fueron adqui-
ridas seguramente muy temprano del
siglo XX pues las marcas de fabrica
asi lo muestran. También se usan
tres platos de cobre que actiian como
resonadores y que se hacen sonar al
final de los parlamentos cuando tanto
Quiché Achi como Rabinal Achi emi-

ten con su voz un largo y pausado
lamento dirigido hacia lo alto. Como
adminiculos: Rabinal Achi usa un
cingulo blanco con el que captura a
Quiche Achi y todos usan un hacha
con pafiuelos de seda de colores col-
gantes de su pufio.

Los Originales

El texto del Rabinal Achi se ha
constituido a los ojos de la cultura oc-
cidental criollay europea en el asunto
m4s importante de esta expresién
cultural. No podia ser de otra manera
cuando por medio de €l es posible el
estudio etnohistérico de los antiguos
habitantes de la regién quiché de
Guatemala.

El texto ha sido traducido al
francés y al esparfiol indistintamente
por Brasseur de Bourbourg —su des-
cubridor—, Georges Raynaud, Luis

Cardoza y Aragén, J. Antonio Villa-
corta, René Acufia y Thomas Ballan-
tine Irving, entre otros.

En Rabinal existe una copia ori-
ginal que posee el representante y
duerio de la danza—drama, sefior José
Leén Coloch, realizada por
en 1915. La copia estd escrita en un
cuaderno de lineas de papel corriente
a tinta y canutero. Estos originales
estdn escritos en lengua Quiché Achi
y segun ultimas conclusiones, su alfa-
beto es quiché del siglo XVI. Sin
embargo, es la traduccién de Bour-
bourgla que ha servido para sus estu-
dios en lo que va del siglo XX. Copia
fotografica, transcripcién en quiché y
traduccién al esparfiol de estos origi-
nales se ha logrado bajo los auspicios
de la Universidad de San Carlos por
el historiador Hugo Fidel Sacor,
quien realizé esta labor desde 1986
como investigador de la Direccién
General de investigaciones de la
Universidad.

En los ensayos y en la danza
misma se recitan de memoria estos
textos que han sido aprendidos tradi-
cionalmente en forma oral desde hace
ya varios siglos. Actualmente los
nuevos bailadores los aprenden me-
diante la lectura dictada de estos ori-
ginales que hace el sefior Coloch en
voz alta.

Relatos Miticos y Legendarios

Es aqui precisamente donde la
importancia del drama ha alcanzado
fama en el mundo cientifico interna-
cional. Los estudios del mito en el
Rabinal Achi se circunscriben a los
anélisis comparativos de ciertos as-
pectos simbélicos que en €l se mani-
fiestan con similares caracteres de
otras expresiones miticas mesoame-
ricanas.* Por lo demads la historia
narrada en el drama no es un mito
sino un hecho sucedido en el pasado
histérico de la sociedad quiché en
formacién a principios del presente

milenio, lo que lo hace muy dificil al
andlisis mitolégico. obviamente, el
hecho concreto aqui narrado adquie-
re caracteres de leyenda si tomamos
en cuenta que durante muchas gene-
raciones ha sido transmitido oral y
andénimamente, oculto a los ojos me-
tropolitanos y que la comunidad lo
acepta como un hecho ocurrido en un
tiempo ignoto del pasado, semihisté-
rico y semilegendario puesto que sélo
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la tradicién puede dar fe de su veraci-
dad histérica. Seria pues, segin es-
tas consideraciones preconclusivas,
una leyenda histérica. Ademads los
personajes principales son actual-
mente los nahuales, guardianes de
los cerros que circundan Rabinal y
que su comunidad reconoce como ra-
Jahuales.

Rituales y Creencias

La danza—drama es la manifes-
tacién concreta del ritual que se prac-
tica en Rabinal y en el resto de muni-
cipios de cultura no occidental del
pais como el tradicional culto religio-
soalosancestros. En Rabinal propia-
mente, los ancestros legendarios son
los protagonistas del Rabinal Achi,
rajahuales del cerro fortaleza conoci-
do como Cajiup y del valle Zamaneb,
llamado también Urram y todos sus
alrededores. El abogado realiza de-
vociones constantemente desde que
se empieza a organizar la presenta-
cién del dramahacia el mes de agosto,
con el fin de convocarlos una vez més
y solicitarles permiso y proteccién
para que la presentacién se realice
sin contratiempos ni dificultades. En
estas devociones convoca también a
losbailadores difuntos que han repre-
sentado estos personajes en el pasado
y en tercer orden menciona a los di-
funtos familiares de ¢/u de los baila-
dores actuales asi como el de difuntos
del resto de la comunidad en general.
En Rabinal se cree que cuando una
persona muere su espiritu pasa a
habitar los montes aledarios y asi se
convierte en un rajahual més que en
cualquier momento puede serinvoca-
do por un abogado (en funcién de
brujo) con suficiente experiencia en
las “devociones del monte” con el obje-
tivo de que el rajahual medie en mal
o a favor de alguna persona que se lo
ha solicitado. En las devociones se
utilizan candelas, incienso y licor
fundamentalmente.

La fiesta patronal se convierte
pues, en el tiempo sacro en el cual El
Rabinal Achi se representa en varias
ocasiones y lugares destacados de la
poblacién; los atrios de las iglesias
catélicas —la parroquial antigua y la
del Calvario—, la casa del duefio y en
las cofradias de San Sebastidn, San
Pedro y en la del patrén San Pablo.
También puede representarse en la
casa de alguno de los bailadores o
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vecinos amigos y colaboradores si lo
solicitan y tiene lugar (patio suficien-
te) para hacerlo.

Existe una creencia muy parti-
cular relacionada con este ritual
danzario y que probablemente sea la
causa de sus esporddicas representa-
ciones en lo que va del siglo. Segun
cuentan los bailadores resulta que en
anteriores representaciones siempre
hubo al final o poco después la muerte
de alguno de los participantes, atri-
buyéndola a que algo se habia hecho
mal durante las representaciones o
bien, se participaba en la danzasinla
devocién requerida siendo que la
devocién y creencia plena en la danza
y sus significados es imprescindible
para participar en ella. Estas defun-
ciones dieron pdbulo a la creencia en
la magia y misterio del Rabinal Achi
e infundié miedo en los pobladores de
Rabinal al grado que hastalafechaes
dificil para el duefio hallar personas
en el municipio que aceptenrepresen-
tar alguno de sus personajes.

Es tan fuerte este sentimiento
de devocién —y miedo— que por
ejemplo, aunque sea tradicional que
el personaje U Chuch Gug, ladoncella
de Carcha, lo represente una nifia
entre los 7 y los 14 afios, virgen, ac-
tualmente, el duefio de la danza acep-
ta que en algiin caso no lo sea, media
vez la persona, nifia o sefiorita posea
la suficiente devocién para participar
en la danza.

Coreologia

Como ya dijimos, se trata de una
danza esotérica, sin movimientos
complejos ni rdpidos. Su dindmica
responde a la necesidad de comple-
mentar son movimientos danzarios, a
modo de son, ciertas exigencias del
texto. La danza inicial se ejecuta por
los siete bailadores en fila india y en
circulo moviéndose hacia adelante en
sentido contrario a las manecillas del
reloj. Luego se sientan tres persona-
jes, Hob Toj, U Chuch Gug e Ixoc Muy
y alli permanecen hasta la danza
final en la que vuelven a danzar colec-
tivamente.

Quiché Achi y Rabinal Achi
permanecen de pie la mayor parte del
tiempo y los cargadores de escudos, ¢/
u hacia los lados, se mantienen cami-
nando en linea recta, mientra se eje-
cutan los didlogos entre Rabinal
Achit, Hob Toj y Quiché Achi.

Antes de la danza final, hay una
danza en circulo entre Quiché Achi'y
la hija de Hob Toj acompariados de
Ixoc Muy. Luego viene la danza del
sacrificio —en circulo y con Quiché
Achi en el centro semihincado—y por
dltimo la danza final.

La danza del Venado

La danza del venado, o baile
como es conocido popularmente, ofre-
ce para su conocimiento algunas im-
portantes variantes alolargoy ancho
del altiplano guatemalteco que se
han gestado historicamente desde
tiempos prehispdnicos.

Resalta sin embargo el hecho de
que esta danza se inscribe por su
origen en el marco del ancestral rito
de la caza del venado, sustento pri-
mordial para la sobrevivencia de los
grupos humanos que habitaron las
tierras mesoamericanas primigenia-
mente.

Como simbolo mitolégico, el
venado ya aparece en las antiguas
relaciones del libro sagrado de los
quichés, el Popol Vuh, significando la
presencia de Tohil, el Dios de la gue-
rra en el panteén prealvaradiano.5?
De ahique también se interpreta esta
danza como una guerra entre los ca-
zadoresy los animales salvajes que se
disputan la carne de este animal.
Puede decirse entonces que se trata
de la danza ritual de la caceria por
antonomasia en Guatemala. J. Eric
Thompson® datificé su origen duran-
te el periodo clasico maya (300d.n.e.—
900 d.n.e.) aunque el antiguo rito ha
desaparecido y actualmente se ha
transformado en una danza de diver-
timiento o recreacién en los conglo-
merados indigenas. Ademads, de
acuerdo con las distintas regiones
donde se practica, su origen presenta
diferentes leyendas miticas. Asi es
como, en Alta Verapaz, se trata de
venados que venciendo muchos
obstdculos lograron acercarse a la
cima del cerro Xucaneb para implo-
rarle lluvias al Dios Tzuul-taka’.
Aqui se le llama “Los mazates”.

En El Quiché, los oficiantes del
ritual se dirigen en los cerros al
Dios—Mundo. En Solold, los zutuhi-
les se avocan al Dios—Cerro de igual
manera que los mames en Huehuete-
nango. Aqui, segun el Arzobispo
Cortés y Larraz (en 1770) el venado



era el genio tutelar (tétem) de los
mayas y lo denominaban Yumilceh o
sea, Serior Venado.

Para cazar el venado, explica el
ilustre cronista Cortés y Larraz en su
“Descripcién Geogréfico-Moral...”:54

“..dicen que hay Sefior de los
Venados, y cuando se les ofrece cazar
alguno o algunos, antes hacen sus
deprecaciones al Sefior de los Vena-
dos. Hechas estas, ponen sus tram-
pas en los parajes que consideran
oportunos; en cayendo alguno hacen
varias ceremonias para matarlo; si es
hembra le ponen un pariuelo en la
testa; si macho, ciertos adornos en las
astas;lollevan a sucasarezando cier-
tas oraciones y responsorios; cuando
ya estan cerca avisan con su silvo con
que distinguen si es macho o hembra;
siendo macho sale a recibirlo el hom-
bre mds condecoradodela casa;ysies
hembra, la mujer. En llegando al
jacallo ponen sobre un petate con una
o dos candelas encendidas a cada
lado, repiten sus oraciones, y después
de haberlo comido, guardan a buena
custodia loshuesos;y todo este apara-
to dicen ser para que no se enoje el
Serior de los Venados por haberle
muerto aquel que pertenece a su
dominio.”

O sea pues que la finalidad pri-
mordial es la de pedir permiso al Dios
de los cerros o de la montaria para
poder cazar los venados que serdn el
sustento sagrado de la comunidad.
En la danza actual este rito se repite
pero en la contextualizacién co-
reogréfica de los textos recitados y
bailados por los participantes direc-
tos de la danza. EI venado no sélo
proporcionaba carne sino también
abrigo y armas. En vista de que este
animal estd extinguido en los bosques
del Altiplano, el antiguo ritual, sin
embargo, permanece y persiste en la
ejecucién danzaria.

Personajes

Con un total de 26 danzantes o
bailadores al formarse en la primera
estructura coreolégica para disponer-
se a las primeras danzas, nos encon-
tramos con la presencia de viejos,
viejas, zagales, capitanes, venados,
tigres, leones, perros, monos y malin-
ches, dispuestos de la siguiente for-
ma, la mds generalizada probable-
mente:

Viejo viejo
vieja vieja
zagal zagal
capitdn capitdn
venado venado
venado venado
venado venado
venado venado
tigre tigre
leén leén
perro perro
mono mono
malinche malinche

En Totonicapdn lo vimos asi en 1988:

Marimba

venado venado
venado venado
venado venado
venado venado
zagal zagala
zagal zagala
zagal zagala
viejo zagala
viejito mico
mico mico
perro perro
tigre leén

Aunque no siempre es este un
orden estricto pues en algunas regio-
nes como en Alta Verapaz, por ejem-
plo, suelen aumentarse el nimero de
venados hasta diez y reducir el de los
viejos. Aparece el jaguar en vez del
léon y los cazadores y capitanes son
llamados “atrapadores”. En todas
partes, las malinches o malincias son
optativas ya que en algunos textos
son estos los personajes que indican
donde encontrar alos venados. Como
va se habrd notado, no hay caporales
negros en la coreografia de esta dan-
za,

Como en muchas otras danzas
de este tipo, también se ejecutan co-
reologicamente danzas especificas en
su estructura danzaria interior como
las recogidas, los encadenados o cru-
zados y las danzas propias de los
personajes principales. La misica
que, tradicionalmente ha sido de chi-
rimia y tun, actualmente se ejectua
con mariba, chirimiay tambor y/o tun
en algunos casos. En Chichicaste-
nango la hemos visto acompariada de
marimba y pito en 1988.

Marimba y Pito

lo. venado 20. venado
30. venado 40. venado
lo. zagal 20. zagal
30. zagal 40. zagal
50. zagal 60. zagal
viejito viejita
lo. perro 20. perro
leén tigre
lo. mono 20. mono

Danza del Venado de Tomds Chiloj
(representante)

Chichicastenango 17 de diciembre
de 1988, instruida por un autor
Momosteco.

Se conoce que se practica la
danzadel venadoo, de venados, en los
municipios interiores de los departa-
mentos de Alta Verapaz, Baja Vera-
paz, Chimaltenango, Escuintla (Pa-
lin), Guatemala, Huehuetenango (en
todos), Izabal (El Estor), Jutiapa
(Yupiltepeque), Petén (San Luis),
Quezaltenango, El Quiché, Sacatepé-
quez, Solold y Totonicapdn.

Ritual

Siempre se convoca a un rezador
—zahorin—, para que realice las
oraciones de rigor en los rituales y ce-
remonias de iniciacién de la danza,
durante sus ejecuciones y al final.

Como en todo el pais se utiliza
pom, copal, incienso y candelas. Se
ora a los cuatro puntos cardinales
para que todo salga bien y sin malas
novedades ya sea en los cerros como
en los altares de las cofradias relacio-
nadas con la organizacién del baile.

Trajes y Mdscaras

Los trajes y las mdscaras se
alquilan en las morerias de San Cris-
tobal Totonicapdn a donde acuden los
representantes e instructores (auto-
res) de esta danza desde la costa Sur
y de todo el Occidente y Centro. En
Alta Verapaz suelen tener sus pro-
pios trajes aunque se conocen dos mo-
rerias en ese departamento que sur-
ten a algunos municipios.

Actualmente las mdscaras han
cambiado su fisonomia desde hace al-
gunos afos debido a que las antiguas
han desaparecido por antiguedad,
deterioroy fugas al exterior, los mas-
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careros ancianos han muerto y pocos
jévenes han continuado practicando
el oficio.

En cuanto a los trajes estos si-
guen siendo para los viejos, zagales y
capitanes los mismos que se usan en
otros bailes como el De Toritos y La
Congquista. Las viejas se diferencian
de los viejos por usar falda o enaguas
rojiazules. Loszagales se visten igual
que los viejos sélo que usan sombrero
ladeado y capa estrellada o con picos.
Los capitanes también se visten igual
s6lo que usan sable o espada y el
sombrero es bicornio. Hasta aqui
todos usan pelucas castafias. Los
venados usan el mismo atavio del
viejo pero se visten con grandes capas
como las de los Toritos en 1a danza del
mismonombre. Los tigresylosleones
se visten de amarillo y/o naranja con
pintas negras y cola, una corona pla-
teada o dorada y melena. Los monos
visten denegro como es la usanza de
este personaje en todo el pais. Los
perros usan mangas y pantalones
hasta debajo de la rodilla, el fondo del
traje esblanco conrectdngulos negros
y se coloca en la cabeza un sombrero
de paja viejo. Las malinches, cuando
las hay, usan falda floreada, larga y
plisada, con sombrero de copa baja y
plumas multicolores. Todos usan
chinchines de morro y plumas poli-
cromadas en sus sombreros.
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Argumento

Es el de la caza del venado. Los
capitanes se ponen de acuerdo en que
para celebrar la fiesta del Santo Pa-
trén Titular se debe proceder a matar
un venado afin de que haya suficiente
comida para todos. Entonces deciden
buscar a quien les puede orientar y
ayudar con sus consejos en esta fae-
na. Es el viejo, quien, visitado en su
cabafia en el bosque, estd acom-
pafiado de sus fieles perros. El viejo
se muestra reticente en todo momen-
to hasta que accede y se decide a
colocar las trampas al venado no sin
antes implorar a los duerios de los
cerros su permisoy ayuda parahacer-

lo.
Mientras tanto los leones y los

tigres seamenazan entre siytambién
se disponen cazar al venado para su
refocilo. El viejo se va al bosque y
espera que su mujer, la vieja, le lleve
su comida. Cuando se encuentra
descansando, aparecen los venados
danzando y detrds de ellos el tigre, el
cual con sus ataques pone en guardia
a los custodios del anciano. Los vena-
dos son cazados no sin antes estos
lamentarse de susituacién. Entonces
el viejo y la vieja bailan junto con los
perros y luego, aquel ofrece los vena-
dos al Santo Patrén de la fiesta.

~ En la danza final todos los dan-
zantes reiteran sus loores frente a la
marimba como ha sucedido en todas
las fases de la danza con los distintos
recitados de los personajes. En el
pase final, ya frente a la iglesia, pro-
claman alabanzas al Santo Patrono
de la localidad por quien se ofrecié la
fiesta —en el texto— y, danza en el
contexto.

La Paach

El “baile de paach” se inscribe
dentro del ceremonial que se realiza
en los ritos agrarios dedicados al ali-
mento base de la civilizacién mesoa-
mericana, el maiz. Segin Judrez
Toledo® este ritual danzario es parte
de la fiesta de cosecha obtenida con la
participacién de un rezador profesio-
nal (sacerdote rezador) conocido en la
comunidad que inscribe toda la acti-
vidad en el cumplimiento del calen-
dario ritual —sacralizandola—y bajo

el patrocinio de personas con sufi-
ciencia econémica. También se cele-
bra en el nivel familiar debido a la
sensacién de seguridad que la "ta-
pishca" y el acarreo a casa provée.
Las fiestas que se celebran en
honor al maiz son de cardcter anual
ocupando el drea geografica de mu-
nicipios que rodean la ciudad de San
Marcos. El llamado “baile de paach”
se practica cuando se inicia el periodo
de descanso de los campesinos sem-
bradores y se realiza por motivo de
que en la cosecha aparecieron en la
tapishca mazorcas poiquilomérficas
(dobles, triples, cuddruples y hasta
quintuples) por lo cual los duefios de
estos terrenos, interpretandolo como
mensaje y regalodelamadre tierra se
ven obligados con alegria a celebrar
en sus casas el rito de accién de gra-
cias que es la fiesta de Paach y su
baile correspondiente el cual se ejecu-
ta luego de cierta procesion en la que
se muestra “la santa paach” y que, al
colocarla en una casa y altar especial,
llamada “casa del nifio” el ritual reci-
be el nombre de “sentada del Nifo”.
La miisica de fondo que ameniza
todo el ceremonial es de chirimia y
tambor y en los utimos afios, en lo que
serefiere al baile mismo, su musica es
interpretada por marimba sola, o

marimba y orquesta segun las posi-
bilidades econémicas del duefio de
casa, el oferente, llamado también en
el rito “el padrino de paach”

La danza se ejecuta frente a un
altar doméstico preparado para tan
singular ocasién en el cual se colocan
flores, adornos de papel de colores y
otros que hagan marco festivo al
objeto del culto: las paachs, llamadas
también “riscos”. En el centro del
altar se coloca “La santa paach ma-
drina” y algunas imégenes del Nifio.

Segun Méndez Cifuentes® en
este momento un personaje simula
todos los actos de siembras, cuidado y
cosecha del maiz hasta que en la
tapishca le aparece la paach y la ofre-
ce y coloca en el altar.

Entonces comienza la “danza/
baile" que Judrez Toledo describe de
la siguiente manera:

“Inicio de la danza. Prime-
ro se anuncid, de manera no
usual, que principiarta el baile.
En su alocucidn el Serior Chdvez
hizo énfasis y conciencia de que
“en nuestros cuerpos corre la



leche del maiz” y recomendo
buen comportamientoa todos los
presentes durante el desarrollo
del acto.

El “abuelo” y la “abuela”
hicieron muy carifiosas y afecti-
vas reverencias a sus respectivas
imdgenes besdndolas personal
y entrecruzadamente. Se levan-
taron, volvieron a hacer reveren-
cias y a darle besos a las imdge-
nes. Entonces comenzd a sonar
el son correspondiente.

Marcando el ritmo, ambos
“abuelos” marcharon en direc-
ciones opuestas hasta comple-
mentar la vuelta. Este primer
recorrido es para dar oportuni-
dad a que todos los presentes
besen la imagen haciendo una
pequena reverencia. En seguida
se situaron al frente del altar,
volvieron a reverenciary besar a
las imdgenes inicidndose ast
unaetapamdsdel baile. (Eneste
momento se pidid un aplauso de-
dicado a los bailadores, hecho
que estd fuera de lo tradicional).
Seguidamente prosiguieron la
danza para visitar a los cuatro
puntos cardinales”, actoque con-
siste en bailar, avanzando pri-
mero hacia atrds, al mdximo de
longitud que el local permita,
con el rostro al frente, para luego
volver hacia el altar. Este movi-
miento se hace cuatro veces. Ala
tercera vez desvian su recorrido
en busca de las personas que de-
beran continuar la danza, a
quienes, en un gesto de presenta-
cion, les acercan a la imagen, sin
entregdrselas. Las personas se-
leccionadas pasan a hincarse
anteelaltaryalliesperan que les
den las imagenes. En tanto los
padrinos bailan una vuelta mds
y, al regreso, depositan las imd-
genes en manos de los nuevos
bailadores con gestos y besos ce-
remoniales, en medio de un
ambiente de mucho afecto carifio
y gentileza.

El cambio de parejas sigue
el mismo procedimiento, y final-
mente vuelven a danzar los
duerios de la fiesta, procediendo
comoal principio, paradaropor-
tunidad de que todos los presen-
tes besen a la Santa Paach.

En este momento termina
la ejecucion del son. La fiesta

sigue su desarrollo. Elconjunto
musical toca sones tradicionales
que son aprovechados por los
asistentes para bailar. De la
observacion directa y las infor-
maciones obtenidas se comprue-
ba que la misica que acompaiia
a este ritual bailable ha tomado
tiempo extraordinariamente
prolongado, hasta de tres horas,
ininterrumpidamente.”

Como a su vez, también existen
més fiestas dedicadas al “grano sa-
grado" en el pais en las cuales se
efectiian sus correspondientes bailes.
Finalmente, el maestro Judrez Tole-
do nos ilustra al respecto:

“En la region central del
pats se celebran también fiestas
de cosecha. Dentro del dmbito
geogrdfico que comprenden los
municipios de Chuarrancho,
San Pedro Ayampuc y San Pe-
dro Sacatepéquez se preparan
altares; en estos lugares los obje-
tos poiquilomdrficos principales
son lafiguradelacruz foliada de
significado cosmogénico y ori-
gen maya, la mazorca de tres
puntas llamada Cha Ojjul (Dios
del Matz) y la mazorca unica
mds hermosa llamada Ishté
(Madre Mazorca), colocadas las
tres en el altar familiar ante el
cual bailan separadamente
hombres y mujeres los doce sones
que les corresponden.

La miisica es interpretada
en marimba o en diio de violin y
arpa.”

Como queda dicho el ritual del
maiz supone una luenga y ancestral
tradicién en Guatemala y sus ceremo-
nias se llevan a cabo en el departa-
mento de San Marcos —regién
mam— segun la investigacién arriba
citada durante el primer trimestre
del afio, previas al proceso de siem-
bra. Lomismo puede decirse del resto
de regiones en el pafs.

DANZAS DE
ORIGEN HISPANICO

El ejemplo por excelencia de
estas danzas lorepresentala denomi-
nada de moros y cristianos disemina-
da en muchas variantes segiin sus
textos y con el mismo contenido tradi-

cional occidental por toda Hispanoa-
mérica. Como se ha demostrado ya,s
recuerda la historia de la reconquista
de Esparia por los iberos a partir del
siglo VIII después de una continua
lucha contra sus conquistadores, los
arabes, a todo lo largo de ocho siglos
de dominacién musulmana. La dan-
za fue transculturada al Nuevo
Mundo por misioneros anénimos
espafioles a partir del siglo XVI y
asimilada y folklorizada por los indi-
genas durante la Colonia hasta el
presente.® Sepractica en los Altipla-
nos Central y occidental, Sur (la cos-
ta) y en el Oriente en el departamen-
to de Chiquimula. Sus variantes, la
mayor parte de ellas practicadas en
Ciudad Vieja, Sacatepéquez, son:

Los doce pares de Francia
Los siete pares de Francia
La reina Catalina

Carlo Magno

El Espaiiol

La conversién de San Pablo
Tamerldn

Fierabrds

El cerco de Argel
Granada

El rey Azorin

El Marcirio

El cerco de Roma

Don Fernando

El rey David, ete.

Danza de morosy cristianos en Cobsan, A.
V. Regién kekchi. Area de Etnocoreolo-
gia, CEFOL.
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Hector Abraham Pinto consigna
cuatro danzas m4s que se practican
en el departamentode Chiquimulaen
el extremo Oriente del pais. Ellas
son:

Historia de 1a Exaltacién de la Cruz.
Historia famosa del Cerco de Romay
sus dos desafios.

Historia de Muley.

Historia famosa de Fierabrads.

Como es muy fécil deducir, esta-
mos ante una danza guerrera.

El autor del presente trabajo ha
investigado especificamente la danza
de moros y cristianos El Espaiiol™ con
técnicas de observacién directa y par-
ticipante y se encuentra preparando
un informe especifico sobre el tema
para un conocimiento més actualiza-
do sobre estas danzas.

De Diablos

Las danzas de diablos® en Gua-
temala se ejecutan generalmente
paralas fiestas de Corpus Christiy de
la Inmaculada Concepcién, de acuer-
do con la tradicién espariola transpor-
tada durante la época colonial, sin
lugar a dudas durante el siglo XVI,
aunque en Europa, esta herencia
cultural se originé en el siglo XIII con-
sistiendo en colocar figuras mons-
truosas significando al demonio y
los pecados que aparentaban huir del
Santisimo Sacramento de la Eucaris-
tia siempre triunfador sobre tales
personajes. Posteriormente las dan-
zas de diablos y otras similares fue-
ron prohibidas por los reyes burgun-
dios en el siglo XVIII pero, aun en la
clandestinidad, muchas de ellas se
siguieron ejecutando y asi han llega-
do hasta nosotros.®!

En Guatemala se conocen dan-
zas de diablos en Ciudad Vieja, Saca-
tepéquez (Danza de los 24 diablosy de
Los siete vicios y las siete virtudes),
en Cobén, Alta Verapaz (de “Diablos”,
simplemente) y otros municipios de
ese departamento, en Rabinal, Cu-
bulco y Granados, Baja Verapaz, en
Chichicastenango, El Quiché y en
San Raymundo, Guatemala.

Las danzas de diablos son una
tradicién muy difundida en muchos
paises de América hispana, portu-
guesa e inglesa. Aqui ofrecemos
ahorauna aproximacién a dos danzas
de diablos muy conocidas en nuestro
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medio:

Segin Correa®® probablemente
las versiones textuales méds antiguas
serian las de Cobdn, (finales del siglo
XIX, de 1939) y una de Chichicaste-
nango de 1946. Son necesarias aun
investigaciones que nos indiquen la
referencia temporal histérica de las
versiones que se ejecutan en Ciudad
Vieja, por ejemplo. Esbozaremos
aqui las siguientes:

Los 24 Diablos

Se visten de rojo con grandes
mdscaras de madera.®® Entre ellos
hay uno verde. Todos utilizan un
instrumento musical diferente como
carraca, guitarra, quijada de burro,
zambumbia, tridngulo, raspador,
pandereta, castafiuelas y otros. Apa-
recen también otros personajes como
la muerte, el dngel y el alma. La
muiisica consiste en un acordedn y gui-
tarras que le bordonean. Su coloca-
cién coreografica es la siguiente:

Miisicos

Diablo mayor Sefiora
Codicioso La criada
Diablo del mercado  Dios del amor
Conductor segundo  Usurero
Borrachin Conductor

primero
Sacristdn Diablo verde
Coime (sirviente) El hacendista
Mensajero El hipécrita
Guardian Chismoso
La muerte El magnético
El alma El finquero
El dngel El mico

Todos los personajes ejecutan
varias vueltas por parejas y después
el Diablo Mayor recita sus parlamen-
tos conminando a sus siubditos a
ganar almas para el infierno. Enton-
ces todos ellos recitan sus propios
parlamentos ante él y dan sus respec-
tivas vueltas. Al intentar conquistar
al alma, el 4ngel aparece en su defen-
sa y la muerte también aparece en
escena en la trama de lucha entre las
fuerzas del Bien y del Mal.

Por supuesto, se trata de una
danza—-teatro de tono moralizante
entre sdtiras y alabanzas a la Virgen
de la Inmaculada Concepcidén en cuyo
honor se celebra la fiesta y se ejecuta
la danza.

Danza de moros y cristianos, El Espaiiol,
en 1985, en la aldea Lo de Bran, Mixco,
Guatemala. Regiéon Cakchiquel. Foto de
Alfonso Arrivillaga Cortés.

Danza de Diablos en Cobdn A. V. Regién
Kekchi. Area de Etnocoreologia, CEFOL.



Los 7 Vicios y las 7 Virtudes

En esta danza participan muje-
res reales aunque sigue siendo una
variante de la de los 24 Diablos. Su
posicién coreografica es asi:

Misicos

Diablos = Hombres
Virtudes = Mujeres

La soberbia La humildad
La Avaricia La largueza
La Lujuria La castidad
Laira La paciencia
La gula La templanza
La envidia La caridad
La pereza La diligencia
El mico La virgen
DANZAS DE
ORIGEN COLONIAL

La Conquista

En el amplio espectro de las
danzas que se desenvuelven durante
la construccién de la sociedad colo-
nial, en el Occidente de Guatemala se
practica desde el siglo XVI la danza
La Congquista que, al igual que la
danza De Toritos se forman ya con la
raigambre social criolla en el marco
de un mestizaje biolégico y cultural
incipiente. La danza La Conquista,
como sunombre lo sugiere,® rememo-
ra los incidentes propios de la inva-
sién de las tierras hoy guatemaltecas
por los espafioles que encabezd el
Adelantado Pedro de Alvarado en las
que tomé parte la figura legendaria
de Tecin Umédn —hecho histérico
aun por comprobarse—, ¢ al mando
de los vencidos —que no conquista-
dos—. Esta danza fue gestada® del
esquema de las danzas de moros y
cristianos europeas que, en guatema-
la, adquirieron el contexto particular
descrito lineas arriba que provienen
del siglo XVII. De aqui que sus ins-
trumentos musicales siguen siendo
actualmente el pito y/o chirimia y el
tambor y/o tamborén en remembran-
za del adufe y la chirimia drabes. En

esta danza toma singular importan-
cia la presencia del personaje llama-
do “ajitz” que actia como brujo conse-
jero de los indios y que como “protec-
cién” utiliza mdscara y traje rojos,
acompafidndose asi mismo de un
murieco rojo que simboliza sunahual.

La Conquista es una danza

Espafioles en la danza La Conquista en
Joyabaj, El Quiché, el 15 de agosto de
1988. Region Quiché. Foto del autor.

ampliamente difundida en todo el
Altiplano Central y Occidental de
Guatemala asi como en la Costa Sur.
El argumento de la danza es obvia-
mente guerrero en el que los cristia-
nos son los espafioles y los gentiles
son los indios. Como en las de moros
y cristianos, la danza finaliza con la
conversién al cristianismo de los in-
dios con lo que se consuma la conquis-
tayenlasalutacidén final todosbailan
juntos. Mientras tanto se han esceni-
ficado batallas y alegatos e insultos
entre unos y otros. Los personajes
generalmente son 7 espaifioles con
don Pedro de Alvarado a la cabeza, 7
caciques con Teciin Umdn ala cabeza,
el Rey Quichég, 2 malinches (nifias de
9 a 12 afios), 2 principes (de las mis-
mas edades) y 2 ajitz (un adulto y un
nifio).

Su posicién coreografica en tér-
minos generales seria asi, tomando
en cuenta que sus variantes son
muchas a través del pais: e

Miisicos

Tecin Umaén Pedro de Alvarado
Guitzitzil Pedro

Tzunum Portocarrero
Quicab Tanub  Sargento Carrillo
Zunin Sargento Cardona
Ahzol Arcobucero
Ajitz grande

Ajitz chiquito/movibles

Malinche
Principe

Principe
Malinche

El Rey
Quiché

De Toritos

Esta danza, cuyo tema segin
veremos es ganadero, genera nuevas
danzas de este tipo en los siglos sub-
siguientes al siglo XVII. Asi tene-
mos actualmente las De Vaqueros, de
El Toro Somatdn,de Los Cinco Toros,
de El Costerio, de Los Partiderios y la
de Mexicanos (como la m4s reciente).

El baile de toritos es una danza,
desde el punto de vista coreolégico,
strictu sensu,%” pues sus estructuras
coreogrifica y coreolégica son muy
complicadas ademds de que con su ar-
gumento, drama y contenidos se con-
vierte en una de las danzas tradicio-
nales guatemaltecas de mucho arrai-
go en la cultura popular danzaria del
pais y por lo tanto, también de Améri-
ca Latina.

Esta danza se origina en lo pro-
fundo de la época colonial, desde los
inicios del siglo XVII cuando, en el
panorama social y econémico de
Centroameérica, aparece la cultura de
origen africanoy a lo largo del mismo
siglo, la marimba, como instrumento
propio de la fusién y mestizaje cultu-
ral de negros, mestizos e indios, en el
marco del desarrollo socioeconémico
producido en las haciendas y fincas
ganaderas del territorio nacional en
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propiedad de los espafioles y criollos.

Debe recordarse que el ganado
vacuno es introducido a Guatemala
desde mediados del siglo XVI y que
las corridas de toros, la tauromaquia,
fue un privilegio exclusivo de los es-
parioles en ese entonces, por lo quelos
bailes de toritos constituyen una sati-
ra contestataria aunque su origen
primigenio fue la evangelizacion
como asi lodemuestran sus recitados
y sus rituales religiosos tradicionales
sincretizados con el cristianismo a lo
largo del tiempo.

Actualmente esta danza posee
tres variantes importantes, una se
ejecuta enlas dreas quichéy mam del
altiplano guatemalteco, la otra en el
norte de Baja Verapazy Sureste de El
Quiché, la tercera en el drea Cakchi-
quel.

Al llegar al atrio de la iglesia,
procedentes de lacasa de cofradia del
baile, los danzantes se colocan en los
lugares que les corresponden segun
la coreografia de la danza, dos filas,
una frente a la otra y en orden de
importancia correlativa, asi como de
autoridad en su estructura organiza-
tiva interna como grupo de baile. Es
entonces cuando dan inicio propia-
mente a la ejecucién coreolégica del
baile, ensamblada con la musica
tradicional de una marimba sencilla
de tres ejecutantes misicos. En Baja
Verapazy en E1 Quiché estos musicos
se acompafian de otros dos musicos
que interpretan el saxofén cada uno.

El orden de los personajes en la
danza es el siguiente:

El Mayordomo  El Caporal
(patrén)
—dirige la danza—

la. Seforita 2a. Sefiorita
ler. Negro 20. Negro
ler. Vaquero 20. Vaquero
3er. Vaquero 40. Vaquero
50. Vaquero 60. Vaquero
To. Vaquero 80. Vaquero
90. Vaquero 100. Vaquero
ler. Toro 20. Toro
3er. Toro 40. Toro

50. Toro 6o. Toro

Mis uno o dos monos 0 micos que
ejecutan el papel de gracejos del baile
y cuya funcién, ademads de hacer gra-
cias al publico, también es la de colec-
tar dinero para ayudarse a sufragar
los gastos que ocasiona el alquiler de
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los trajes y mdscaras en la moreria.

En la versién quiché acostum-
bran hasta quince vaqueros por cada
lado y sélo aparece un negro y dos
toros nada mas. Enlaversiénbajave-
rapacense sélo aparece un toro, el
resto es igual a la versién cakchiquel
descrita arriba y los vaqueros suelen
sonar una trompetilla en ciertos
momentos de su danza.

Indumentaria

En las tres versiones conocidas
se utilizan trajes y méscaras alquila-
dos en las morerias de San Cristébal
Totonicapdn. Las mdscaras de los
patrones deben ser siempre serias,
adustasybarbadas. Lasdelos vaque-
ros deben aparentar juventud (son los
mozos colonos). Las sefioritas son las
hijas de los patrones y sus mascaras
son muy femeninas. Las mdscaras de
los negros tienen bigote y pueden
estar pintadas de negro o de castafio
oscuro. Las de los toros combinan
diferentes colores.

Los patrones usan casaca o gue-
rrera azul o verde y pantalén rojo,
més espadin y sombrero napoleénico
o bicornio con plumas de avestruz. El
de los negros es igual sélo que todo en
color negro. Los vaqueros usan som-
brero tricornio, capa estrellada, pe-
cheray pantalén con mangas abucha-
das. Los toros sueles usar una gorra
al estilo mesoriental, capa grande y
cuadrada y pechera y pantalén abu-
chados. Todos usan sonaja.

Argumento

El mayordomo, duefio de una
hacienda, tomaen cuenta que se acer-
ca la fiesta del Santo Patrono de su
finca, por lo que, prepardndose para
ello, convoca a su caporal y entre
ambos planifican una corrida de toros
para celebrarla. Es el momento en
que tanto él como el caporal, las sefio-
ritas, los negros y los vaqueros ofre-
cen déadivas (productos agricolas) al
Santo Patrén de la localidad.

A partir de este momento se
ejecutan tres danzas importantes:
los “encadenados” que consisten en
cruzarse dos bailadores desde los
patrones hasta el 90.y 100. vaqueros,
la danza de los toros y la de los vaque-
ros.

Siempre bailando, efectivamen-
te, los vaqueros luego, arrian los toros

para el ruedo y la danza de la corrida
de comienzo, principiando por el
mayordomo y luego el caporal. Des-
pués de ellos torean o, corren los to-
ros, las sefioritas, los negros y cada
uno de los diez vaqueros en su orden
del primero al décimo. En las versio-
nes quiché y bajaverapacense el
mayordomo muere en la corrida y es
resucitado al final.

En la parte tltima de nuestra
danza, dos negros y dos vaqueros
introducen a la escena coreografica a
los toros que, mientras tanto habian
estado fuera de ellay se ejecutan dan-
zas finalizatorias. Con una saluta-
cién a vivavoz de todos los danzantes,
frente a la puerta de laiglesia, finali-
za después de cuatro horas de baile
continuo. En la versién quiché ha
durado ocho horasy en labajaverapa-
cense, seis.

Vaqueros en la danza De Toritos, en 1984,
en la aldea Lo de Bran, Mixco, Guatema-
la. Regién Cakchiquel. Foto de Alfonso
Arrivillaga Cortés.



El Baile de Gigantes

De origen Occidental aparece en
Guatemala durante el siglo XVII® el
Baile de Gigantes representado por
dos parejas de gigantes blancos y
negros, hombres y mujeres, musicali-
zado por marimba que interpreta
musica tradicional y contempordnea.
Aunque en Chiquimula, en el drea
Chorti, Los gigantes constituyeron
una danza mitologicamente funda-
mentada en los personajes poderosos
que aparecen en el Popol Vuh, es
danza ya extinguida en la primera
mitad del presente siglo. En el drea
central del pais, mestiza y cachiquel,
la tradicién de Los Gigantes proviene
de Espafia y consiste esencialmente
en darle vida danzaria a enormes
armatostesde madera con figurashu-
manas de personas blancas y africa-
nas, lo cual constata su origen mitolg-
gico europeo. En Guatemala existen
Gigantes en Chimaltenango, en Saca-
tepéquez y en Guatemala, sobre todo
en los municipios: Chimaltenango,
San Andrés Itzapa, San Juan Coma-
lapa, en los municipios indigenas del
departamento de Sacatepéques y
Guatemala en los que el mito europeo
persistié y en los municipios mestizos
del departamento de Sacatepéquez
en donde el mito es sobre todo cristia-
no.

Ademéds de las danzas de La
Congquista y De Toritos como elemen-
tos culturales genuinamente colonia-
les, los estratos sociales hegeménicos
practicaban danzas europeas que
posteriormente los grupos subalter-
nos asimilaron por imitacién y
trasnsmitieron a sus congéneres de
clase, mestizos, negros e indigenas
desembocando en un nuevo producto
bailable que se denomind general-
mente como son.’? Aquellos bailes
fueron el fandango (siglos XIV y XV),
la zarabanda (siglo XV), la contra-
danza (siglo XVI), la cuadrilla (siglo
XVI) y ya en siglo XIX el minué, la
mazurka, el shotis, la polka y el vals.

Danza de Las Flores

La danza tradicional producida
en estos procesos de aculturacién es
la llamada de Las Flores o de Cintas
que se practica actualmente al Nor
Occidente del departamento de Gua-
temalayen Baja Verapaz. Setratade
una danza de tono romdntico y cuyo
traslado a Mesoamérica ocurrié du-

rante el siglo XVI"°y es practicado por
los mestizos de las dreas menciona-
das.

“Bdsicamente, consiste en
las evoluciones de un grupo de
danzantes alrededor del tronco
de un drbol del cual cuelgan
cintas o listones de muchos y
vivos colores. Los danzantes
trenzan estos listones en el drbol
para luego destrenzarlos bailan-
do."

Este baile posee texto propio que
consiste en coplas que los danzantes
expresan manifestando amor por la
primavera lo cual, lo convierte en una
danza propiciatoria de las buenas
siembray cosecha y su misica consis-
te en sones tradicionales interpreta-
dos por una marimba sencilla de tres
ejecutantes. Ademds es practicado
por hombres y mujeres que llevan
cada uno el nombre de una flor que al
disponerse por parejas, en la aldea
Montufar del municipio de San Juan
Sacatepéquez y en el municipio de
Villanueva, ambos del departamento
de Guatemala, se colocan asi:

Hombres Mugjeres
Jardinero Primavera
clavel rosa
jazmin azucena
lirio margarita
atributo delicia
retdmaro dalia

En el departamento de Baja
Verapaz el reparto es el siguiente:

Hombres Mujeres
Jardinero Primavera
geranio amapola
clavel rosa
jazmin azucena
lirio margarita
retamaro dalia

mico mica

Por otro lado en el Altiplano
Occidental de Guatemala aparecen
danzas pastoriles en el contexto de la
crianza de ganado ovejuno como las
de Fieros, Los Pascarinesy Los Xecal-
cojes en Totonicapdn y la de Los Ix-
campores en Todos Santos Cuchu-
matdn, Huehuetenango. Estas dan-
zas tiene un gran parecido o estan

emparentadas con la danza La Cule-
bra, ya que los bailadores se visten de
ropasraidasy pieles de ovejas, cabras
y chivos que los protegen de los golpes
de asial que se lanzan unos a otros.
En ese mismo sentido los contenidos
de las historias de estas danzas refie-
ren adulterios y acosos sexuales a un
personaje vestido de mujer en el
marco de manifestaciones fetichistas
de indole sexual, aunque al final, se
reconcilian y bailan juntos. La musi-
ca es de marimba sencilla y los textos
son mds breves que en otras danzas.
Los Xecalcojes bailan al compés deun
s6lo tamborcito emitiendo sonidos y
gritos naturales que evocan el modo
de pastorear ovejas.

DANZASDE  _
ORIGEN AFROCARIBENO"

Hacia 1797, en tierras centroa-
mericanas aparecieron migraciones
de un grupo étnico afrocaribefio deno-
minado actualmente Garifuna que
poblé desde ese tiempo el litoral hon-
durefio. [Este grupo sociocultural
practica danzas llamadas Jungii-
Jugii,1a Chumba, el Sambai,la Punta
yelYancunii paralasfiestas patrona-
les de San Isidro (mes de mayo), la de
San Miguel Arcdngel (mes de sep-
tiembre), en el afio nuevo y el 6 de
enero.

Estas danzas son de cardcter
ritual, mitico e histérico ya que apar-
te de evocar seres mitolégicos afroca-
ribefios rememoran momentos histé-
ricos de su arribo a esas tierras y de
sus batallas ganadas a los piratas y
colonizadores ingleses. En ellas pre-
domina el canto ritmico al compés de
instrumentos musicales de percusién
como tambores, conchas y maracas y
de viento como caracoles y otros més
contemporaneos.

DANZAS DE
ORIGEN REPUBLICANO

Se refieren estas danzas a todas
aquellas que fueron surgiendo duran-
te el periodo independiente de Guate-
mala, a partir de 1821, sobre todo
desde el tiempo de la Fundacién de la
Republica (1847) y que devinieron de
las danzas anteriormente menciona-
das asi como de las relaciones inter-
culturales coloniales y republicanas.
Como ya hemos referido aparecen en
todo el territorio guatemalteco con el
nombre genérico de bailes y entre
otras tenemos Los animalitos, Los
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negritos, Los Giiegilechos, El
marinero, La cofradia, El costefio
grande, Los viejitos, Las guacama-
yas, Los micos, Los mexicanos y en el
departamento de Peténbailes a ritmo
de zapateado como La chatona y El
caballito.

Danza de los Mexicanos

Debido a la amplia aceptacién
que esta danza ha tenido en el Alti-
plano guatemalteco, pues se practica
en Solol4, Totonicapdn, El Quiché,
Salamé, Chimaltenango, San Marcos
y Huehuetenango, se hace necesario
consignar no s6lo su mencién sino
més detalles coreograficos y coreold-
gicos que nos auxilien en su andlisisy
comprension.

De acuerdo con Celso A. Lara,
esta es una danza introducida al pais
en los inicios del siglo XIX que se
practicaba en Chiapas, México, en
honor a la virgen de Guadalupe, ex-
tendiéndose principalmente por los
pueblos de la Costa Sur, Suchitepé-
quez, Retalhuleu, Quetzaltenango y
San Marcos. La danza se amplia al
practicarse también en honor a la
Virgen de Concepcién cuando co-
mienza la segunda mitad de ese siglo.

Despusés de la Revolucién Mexi-
cana, en 1910, se afiaden a la danza
caracteristicas nuevas como la pre-
sencia de mujeres, denominadas
“Margaritas”, trajesde mariachis con
sombrero de ala ancha y pistola al
cinto y las cananas de tiros cruzadas
al pecho. Las mujeres con trenzas,
rebozo de colores, vestido largo a lo
mengala y también con sombrero de
ala ancha segiin observamos en Toto-
nicapan en junio de 1988. Todos los
personajes usan lentes oscuros.

Se trata de una danza de diver-
timiento con tema ganadero ya que
entre los personajes participa un toro
que es corrido por los patrones. No
tiene muchos parlamentos mds que
algunas salutaciones de ofrecimiento
y sus instrumentos musicales son:

La marimba (diaténica)
1 clarinete
2 saxofones

Segiin pudimos constatar en el
campo, estos instrumentos de viento
fueron introducidos a las danzas de
vaqueros, de mexicanos y de toritos a
finales de la década de los afios 50 del
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presente siglo.

El 29 de septiembre de 1987
pudimos presenciar esta danza en el
departamento de Totonicapan. Los
bailadores provenian de la aldea
Vasquez del interior del departamen-
to y su colocacién —en cuadrilla—
como en la mayoria de las danzas del
pais es la siguiente:

1234
Marimba
Patrén Mujer 1 = saxofén
mozo mozo 2 = saxofén
mozo mozo 3 = clarinete
mozo mozo 4 = marimba
nifio  torito nifo

A excepcién del personaje mu-
jer,todosusan morral y chinchines de
morro. Los trajes se alquilan en las
diferentes morerias del Altiplano de-
pendiendo de la cercania en que estén
y de las posibilidades econémicas
favorables. Por ejemplo: En el dia
citado, en Totonicapén, los trajes
provenian de las morerias de los
Hnos. Tistoj en San Cristébal Totoni-
capén a razén de Q11.00 diarios.

Es de las danzas generalmente
muy aceptadas en el Altiplano quiza
porque no hay que aprender largos
recitados como en las otras y es
menos esotérica también.

Sus mascaras son de color cas-
tafio y usan lanariz mas larga que de
costumbre. Elnico que usa asial es
el patrén.

Conclusiones

Para finalizar se ofrece un cua-
dro clasificatorio como producto del
andlisis coreoldégico que la investiga-
cién de campo ha generado —inci-
pientemente— ya que, la riqueza de
las danzas tradicionales guatemalte-
cas es tal que no es posible conocerlas
y abarcarlas facilmente y en poco
tiempo por un sélo investigador por lo
que se hace necesaria mucha préactica
de campo al respecto.

En este sentido, el autor ha
participado activamente en la danza
De toritos,™ de moros y cristianos "El
Espafiol” y también ha viajado por el
interior de Guatemala para observar
las danzas en sus contextos, entrevis-
tar a representantes y bailadores asi
como hacer grabaciones magnetofé-
nicas de sus relatos, observaciones

etnograficas y de la musica. Todo ello
puede consultarse en los archivos del
Centro de Estudios Folkléricos de la
Universidad de San Carlos de Guate-
mala.

Las danzas estdn clasificadas
por el tema que tratan en sus textos
literarios y en su contexto socioecono-
mico y geografico dentro del amplio
marco de las macro y micro etnias
guatemaltecas.

También puede afirmarse que
las manifestaciones danzarias en
Guatemala han adquirido dos carac-
teristicas generales relacionadas con
aspectos espirituales y sociales:

1  La danza tradicional cuyos ele-
mentos impulsores ybdsicos son
las costumbres mitico y mégico
religiosas.

2  Elbaile y misica profanos dedi-
cado a la diversién en cualquier
tipo de festejos. Ejemplos de
esto son el 6 x 8, el vals, el Fox
Trott y la Guarimba.

Una observacién mds es perti-
nente: En Guatemala, las danzas
persisten a pesar del ataque sitemati-
co de que son objeto por parte de las
sectas religiosas protestantes, de las
parroquias (hermandades religiosas
catélicas) y de la creciente crisis eco-
némica del desarrollo del capitalismo
en el agro guatemalteco que conlleva
una dependencia econémica sosteni-
da.”™ De ahi pues, que, el problema de
la persistencia de las danzas tradicio-
nales es de perentoria solucién.

;Es inminente su extincién?

No lo sabemos aun.
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