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INTRODUCCION

El presente boletin estd dedicado a los maestros
guatemaltecos. No constituye un trabajo destinado a
los especialistas en cultura popular ni a los antropodlo-
gos que se preocupan por estos temas. Su proposito es
el de despertar en los maestros el interés por el
conocimiento de la cultura popular tradicional y a
utilizarla adecuadamente en su ensefianza. Se propone
brindar a los educadores los instrumentos conceptua-

fotografias: manuel guerra caravan

les y las técnicas de aplicacion relativas al folklor
el proceso educativo. También aspira a brindarle:
panorama general de la cultura popular tradicionz
Guatemala.

I. EL FOLKLORE COMO FENOMENO
CULTURAL

Antes de entrar a estudiar al folklore cc



s=pmeno cultural, consideramos necesario explicar el
wetido de este término acufiado por Williams John
Thoms en 1846. Etimoldgicamente estd formado por
425 antiguos vocablos anglosajones: Folk que significa
sueblo y lore saber. El término folk equivale social-
mente, segin Augusto Radl Cortazar, a ciertos
“ssctores integrantes de la sociedad total de un pafs,
w0 diferenciables, tanto de la sociedad urbana,
% tipo industrial, como de los grupos indigenas de
ssanoma cultura etnogréafica por una serie de rasgos
sacologicos y culturales.” Cortazar emplea el término
are en su amplio sentido, es decir, todo lo que se
st cree, piensa, hace, etc.”

Sin embargo, si se asume que una sociedad se
weuentra dividida en clases, el folk se ubica en el
=0 de las clases explotadas. Corresponderia a las
lemadas “clases subalternas”, de L. M. Lombardi
Seeriani. Siguiendo el anterior criterio el Jore seria la
~u=ura tradicional o sabiduria de estas clases popula-
=

£l término folklore es sindnimo de cultura
seoular tradicional. Actualmente, en los paises de
stz castellana, se prefiere no utilizar dicho
smeepto pues ha sido empleado de manera incorrecta
. = muchos casos en forma peyorativa. Se denomina
= ¢ mismo, por ejemplo, a ciertas ventas de
#=zulos que han sido elaborados con fines turisticos
. =ue son ajenos a la auténtica cultura popular.

A continuacion se enumeraran algunos concep-
= sobre el término folklore, que consideramos mas
w=orados vy utilizados por los especialistas en la
mE=ria.

2aulo de Carvalho-Neto hace la distincion entre
= wrminos folklore y Folklore. El término folklore
= # mindscula) se refiere al objeto de estudio, es
s 2 los hechos y Folklore (Con F mayuscula),
m=gnz 3 la ciencia que se ocupa de los hechos
salkdéricos.

Actualmente se prefiere el uso del término
Swkiarologia para designar a la ciencia que estudia el
Swliore, palabra considerada mas adecuada por su
smologia y que evita confusiones. La creacion de
s denominacion fue aprobada, a propuesta de Radl

Sugusto Rall Cortazar, EI Folklore, la escuela y la cultura.
Suenos Aires: Ediciones Obra, Cuadernillos para el maestro.
1964, p.9.

Guerrero y Jesis C. Romero, en el Congreso de
Historia celebrado en México en 19453

Isabel aretz define a la folklorologia como
aquella “ciencia que estudia la cultura oral-tradicional
y funcional de los pueblos que pertenecen a nuestra
civilizacion"

Otros autores utilizan, para referirse al estudio
de los hechos folkloricos, los conceptos ciencia del
folklore,

De manera que para designar a la ciencia se
utilizan las tres acepciones mencionadas: Folklore,
folklorologia y ciencia del folklore. Vale la pena
reiterar que el término mas adecuado y aceptado es
Folklorologfa.

Veamos a continuacion algunas definiciones
acerca de la ciencia que estudia los hechos folkloricos
o folklorologfa:

1. Paulo de Carvalho-Neto sefiala que “El
Folklore es el estudio cientifico, parte de la Antropo-
logia Cultural, que se ocupa del hecho cultural de
cualquier pueblo, caracterizado, principalmente por
ser anonimo y no institucionalizado; y eventualmente
por ser antiguo, funcional y pre-logico, con el fin de
descubrir las leyes de su formacion, de su organiza-
cion y de su transformacion en provecho del
hombre'’

2. Luis de Hoyos Sainz y Nieves de Hoyos lo
definen como “el estudio de la vida total del pueblo,
de la cultura popular, de la vida y el alma popular. Es
la recoleccion de los productos directos del pueblo"6

3. Augusto Raul Cortazar dice que “Folklore es
la ciencia que recoge y estudia las manifestaciones
colectivas, con valor funcional en la vida del pueblo
que las practica en forma empitica y tradicional”’

3 Alfredo Povifia. Teorias del Folclore. Buenos Aires: Editorial
Assandri, Cap. 1V., 1954, p. 61.

4 Isabel Aretz. “Guia clasificatoria de la cultura Oral Tradicional”
en Teorias del Folklore en América Latina. Caracas, Venezuela:
Biblioteca INIDEF 1, 1975, p. 199

5 Paulo de Carvalho-Neto. op. cit. p. 17.

6 Alfredo Povifia, op. cit. p. 46



Seguidamente anotemos algunas definiciones
que se refieren al objeto de estudio del folklore, es
decir a la cultura popular tradicional. La primera es la
manejada por el Centro de Estudios Folkléricos, la
cual se encuentra enunciada en La Tradicién Popular,
Y apunta que se entiende por folklore a “|as manifes-
taciones socio-culturales, tanto de cardcter espiritual
como ergoldgico que se dan en el seno de las clases
populares’8

Mildred Merino de Zela define al folklore ““como
la parte artistica tradicional de la cultura que expresa
los sentimientos, ideas Y comportamiento del
hombre’’®

Lucio Mendieta y Nifez aporta el siguiente
concepto: “el folklore es |a cultura empirica de las
sociedades humanas’’, Aclara que entiende por
empirico a “‘un sistema o procedimiento fundado en
mera préctica o ruting’’10

Para Antonio Gramcj el folklore debe entender-
S, como una concepcién del mundo y de la vida
elaborada por el pueblo (es decir, por las clases
sociales explotadas). Dicha concepcidn se contrapone
a los criterios oficiales de los estratos dominantes, ! !

Rogelio Martinez Furg sefiala, por su parte, que
dentro del marco de la revolucién socialista cubana
el folklore es considerado ““como la mas auténtica
creacion de las masas donde se refugiaron algunas de
las mejores tradiciones de la lucha del pueblo frente a
la politica de Penetraciéon cultural extranjerizante
Promovida por las oligarquias nacionales, y sirviendo
a los intereses imperialistas’’1 2

3 La Tradicion Popular, No.1 (Guatemala: Boletin del Centro de
Estudios Folkléricos, Universidad de San Carlos de Guatemala),
1975. p. 3,

9 Mildred Merino de Zefia. El folklore en el Proceso educativo,
Lima-Pera: Instituto Riva Agliero. Pontificia Universidad Catéli-
caS.P. l.p. 1,

0 Lucio Mendietay Nufiez, Valor Sociolégico del Folklore, México,
Instituto  de Investigaciones Sociales. Universidad Nacional
Auténoma de México, 1949 p, 22,

1 Cfr. Antonio Gramsci. ““Observaciones sobre el folklore” en
Antologia (Seleccién Y notas de Manuel Sacristdn). México:
Editorial Siglo XX1, S, A. 1970. pp. 488-489,

~

Rogelio Martinez Furé. "“Didlogo Imaginario sobre folklore',
en la Gaceta de Cuba (No. 121), La Habana, marzo de 1974.
p. 12,

Para el propésito del presente boletin es el
folklore o cultura popular tradicional, lo que interesa
subrayar, porque mas adelante se planteard |a
importancia de su inclusion en los programas y planes
de estudio del sistema educativo de Guatemala y se
mostrard a los maestros sus amplias posibilidades
didacticas y pedagdgicas.

CARACTERIZACION DEL FOLKLORE

Radl A. Cortazar dice que el folklore o cultura
popular tradicional, es un fendmeno socio-cultural
Con rasgos propios que lo distinguen y caracterizan.

El folklore es por naturaleza dindmico, a pesar
de presentar una apariencia invariable y estatica,
debido a su condicion de perenne y tradicional. Y
afiade que un hecho llega a ser folklérico a través de
un proceso histérico.

Las caracteristicas de los fenémenos folkldricos
Propuestas por Cortazar son los rasgos que condicio-
nan su cardcter de cultura popular tradicional. Dichas
caracteristicas han sido reconocidas y aceptadas por
la mayor parte de los especialistas en la materia. Son
las siguientes:

i. —Vigencia colectiva: Un hecho es folkldrico
sies colectivo en la comunidad, Puede haberse
originado por iniciativa de un individuo, momento en
el cual el hecho no es folkldrico, Pero en virtud del
proceso de socializacion puede llegar a folklorizarse.
No importa sj estos hechos son practicados por un
solo individuo, lo importante es que sean aceptados
por la colectividad e incorporados a su viday a la
tradicion. Cortazar menciona a propdsito, el ejemplo
del curanderismo, que no obstante ser Practicado por
uno o pocos individuos, €s aceptado por la colectivi-
dad e incorporado a su cultura tradicional,

Es importante destacar que aunque solamente
uno o pocos individuos Practiquen un hecho determ-
nado (curandero, Cuentero, tejedora), es e| grupo el
que les ha delegado dicha funcién y todos participan
de ella. Ademds, el o los individuos se sienten obliga-
dos a cumplir su tarea dentro y para su comunidad.

ii. —Empirico: Esta cualidad consiste en que la
captacion de las nociones implicitas en un hecho se
realiza de manera inductiva: de Persona a persona,
por imitacién. Los portadores reciben de sus
antecesores las indicaciones Para proceder de determi-
nada manera. Nunca los conocimientos SON organiza-



= == sistemas. No existen teorias para el aprendizaje:
= "=c= de manera directa, por experiencia.

% —Funcional: ""Los fenémenos folkloricos
= funcionales porque satisfacen cultural y tradicio-
—sente necesidades bioldgicas, espirituales, primarias
» s=-wadas que la comunidad folk (sic) colectivamente
ssoesimenta y comparte’’. Cumplen un papel en el
= de la comunidad.'

% —Anénimo: Los hechos tienen originalmen-
= u= zutor o iniciador, pero en el transcurso del
s=moo el nombre de éste se socializa, se colectiviza,
sur =2nt0 se olvida. No interesa la originalidad del que
=== pero si son importantes las condiciones del
sm=rorete, quien respeta los gustos, valores y pautas
wa=me=s en la cultura tradicional. Cuando el nombre
= suror de un hecho  recordado por los intérpretes,
smskdemente el proceso no ha llegado a su madurez.

Carvalho-Neto sefiala que la anonimia del folklore
& ==ere 3l “‘creador” del hecho, es decir al autor de
ws autofes. Este no se debe confundir con el
“smrm=dor”’, que seg(n dicho estudioso, es ‘el
s#rmante que muchas veces se califica de autor”'*
Zusrco 2l creador y el portador son la misma persona
» m==h0 no es folklérico; sin embargo, puede llegar a
s = = adquieren los rasgos mencionados, debido al
sme=so de folklorizacion. Afiade Carvalho-Neto que
= @%cl encontrar portadores puros, porque cada
e 2= ellos le imprime ciertas modificaciones y
msemecisticas propias de su personalidad, es decir,
s = en parte creador. Finalmente, agrega que el
s==cor “concibe la esencia y la forma del hecho”
. = portador “las transmite, modificandolas’'®

w  —Tradicional: Significa que los bienes de
& =ounidad son transmitidos de generacién en
@eacon, de padres a hijos, de abuelos a nietos.
“ = w=cdicion lleva implicito el concepto de tiempo,
# = s=ntido de antigliedad, pero desde luego no por
# smo hecho de ser viejo cualguier fenémeno es
Skierico” ' ©

% Augusto Rall Cortazar. “’Los fenomenos folkl6ricos y su contex-
2 mwmano y cultural, Concepcibn funcional y dindmica”, en
Falore Americano No. 18 (México: Comité de Folklore del
#G=), 1974, p. 30.

% Pmwo ge Carvalho-Neto. op. cit. p. 29.

.

€ #Sugusto Radl Cortazar. op. cit. p. 32.

Lo antiguo sobrevive en el pueblo solo cuando
satisface sus necesidades presentes y concretas, si no
es asi pierde su vigencia, cae en desuso, se extingue.

vi. —Regional: El hecho debe ser localizado
geograficamente en un lugar determinado.

Los anteriores rasgos definen el caracter folklo-
rico de los hechos. Es decir, que los hechos culturales
deben poseerlos para que puedan ser considerados
como folkloricos, formando parte de la cultura
popular tradicional.

Desde la creacion del término folklore, una de
sus caracteristicas esenciales, la constituye lo popular.
Este rasgo se define con significado opuesto a lo
culto, a lo académico, a lo erudito. Diaz Castillo
afirma que ““cultura popular resulta ser aquella que no
es derivada de la ensefianza libresca o institucionaliza-
da"17?

El mismo autor citando a Fernando Anaya
Monroy, sefiala que ‘’ha observado que se produce un
flujo y reflujo entre lo popular y lo erudito al grado
de convertirse lo uno en lo otro y viceversa''®

Castillo Farreras estudia las maneras como se
producen dichos cambios:

a) De lo popular a lo erudito, El cambio sucede
cuando el portador o portadores de extraccion popular
entran en contacto con elementos eruditos y los
adquieren, de manera propia, el saber de estos. Pone
el ejemplo del médico (brujo o curandero) que utiliza
términos técnicos y procedimientos de origen y
aplicacion desconocidos.

b) De lo erudito a lo popular, en este caso
sucede lo contrario del proceso anterior. El portador
o portadores de la cultura erudita entran en contacto
con elementos populares y se produce una mezcla
de nociones eruditas y populares. Ejemplo: los
turistas que usan caites, sombreros y trajes propios de
la cultura (folk) (sic).

c) Lo popular con rasgos de erudicion, ésto
sucede cuando en algin fenémeno folklérico hay una
pequefia fraccion de rasgos eruditos. Ejemplos de ésto

17 Roberto Diaz Castillo. ““Aproximacién al concepto de folklore
en Estudios revista de la Asociacién ‘‘José Joaquin Pardo’.
Departamento de Historia de la Facultad de Humanidades,
Universidad de San Carlos de Guatemala. Editorial Universita-
ria, 1972. p. 157.

18 Ibid. p. 157.



son las canciones del pueblo elaboradas con las reglas
de la métrica literaria.

d) Lo erudito con rasgos populares, implica la
penetracion de rasgos de la cultura popular en la
cultura erudita. Ejemplos comunes se dan en la
mUsica y la narrativa con tendencia nacionalista como
el grupo de los Cinco'® en Rusia y los escritores
costumbristas hispanoamericanos.?®

Por otra parte, Celso A. Lara Figueroa al tratar
el tema del origen y formacion del hecho folklérico,
se refiere a los procesos formativos o procesos de
folklorizacion, y que son:

1. Impuesto por las clases dominantes a las clases
populares

En una estructura social dividida en clases, las
clases dominantes imponen a las otras sus patrones
culturales, a través de los medios de comunicacion
y de otros mecanismos como el estado, la escuela,
la iglesia, etc. Las clases populares reinterpretan las
concepciones que les han impuesto, les imprimen
nuevas modalidades y las integran a su patrimonio.
Cuando las incorporan a su conciencia colectiva, estas
concepciones se encuentran tan arraigadas y transfor-
madas que son muy distintas a las que les dieron
origen. Se ha efectuado el proceso de folklorizacion.

Un ejemplo de ésto lo constituye el baile de la
Conquista que fuera ensefiado e impuesto por los
frailes misioneros durante la colonia en América. En
la actualidad se encuentra folklorizado, reinterpretado
y vigente entre los grupos indigenas de Guatemala,
cumpliendo una funcidon muy distinta a la primera.

Afiade Lara, que el ascenso de hechos folkléricos
a las clases dominantes se da con menos intensidad y
frecuencia pero si ocurre de acuerdo a la dindmica
propia de la estructura social.

2. Surgido en el seno de las clases populares
Esto se refiere a que un hecho folklorico surge

dentro de las clases populares. Inicialmente apareco
como un hecho individual, pero se folkloriza, es decir,

19 El grupo denominado de los “‘Cinco” esta integrado por los
compositores rusos Mily Alexeivith Balakirev, César Cui, Modes-
to Mussorgski, Alejandro Borodin y Nicolai Rimsky-Korsakov,
Ellos formaron la escuela musical que incorporé la musica
popular rusa a la cultura nacional de aquel pais y que florecié
entre 1837 y 1861.

20 Roberto Dfaz Castillo, op. cit., pp. 157-59.

se socializa y se convierte en colectivo. Cada genera-
cién reinterpreta y adapta a sus necesidades su
patrimonio folklérico.

Ejemplo de este proceso lo constituye el folklore
literario (cuentos, leyendas, versos, etc.), el cual
ofrece gran cantidad de versiones y variantes que
constituyen ejemplos de la reinterpretacion de hechos
folkléricos nacidos en el pueblo.

3. Surgido de otras clases populares

En muchos casos el patrimonio de las clases
populares (o de una de sus capas), en una sociedad
determinada, es adoptado y reelaborado por las clases
populares de otra sociedad diferente con la cual ha
entrado en contacto. Esto se debe a que los pueblos
estdn siempre en constante comunicacion unos con
otros y se influyen reciprocamente. En acciones de
conquista y colonizacién se realiza mutua transferen-
cia de hechos folkléricos y no folkloricos. Esto es lo
que los antropélogos denominan aculturacion.

Un ejemplo de ésto lo constituye la existencia de
la marimba en algunos paises latinoamericanos,
genuino instrumento folklérico cuyo origen es
africano, y que fuera traida por los esclavos negros
durante la época colonial, ha sido ya incorporada a
la cultura americana. Ha sido reinterpretada y
reelaborada. Su significacion actualmente es distinta
a la que los africanos le dieron en el siglo XVI. En
Guatemala, la musica que se interpreta en dicho
instrumento es de origen occidental. En resumen, la
marimba, instrumento de una clase popular, los
negros esclavos, fue adquirida y reelaborada por otro
grup201 social del mismo tipo: los indigenas america-
nos.

En el mismo sentido, Paulo de Carvalho-Neto
afirma “que todo hecho folklérico es cultural, pero
no todo hecho cultural es folklorico”. *“La condicion
de cultural —aflade— es una condicion bésica del
hecho folklérico’’22 Considera que un hecho cultural
es sindbnimo de hecho social; que las diferencias entre
ambos son artificiales; que lo cultural se relaciona con
los bienes del hombre y lo social con las formas de
vida de la sociedad. El autor atribuye ademds, las
siguientes caracteristicas al hecho cultural o social:

21 Celso A. Lara Figuerca. Contribucion del folklore al estudio
de la Historia. Guatemala, Universidad de San Carlos de Guate-
mala, Editorial Universitaria, 1977. pp. 46-49.

22 Cfr. Paulo de Carvalho-Neto. op. cit. p. 17.



=xterioridad, coercitividad, independencia y perfec-
cionabilidad, las cuales explica asi:

a) Es exterior o sea, independiente de las
conciencias individuales. Es objetivo.

b) Es coercitivo porque ejerce sobre las
conciencias individuales una accion coactiva.

c) Es interdependiente porque influye y es
influido por otros fendmenos sociales.

d) Es perfeccionable porque involucra experien-
cia debido a su propiedad de exterior al individuo. Es
capaz de mejorarse.

BAILE DE TORITOS, SANTO DOMINGO XENACOJ,
SACATEPEQUEZ,

CLASIFICACION DE LA CULTURA POPULAR
TRADICIONAL O DE LOS HECHOS
FOLKLORICOS

Existen multiples clasificaciones de la cultura
popular tradicional. La que se enumera a continuacion
s= basa en la clésica division etnografica de la cultura.
Zs completa ya que se preocupa de la vida material, la
social y la espiritual. Los rubros que comprende son:

Cultura material Incluye todo lo que ‘el
mombre como factor de cultura agrega al medio

fisico en que le toca vivir: lo que hace de acuerdo
con las técnicas heredadas y experimentadas, utili-
zando los materiales que le da su tierra’’?3

Cultura social: Abarca la conducta humana de
relacion con todas las actividades del grupo que
condicionan su estructura vy funcionamiento.?*

23 Isabel Aretz. “‘Guia clasificatoria de la cultura oral-tradicional”
en Teorias del folklore en América Latina. Caracas-Venezuela:
Biblioteca INIDEF 1, 1975. p. 248.

24 Ibid. p. 255.
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Cultura espiritual: Comprende todos los fend-
menos psiquicos mas conocidos que se dan dentro de
la cultura popular tradicional. Abarca tres rubros:
el artistico, el del conocimiento y el de la creencia.25

Cada uno de los rubros enunciados se encuentra
dividido y subdividido en numerosos temas. Debido a
lo extenso de la clasificacion, no se enumeraran todas
las subdivisiones y ademads, porque el propésito del
presente articulo es presentar un panorama general de
la cultura popular tradicional.

La cultura material o ergolégica, como ya se
menciond, se refiere a todos los aspectos materiales
de la cultura popular tradicional, corresponde a lo
que muchos antropdlogos, generalmente europeos,
denominaron etnografia hasta 1940, A continuacion
se enumerarén a grandes rasgos los aspectos que
comprende:

. CULTURA MATERIAL
La habitacion:
Tipos de Viviendas

Enseres:

Muebles y otros artefactos,

Técnicas de adquisicion:

Caza, pesca, recoleccion, agricultura, cria de
animales, ete.

Técnicas transformadoras: (se refiere a los productos
de la inventiva del pueblo, por lo tanto, empiricas):

Maquinaria de uso domeéstico, industrializacién
de productos agricolas, cocina popular, dulceria
Y reposteria, panaderia, bebidas, estimulantes,
alfarerfa.

Industrias quimicas domésticas:

Pintura vy tintas, jabén, explosivos, fertilizantes,
carbdn, pirotecnia.

Artesanjas:

Cerémica, tejeduria, trabajos en cuero, carpinte-
ria, metalurgia, industrias liticas, otras manufac-
turas: con elementos animales, vegetales, minera-
les, elementos pre-manufacturados.

Transporte:

Caminos y puentes, carga humana, acarreo
animal, cabalgaduras, traccion, balsas y embarca-
ciones, etc.

Indumentaria:

Masculina, femenina, infantil, ceremonial, etc,26

Il.  CULTURA SocIAL

La cultura social abarca los siguientes aspectos:
Comunicacién:
Lenguaje:

Lenguas aborigenes, habla local Yy regional, jerga,
etc.

Léxico:
Apodos, toponimios, nombres: de animales, de
objetos, del cuerpo humano, etc.

Expresiones paremioldgicas:

Refranes, adagios, dichos, frases, modismos.

Estructura de la sociedad:

Sistema de parentesco, sistema familiar, funcién
de la familia, organizaciones y asociaciones,
relaciones personales, estratificacion social,
economia.

Usos y costumbres:

De caricter social, de caricter familiar, de
cardcter personal, en relacién con la distribucién
del tiempo, en relacién con el trabajo, en rela-
cion con el ciclo vital.

Fiestas:

Familiares, sociales, devocionales, calendaricas,
ferias, etc.

Ceremonias y ritos:

Por fenémenos estacionales, por calamidades
eventuales, en relacién con el ciclo vital, en rela-
cién con la religién, de cardcter magico, de
carécter social, en relacion con el trabajo, guerre-
ros.

25 Ibid. p. 262,

26 Ibid. pp. 249-255,



Euncién social de la literatura, la musica y la danza:

Literatura en funcion social, en relaciéon con el
ciclo vital, para el trabajo, de caracter familiar,
de caracter personal, de carécter religioso ©
ritual, historia oral, de protesta, etc.

Misica en funcion social. En relacion con el
ciclo vital, para el trabajo, de esparcimiento, de
carécter religioso ritual, historia cantada, de
protesta, de conformidad, etc.

Danza en funcién social. En relacion con el ciclo
vital, ritual, devocional, de esparcimiento.

Pasatiempos y juegos:

De nifios: de contar o elegir en suerte, dialoga-
dos, de sefias, de acertar o encontrar, rondas,
coros, ruedas, de correr, saltar, de accion, fuerza
y resistencia, con juguetes: trompos, cometas,
etc.

De adolescentes

De adultos: deportivos, juegos con prendas,
juegos con las manos, juegos con barajas, juegos
de acertar o encontrar, rifias de gallos, toros.?”

! CULTURA ESPIRITUAL
Leeratura:

Literatura en prosa: cuentos, de animales, mara-
villosos y fantasticos, de sabios, tontos y enga-
fios, fortuna y destino, humanos, religiosos,
encadenados, de férmula o acumulativos.
Fabulas.

Leyendas y sagas: de héroes, humanas, histéricas,
animisticas, etioldgicas, mitologicas.

Mitos (relatos explicativos).

Tradiciones, narraciones e historia oral;
Oraciones y sermones;

Literatura de cordel;

Literatura en verso: cancionero infantil: piezas
mnemotécnicas, réplicas, juegos, rondas, traba-
lenguas, burletas, retahilas u ovillos, arrullos.
Cancionero de adultos: versos de arte menor,

wersos de arte mayor, himnos, literatura de
cordel;

Poemas épicos 0 epopeyas populares;
Adivinanzas;

Drama folklérico: loas, teatro religioso, teatro
profano, danzas-dramas.

& = ®id. pp. 255-262.

Etnomdsica:

Misica integrante de un mito, musica pura,
musica popular urbana. Relaciones entre la
musica y otros elementos: mUsica y texto, musi-
ca y danza, musica y drama, musica y simbolis-
mo, msica y funcion, musica y conducta, musi-
ca y semiética o semiologia.
Aprendizaje y ensefianza.

Coreografia: baile y danza®®

Elementos bdsicos: sitio, personajes, espectado-

res, palmoteos, gritos, etc.

Clasificacién: baile individual, colectivo, de pare-

jas, etc.

Arte:

Artes decorativas: bordado, tejido, pintura deco-
rativa, tallado decorativo, grabado decorativo,
etc.

Conocimientos empiricos?®

Matematica, el universo y la tierra, la vida vege-
tal y animal, el hombre, la medicina e higiene,
conceptos psicosociales, técnicas empiricas,
profesiones.

Cosmovision (religion):

Mitologfa;

Creencias;

Concepciones religiosas;
Practicas magicas;

Précticas religiosas;
Rituales;

Sitios y materiales de culto;
Especialistas y sacerdores®°®

A continuacién se expondran algunos conceptos
de hechos o actividades que en muchos casos son
confundidos por la generalidad de las personas con los
fendmenos esencialmente folkldricos. Esta exposicion
tiende a evitar dichas confusiones, especialmente para
la comprension del presente articulo. )

28 Se denomina baile a las formas libres y danza a las figuras coreo-
graficas establecidas, organizadas y dirigidas por uno de los
integrantes del conjunto, en el caso del folk (sic).

29 Estos conocimientos son producto de la transmisién oral y de
la experiencia, de la observacién y de la préctica.

30 Isabel Aretz. op. cit. pp. 263-282.



Los trasplantes folkléricos, segtin Cortazar, son
“aquellas expresiones que habiendo sido originalmen-
te fendmenos folkléricos son trasladados de su
ambito geografico y cultural, por quienes fueron sus
portadores y protagonistas, a otros ambientes por lo
comdn urbanos donde son cultivados por motivaciones
psicoldgicas (nostalgia, evocacion), ya sociolGgicas
(reacciones contra el medio incomprensivo y hostil)
perdiendo en consecuencia, algunos de sus rasgos
originarios ( matiz regional, funcién, vigencia colecti-
Va, espontaneidad)”. Por ejemplo: Ia conservacion y
reproduccion de fiestas, indumentaria, costumbres,
comidas propias de la sociedad folk (sic) por grupos
que se encuentren fuera de su comunidad.3’

El mismo autor, para explicar lo que entiende
por elementos folkldricos transculturados,32 afirma
que en las grandes ciudades se encuentra gran canti-
dad de pequefios bienes espirituales y estéticos, los
cuales parecen no estar de acuerdo con el nivel y la
indole de la civilizacion que los admite. Estos elemen-
tos provienen de la cultura fo/k (sic) yse desarraigan de
su ambiente geogréfico y humano para incorporarse
de manera aislada Y esporddica a otro nivel cultural
de tipo urbano. Modifican su funcién y matiz regio-
nal sin llegar a dar caricter o fisonomia distintivos a
la cultura que los adopta. Ejemplos: refranes, conocij-
mientos y pricticas de recetas empiricas y tradiciona-
les, supersticiones, maleficios, conjuros, adornos y
dijes femeninos, chistes, cuentos, leyendas, etc,
Sefiala que “estos elementos deben ser considerados
coma elementos de tipo folk (sic) transferidos por
transculturacion  del &mbito donde existian en
plenitud a un dmbito en el que les falta arraigo colec-
tivo, funcional vy teltrico para adquirir la categoria
de verdadero folklore’33

Cortazar denomina proyecciones folkléricas a
las manifestaciones producidas fuera del ambiente
geografico y cultural de los fenémenos tradicionales
que las originan o inspiran, por obra de personas
determinadas o determinables que se basan en la
realidad folklérica Cuyo estilo, formas o carcter
trasuntan y re-elaboran en sus obras e interpretaciones

destinadas al publico en general, preferentemente
urbano al cual se transmiten por medios mecanicos e
institucionalizados propios de la civilizacidn vigente
en el momento que se considera.3* Y las clasifica en
grados, a partir de aquellas que estan mas proximas a
los fenémenos originales e inspiradores hasta los que
han sufrido reelaboracién o estilizacion alejadas del
original.

Celso Lara apunta, al referirse a la proyeccion
folkldrica que ésta “implica la accién de un artista o
intelectual erudito sobre el material folklérico para
adaptarlo a situaciones concretas de creatividad
personal o colectiva”, o sea que "‘un artista se inspira
en motivos tradicionales de un lugar determinado’’3%

Por otra parte el mismo Cortazar, afirma que el
folklore aplicado “‘consiste en que tanto los métodos
y técnicas de la ciencia del folklore como los resulta-
dos de las investigaciones, sean puestos al servicio de
objetivos tales como [a promocion y asistencia de las
comunidades populares Y Pprogramas de ensefianza,
especialmente primaria, la integracion de planes, el
estimulo y ayuda a los artesanos, etc. A fin de que
colaborando con otras disciplinas (sociologia,
economia, educacién, etc.), contribuyan al alivio
de situaciones humanas dificiles, a la elevacion de
condiciones de vida, al mejor rendimiento de practi-
cas aplicadas en otros campos como el laboral,
sanitario, econbémico, sociolégico entre tantos
posibles’’36

Lara, al referirse a este tema dice que entiende
por aplicacién del folklore el "uso inmediato del
patrimonio tradicional, sin que éste sufra reelabora-
cion por parte de algin artista. Es su inmediata
utilizacién en la forma original en que fue recogida en
el campo por el investigador’37

Los conceptos anteriores son Gtiles para
comprender que no son folklSricos todos los hechos
asi llamados en las ciudades, sino muchos de ellos son
inspirados en la cultura popular tradicional. De ah{
que generalmente hayan sufrido modificaciones por

31 Augusto Rad| Cortazar, op. cit. p. 37.

32 La palabra transculturacion fue acufiada por el cubano Fernando
Ortiz, en 1940 y se utiliza para designar al proceso de cambio
cultural que ocurre cuando dos pueblos cualesquiera tienen
contacto histérico. ‘Se refiere a la “"transmicién cultural en
marcha” (Cfr. Melville Herskovitz. ElI hombre Y sus obras,
México: Fondo de cultura econdmica, 1969, Pp. 565-585),

33 Augusto Raul Cortazar. op.cit. p, 39,
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34 Ibid. pp. 40-41,

35 Celso A. Lara F. “En torno al problema de |a Pproyeccion folkl6é-
rica” en Folklore Americano No.20 (México: Comité de
Folklore del IPGH), 1975 p, 3.

36 Augusto Raal Cortazar, op, cit. pp. 4142,

37 Celso A. Lara F. op. cit. p, 3.



&= personas que los practican, quienes casi nunca son
sus portadores. No debe confundirse este tipo de
sechos con el folklore urbano que pueda existir en las
swdades, el cual no es tomado por lo general como
Suente de inspiracion.

La escuela debe ser la institucion encargada de
dar a conocer a los habitantes de las ciudades la
auténtica cultura popular tradicional. Esta tarea es
posible a través de la aplicacion del folklore a la
educacion.

——

NIROS PARTICIPANDO DE DIVERSOS JUEGOS POPULA-
RES EN UN RECREO ESCOLAR, CIUDAD DE GUATEMALA.

=
. APLICACIONES EDUCATIVAS DEL

FOLKLORE O CULTURA POPULAR
TRADICIONAL

Lz aplicacion del folklore en la educacion
mesiste en utilizar hechos folkloricos en el proceso
=sucativo con el proposito de que éstos enriquezcan
‘= =msefianza; y ademas, que la escuela se convierta en
@ %usora del patrimonio tradicional; no solamente por
= serie de aptitudes que desarrolla y los valores que
sermite alcanzar, sino porque es a través de un
ss==ma en donde mejor puede difundirse dicho patri-
WONI0.

Numerosos son los autores que se han referido a

& 2plicacion del folklore en la ensefianza, pero ha

w0 Paulo de Carvalho-Neto, quien ha establecido
oriterios fundamentales.

Carvalho-Neto estima que el folklore en la
siwcacion comprende dos aspectos:

1. La informacién, es decir, la ilustracion o
“uente de conocimientos; y

2. La formacion, o sea, el material que conduce
a la integracion de la personalidad.

En el primer caso su objetivo es presentar el
hecho por el hecho mismo, como acervo de conoci-
mientos. Su técnica de ensefianza es descriptiva; los
materiales deben seleccionarse de acuerdo a la edad
del educando.

Como formacion también es selectiva, persigue
el logro de finalidades éticas, estéticas, mnemotécni-
cas, etc.

Contemplado como formacion, el folklore es un
medio y como informacion es un fin.

El mismo especialista brasilefio hace la distincion
de dos tipos de folklore con fines exclusivamente
educativos, de la siguiente manera:

El aprovechable o positivo, que estd formado

por todos aquellos hechos que contribuyen a Iz
formacion del alumno.
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El desechable o negativo, constituido por todos
los fendmenos que no forman sino por el contrario,
pueden deformar su personalidad u orientarle de
manera equivocada en relacién a los fines que
persigue la educacion,

Dentro del folklore aprovechable incluye los
siguientes hechos:

Eticos: Tiene valor moral como algunos cuentos
de animales, fabulas, refranes,

Estéticos: Su objetivo es formar ideales de belle-
za. Caben aqui las coplas, los romances, las décimas
populares, las leyendas, la musica, las artes y artesa-
nias populares,

Tests: Comprende los problemas que sirven para
desarrollar la inteligencia como |las adivinanzas y |os
trabalenguas.

Mneménicos: Contribuyen a ejercitar y a desa-
rrollar la memoria, Aqui se incluyen los cuentos
acumulativos y las retahilas,

Imaginativos: Estimulan la imaginacién, como
las leyendas, los romances, los cuentos.

Motivadores: Contribuyen a despertar el interés
de los alumnos por aprender ciertos temas, Se prestan
a este objetivo las leyendas etiolégicas, los cuentos
religiosos, los del demonio burlado vy, en general, la
mayoria de artes y artesanias populares.

Confraternizadores: Tienen por objeto socializar,
confraternizar, unir. Para ésto se puede recurrir al
folklore poético, a las rondas y danzas, a los juegos,
a la musica, a las fiestas, 38

Alvaro Fernaud Palarea afiade a la anterior clasi-
ficacion los siguientes hechos positivos:

Motrices: Que contribuyen a desarrollar |a
coordinacién sensomotora, asi como las destrezas
manuales. Dentro de estos hechos se incluyen danzas,
rondas, juegos, ejecucion de instrumentos musicales,
fabricacién de objetos (artes y artesanfas populares),
culinaria.

Estructurales:  Permiten analizar estructuras
literarias o musicales de la cultura académica. Se
puede utilizar aqui literatura en verso y mdsica.

38 Cfr. Paulo de Carvalho-Neto. Folklore y Educacién. Buenos
Aires: OMEBA Editores, Bibliografia Argentina S.R.L., 1969,
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Un hecho folklérico puede ser incluido en uno o
varios de los rubros expuestos anteriormente. En
muchos casos su funcién no es limitativa, pues si se
contempla en uno de sus aspectos, éste no excluye
necesariamente las caracteristicas que corresponden al
otro u otros.

Siguiendo los criterios de Alvaro Fernaud, el
educador debe tomar en cuenta para aplicar un hecho
folklérico en su ensefianza, ademdas de los criterios
sefialados, los siguientes que se refieren a como es
tomado el fenémeno dentro de Ia ensefianza:

—  El'hecho como fin en si mismo. Contempla-
do asf, el folklore es el elemento central del objetivo a
lograr; es decir, que un hecho determinado se ensefia
con el propésito de que se conozca.

— Como recurso motivador. El hecho folklé-
rico sirve como punto de partida para lograr objetivos
de indole no folklérica.

— Como elemento correlacionador. el
fenémeno que interesa permite correlacionar diferen-
tes actividades o diversas dreas de aprendizaje.3°

En lo que respecta a cémo debe ser considerada
la cultura popular tradicional en |a ensefianza,
opinamos que ésta deberia ocupar un lugar preponde-
rante dentro de los sistemas educativos de América
Latina. Es decir, que el folklore positivo deberia ser
contemplado de manera integral, dentro de su contex-
to socio-econémico, histérico Yy geografico y como fin
en si mismo. Esto Gltimo significa que su ensefianza
fuera independiente de los fines, contenidos y activi-
dades de otras asignaturas escolares. Es posible
afirmar lo anterior, tomando en cuenta el valor de la
cultura  popular tradicional para coadyuvar a
configurar la identidad nacional de los habitantes
de los paises latinoamericanos,

Si se desea dar a la cultura Popular tradicional el
lugar que e corresponde dentro de la educacién
sistemética de los paises Iatinoameric-anos, seria
necesario cambiar de manera radical la concepcién
que sobre ésta se tiene. Compartimos la opinién de
Claudio Malo en este sentido, cuando afirma que
en la actualidad la educacion es un “arma contunden-
te destructora del legado cultural de los pueblos que
tiene que transformarse en eficaz instrumento para

39 Alvaro Fernaud Palarea, Maria Ramirez y Rita Segato. Algunas
expresiones del folklore literario Y sus aplicaciones en la educa-
cion, Caracas, Venezuela, Edicién mimeografiada, 1976,



. =sudio, comprension y desarrollo...”40

Lo expuesto en parrafos anteriores sélo es facti-

e mediante la reforma o modificacion de los planes
+ mrogramas de estudio vigentes o bien la transforma-

. waw radical del sistema educativo. Pero, tomando en
mwemtz la situacion actual de los sistemas educativos
WmEric2n0os,  creemos que solamente es posible
smesderar a los hechos positivos de la cultura popular
wmtonal como un recurso motivador y elemento
sweeacionador de varias asignaturas escolares.

‘
| Para aplicar la cultura popular tradicional (aspec-
‘ == positivos) en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
= mecesario distinguir las dos formas en que es
smsbie utilizarla:
| A En forma de aplicaciones educativas. En
=== caso el maestro propiciara el conocimiento de la
. mwmwra popular tradicional por medio de las investi-
smones que sobre ésta se hayan realizado, tal como
. % swo recopilada la informacion en el campo por los

| mmestigadores.

8. En forma de proyecciones educativas. En
== sentido el maestro puede dar a conocer las autén-
s proyecciones de la cultura popular tradicional.
“aemas, en algunos casos es posible realizar proyec-
wames dentro de la escuela, pero siempre que estas
sumeizn con los requisitos exigidos por la folklorolo-
=

‘ Finalmente, citamos la opinion del grupo
. mme=disciplinario que se reuniera en la ciudad de
“wemca, Ecuador en 1980, con el propdsito de
wa@mficar un Taller Experimental sobre integracion de
& =uitura popular tradicional en la educacién. Dicho
wweo fue convocado por la Organizacion de los
===cdos Americanos. Para estos especialistas: “la
“wmura Tradicional es fuente inagotable de identidad
=umurzl, como raiz de nacionalidad. Su aplicacion a la
=Suc=cion exige, por tanto, que sea la base donde se
et la identidad cultural de los paises latinoameri-
—1

W Osudio Malo, “Editorial” en Boletin de informacién No.4
‘Cuenca-Ecuador: Centro Interamericano de Artesanias y Artes
Fopulares), 1979. p.1.

- informe final de la Reunién del Grupo Interdisciplinario para
# Taller Experimental sobre Integracién de la Cultura Popular
Tradicional en la . Cuenca, Ecuador: ediciébn mimeo-

F=fiada, 1980, p. 2.

Ed sa

I1l. LOS MAESTROS Y LA CULTURA POPULAR
TRADICIONAL

El maestro es el principal agente educativo a
través del cual se realiza la actividad docente. De él
depende, en gran medida, la eficacia de la ensefianza.
Por tal razon, es necesario que cuente con una
formacion académica completa.

En el caso particular de la aplicacién de la cultu-
ra popular tradicional a la ensefianza, el maestro que
se dedique a esta actividad requiere, ademas, de la
formacion pedagogica y didactica propia de su carrera,
una amplia informacion sobre la cultura popular
tradicional. Dicha informacion puede adquirirse:

1. Durante su formacién docente, a nivel de la
enseflanza normal, para lo cual seria necesaria la exis-
tencia de cursos sobre teoria del folklore y folklore
aplicado a la educacion.

2. Mediante la capacitacion de maestros en ejerci-
cio docente, a través de cursos y cursillos de nivel
universitario. Servidos por universidades, ya sea
dentro de los pensa de carreras regulares o en cursos
libres. Por otra parte, estos cursos pueden ser imparti-
dos por institutos de investigacion especializados en
tradiciones populares.

3. A través de libros, revistas o articulos sobre el
tema y la asistencia de los docentes a conferencias,
mesas redondas, etc.

Con respecto al primer inciso, que se refiere a la
etapa de la formacion de maestros, es necesario sefia-
lar, que al igual que la mayoria de los autores que
han tratado el tema, consideramos que es a este nivel
en el cual se debe impartir la informacién sobre la
cultura popular tradicional y su aplicacion en la
escuela. De tal manera que, tendrian que crearse
cursos obligatorios para los estudiantes de las carreras
de magisterio.

En lo referente al segundo punto, valdria la pena
ampliar la informacion indicando que algunas univer-
sidades latinoamericanas ofrecen cursos sobre folklore
(varias universidades argentinas ofrecen la Licenciatura
en folklore), pero no tenemos conocimiento que
impartan cursos particularizados sobre folklore
aplicado a la educacién. En Guatemala, la Escuela de
Historia, Arqueologia y Antropologia de la Universi-
dad de San Carlos ofrece cursos de Teoria del folklore
y folklore de Guatemala, asimismo, las universidades
privadas también imparten estos cursos.
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En cuanto a los institutos de investigacion hay
que sefialar que el Centro de Estudios Folkloricos de
la Universidad de San Carlos de Guatemala ha ofrecido
en dos oportunidades cursos sobre folklore aplicado
a la educacion, destinados a maestros en servicio
docente de los diversos niveles educativos del pais.
ademds, contempla en sus planes de trabajo anuales,
la realizacion de un curso de esta naturaleza.

El inciso tercero se refiera a la informacion que
el maestro adquiere en libros, revistas, articulos, etc.
Dichos materiales se pueden consultar en las bibliote-
cas de universidades e institutos de investigacion
especializados.

En Guatemala, desafortunadamente la bibliogra-
fia sobre el tema es escasa. Son pocas las obras que se
encuentran a la venta en las librerias del pais. No
obstante, esta limitacion, la biblioteca del Centro de
Estudios Folkloricos cuenta con abundante informa-
cién al respecto. Por otra parte, el drea de folklore
aplicado a la educacion ha preparado algunos materia-
les sobre el tema, los cuales estdn a disposicion de los
maestros que deseen consultarlos.

Es oportuno sefialar que los criterios acerca de
la cultura popular tradicional que el maestro debe
manejar para aplicarla adecuadamente a la educacion,
constituyen un factor de suma importancia para
difundir el patrimonio folklérico de acuerdo con los
requerimientos cientificos que esto exige. De no ser
asi, la educacion sistematizada estara contribuyendo a
deformar la cultura popular tradicional. En este
sentido, consideramos oportuno citar la opinion del
antropblogo ecuatoriano Claudio Malo, quien afirma
al respecto que: ‘“la educacion entendida como un
instrumento para preparar al individuo en una nueva
sociedad, se disefid en funcion de las categorias
urbano-industriales prescindiendo —si es que no
atacando— de los rasgos acumulados y puestos en
practica por el pueblo, sobre todo en los sectores

agrarios” .42

Por todas las razones anteriormente expuestas,
consideramos fundamental la tarea de concientizar a
los maestros para que comprendan y valoren la
cultura popular tradicional. No debe tampoco
descuidarse su capacitacion a cualquier nivel, con el
propdsito de que puedan utilizar adecuadamente el
folklore en la ensefianza.

42 Claudio Malo, op. cit. p. 1

149

En muchos casos, especialmente en las dreas
rurales, los maestros conviven con elementos de la
cultura popular tradicional y la conocen mejor que
aquellos investigadores que llegan esporadicamente a
las comunidades. Es mas, sus alumnos son portadores
de folklore. De manera que dependera del maestro,
de su habilidad y de su preparacion para obtener
informacién de primera mano. Cuando estas situacio-
nes se presenten deberd actuar con criterio selectivo
para determinar qué hechos de la cultura popular
tradicional son aprovechables para la ensefianza. En
cuanto a los hechos, que con fines educativos son
denominados desechables?3 el maestro deberd asumir
una actitud de respeto, ya que estos no son mas que
las resultantes de las condiciones econdmico-sociales
que vive el pueblo y de la historia misma del hecho
folklérico. En cambio el maestro del nivel secundario
si deberd presentar a sus alumnos estos hechos
negativos haciendo las criticas objetivas y las aclara-
ciones que sean necesarias para su mejor comprension.

|V. PANORAMA DE LA CULTURA POPULAR
TRADICIONAL DE GUATEMALA

Siguiendo el criterio de dividir la cultura popular
tradicional en tres rubros, presentaremos a continua-
cidén un panorama general del folklore guatemalteco.

a.  Cultura material o ergolégica

Entre las especies de la cultura material guate-
malteca méds importantes se encuentran las cerdmicas
de las cuales se distinguen dos tipos:

Ceramicas pre-hispanicas

En estos tipos predominan las técnicas pre-
hispanicas de tipo folk (sic). Los principales centros
productores de estos tipos de ceramica son Chinautla
(departamento de Guatemala), San Luis Jilotepeque
(Jalapa) y Santa Apolonia (Chimaltenango).**

43 Los hechos desechables son sinénimos del folklore no aprove-
chable para la escuela, los cuales considera Rogelio Martinez
Furé como parte de la cultura popular tradicional, dentro del
que se contempla a las supersticiones, hébitos de conducta
antisociales, ignorancia, percepciones erréneas de la realidad,
los cuales deberan desaparecer cuando las condiciones sociales
que las generan también desaparezcan. (Cfr. Rogelio Martinez
Furé. “Didlogo imaginario sobre folklore’” en la Gaceta de
Cuba No.121, La Habana, 1974. p. 12).

44 Cfr. Roberto Dyaz Castillo, “Cerdmica popular de Guatemala”
en Xaman, Guatemala: Centro de Produccién de Materiales de
la Universidad de San Carlos de Guatemala, 1971.



Las técnicas predominantes son: modelado a
mamo. con exclusion de la piedra de alfarero; ausencia
2= =smaltes vidriados o pinturas; decoraciones senci-
‘&= %10 0 zoomorfas.

Los instrumentos de trabajo son rudimentarios;
wniizzn la fogata de quema al aire libre. La comer-
=@\ Z=cion es restringida.

Otra caracteristica importante es que se dedican
# === actividad Gnicamente muijeres.45

Ceramicas de raiz europea

£n estos tipos se distinguen la ceramica vidriada
» @ ceramica pintada. Estos tipos de ceramica se
We=izan  principalmente en Antigua Guatemala
Secztepéquez), Jalapa (Jalapa), San Cristobal y San
Wiaue! Totonicapan (Totonicapan).

Las caracteristicas de la ceramica vidriada son:
@m@ieo de torno o piedra de alfarero; utilizacion de
==ma'tes a base de minerales, como éxido de cobre,
&= Serro, de plomo y de estafio y uso de horno
a=rado.

En este tipo de ceramica la actividad esta
smme=ntrada en un taller en el que se establecen
w=acones de produccidn particulares. La comerciali-
Z==on de los objetos es mucho mayor, a nivel nacional
# me=rnacional.

Destaca dentro de la ceramica vidriada, la mayé-
"= o= Antigua Guatemala y de Totonicapan, cuyas
Sacteristicas basicas son: barro cocido con fondo
@@ (en Guatemala grisaceo) que se obtiene de
smmbinar el 6xido de plomo con el 6xido de estafio.

También destacan las ceramicas pintadas de
#svguz Guatemala y de Totonicapan.46

Tejidos indigenas

Otro de los aspectos importantes del folklore
menerizl guatemalteco lo constituyen los tejidos indi-
#mes los cuales son el resultado de la imbricacion de
=ementos y técnicas prehispanicas (telar de ““palitos’”
2= ontura 0 “mecapal’’) y espafiolas o europeas (telar

de pié). Sus origenes deben buscarse dentro de la
llamada “cultura de conquista’ fruto del choque y
permanente contacto de dos culturas antagdnicas: la
indigena prehispanica y la espafiola. Guatemala posee
una gran variedad de trajes diferentes, cuyos matices
y disefios son incomparables.*”

Importantes aspectos de la cultura material
guatemalteca son también los trabajos en madera,
especialmente de Antigua Guatemala (Guatemala),
Totonicapan (Departamento de Totonicapin) y
Nahuala (Departamento de Solol4).*8

La cesteria también constituye un rubro impor-
rante. Se producen diversos tipos de canastos en la
replblica. Los principales sitios son: San Raymundo
y San Juan Sacatepéquez (Guatemala); San José
Poaquil (Chimaltenango); Aguacatan (Huehuetenan-
go); Chiquimula (Chiquimula).

Son conocidos también los trabajos que se
elaboran en papel, especialmente barriletes, pifiatas y
flores. Destacan los de Antigua Guatemala y la ciudad
de Guatemala.

b.  Cultura social

En este rubro se contemplan las fiestas tradicio-
nales que se celebran durante todo el afio en el pais,
dedicadas a los santos patronos de cada comunidad.
Las fiestas religiosas agrupan una serie de manifesta-
ciones culturales, tales como procesiones, rezados,
ferias, etc.

Los mercados constituyen otra actividad impor-
tante de la cultura social. Cabe destacar en este senti-
do, los mercados de Chichicastenango (Quiché); San
Francisco El Alto (Totonicapan) y Chiquimula
(Chiguimula).

Las danzas y bailes también forman parte de este
aspecto de la cultura popular tradicional. Destacan el
Rabinal Achi cuyos origenes son pre-hispanicos
(Baja Verapaz); el baile de Moros y Cristianos (oriente
de la repblica); el baile de la Conquista (occidente y
norte del pais) y el Yancund (Livingston-lzabal).

Entre las instituciones sociales de caracter tradi-

- Ceiso A, Lara F. ““Origen y dispersién del folklore guatemalteco’’
#= La Tradicion Popular No. 29/30. (Guatemala: boletin del
Cemtro de Estudios Folkléricos, Universidad de San Carlos de
Suatemala), 1980. p.4.

- Bid p. 4.

47 Cfr. Ofelia Columba Déleon Meléndez. “Tejidos indigenas del
municipio de San Juan Sacatepéquez”’ en La Tradicién Popular
No.17. (Guatemala: Boletin del Centro de Estudios Folkléricos
Universidad de San Carlos de Guatemala), 1978.

48 Celso A. Lara F. op. cit. p. 5.
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cional deben mencionarse, por su importancia, la
cofradia y las municipalidades indigenas.4®

También forman parte de la cultura social los
pasatiempos y juegos de nifios y adultos, los cuales
son abundantes en toda la replblica, tales eomo
arroz con leche, tuero, tenta, matateroterold, el patio
de mi casa, etc,5°

c.  Cultura espiritual

Aqui se incluye la misica tradicional interpreta-
da en diversos instrumentos como la marimba, arpa y
violin (occidente y norte de Guatemala); pito,
tambor vy cajita (centro y oriente de Guatemala),
tambores  (region afro-guatemalteca) y guitarra
(oriente de Guatemala).

También se contempla aquf la literatura popular
en verso y en prosa; el teatro folklorico dentro del
cual destacan las danzas-dramas, los dasafios y
sainetes.

Otro aspecto valioso de la cultura espiritual lo
constituye el amplio espectro de practicas magicas y
las de medicina tradicional que se ejercitan en todo el
territorio nacional.

Los anteriores fenémenos constituyen solamente
algunos ejemplos de la cultura popular tradicional
guatemalteca. El objetivo de su exposicion ha sido el
de presentar un panorama general del folklore guate-
malteco.

IPIL EN UN

NATALIA CHAICOJ ELABORANDO UN GU
“PALITOS", SAN JUAN SACATEPEQUEZ

TELAR DE
GUATEMALA.

49 Ibid. p. 10

50 Cfr. Ofelia Columba Déleon Meléndez. “El Mundo infantil de las
clases populares” en La Tradicion Popular No. 24. (Guatemala:
boletin del Centro de Estudios Folkléricos, Universidad de San
Carlos de Guatemala), 1979,
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©  EJEMPLO DE COMO UN HECHO DE LA
CULTURA POPULAR TRADICIONAL
PUEDE APLICARSE A LA ENSENANZA

Toda la ensefianza que se imparte de manera
ssm=matica persigue la consecucion de ciertos objeti-
W= =cucacionales, tanto de cardcter general como
=mecficos. La ensefianza del folklore, al igual que
w= oemas aspectos de la cultura, debera también
wwrer cirstalizar determinados objetivos. En el caso
smcular de la ensefianza de las tradiciones populares
mam=mazltecas éstas tienen como objetivos de caracter
ezl los siguientes:

Propiciar el desarrollo de experiencias que
semtan al estudiante:

. Conocer las tradiciones
Susmemala;

populares de

2. Comprender que las tradiciones populares
“wmen parte importante de la cultura nacional, y

3. Coadyuvar a través del conocimiento de
W% wadiciones populares de Guatemala a la configura-
=@ 2 Iz identidad nacional.

Cultura espiritual-mental
_iteratura popular
Concepto de cuento folklérico

Stith Thompson define el cuento folklérico
wme unz obra literaria anénima, tradicional y oral,
= mo se localiza ni en el tiempo ni en | espacio, que
wem= sucesos ficticios y que tiene por lo general
awmc=r estético.>’ Ni el cuentero, ni su auditorio
emsan que las acciones que se relatan hayan ocurri-
= = iz realidad. Su finalidad es entretener, es decir
e parz narrar cuentos se requieren circunstancias
=gmcales.

& continuacion se presenta un cuento popular
mam=maziteco, con el proposito de ejemplificar cdémo
= aesble su aplicaciéon educativa. En primer término
W= =mumeran los objetivos de su ensefianza; luego se
mmmscribe el cuento, como contenido educacional y
e Jtimo se sugieren sus aplicaciones en los diversos
W= y asignaturas escolares.

Objetivos especificos:

Propiciar actividades que permitan al alumno:
1. Contribuir al desarrollo de la imaginacion;
2. Conocer un cuento popular de Guatemala, e

3. Iniciarse en el conocimiento de la literatura
popular guatemalteca.

CUENTO DE PEDRO ORDEMALES

"Estaba Pedro Ordemales pastoreando unos
coches que eran de su patrén. Cerca de la casa habia
una ciénaga. Unos viajeros que por alli pasaron le
gritaron: —Vendes los coches, Pedro?—. Y Pedro
contesté: —si, pero sin colita— Los viajeros, después
de tratar los coches, les quitaron las colitas. Pedro
recibi6 el dinero y ellos se fueron.

Luego se fueron los viajeros, Pedro Ordemales se
quedd con las colitas y las enterrd en la ciénaga,
dejando una parte fuera y sin darse por entendido se
fue con su patron y le dijo: — iSefior, sefior, los
coches se han ido entre la ciénagal— El patrén se
quedo asustado y corrid a ver y cuando miré que
todas las colitas estaban por fuera mandé inmediata-
mente a traer un lazo con su mujer. Esta le di6 el lazo
y salié con direccion a la ciénega. No tardd tanto en
llegar y cuando estuvieron justos amarraron una colita
y Pedro vy el patrén jalaron con dureza, pero Pedro ya
sabfa lo que iba a suceder y procurd no echar tanta
fuerza. El patrén cayé patas arriba y sufrié su golpe y
ya no quiso seguir. Pedro todavia estard gozando del
dinero’’ .52

Sugerencias para su aplicacion
El cuento anterior puede utilizarse como
elemento correlacionador de varias materias y recurso

motivador en los tres ciclos del nivel primario.

Su aplicacion puede llevarse a cabo en las
siguientes asignaturas:

Idioma Espafiol:

En el programa de esta asignatura correspondiente al
tercer ciclo (cuarto y quinto grados), seccién de

© =% Stth Thompson. El cuento folklérico. Caracas. Ediciones
2= = Siblioteca de la Universidad Central de Caracas, 1972. p. 20

52 Celso A, Lara Figueroa. Las increibles hazafias de Pedro Urdema-
les en Guatemala, Guatemala: Centro de Estudios Folkléricos,
coleccion Archivos de Folklore Literario, Vol. 1, 1980. pp. 94-95,
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“lectura vy literatura, hay un contenido que especifica-
mente dice: “Conocimiento de elementos simples del
folklore nacional”. En este caso, el cuento de Pedro
Ordemales puede ser utilizado como fin en si mismo.

Por otra parte, el cuento enunciado permite
llevar a cabo otras actividades tales como ejercicios de
comprension de lectura, de redaccion y composicion
y lectura oral.

Matematicas:

Planteamiento de problemas relativos a la
compra y venta de animales.

Estudios Sociales:

Conocimiento de las relaciones laborales, asi
como de los diversos oficios.

Estudio de la Naturaleza:

En esta asignatura es posible realizar clasifica-
ciones de animales.

Salud y Seguridad':

Con el tema sugerido en el cuento es posible
iniciar a los alumnos en el conocimiento de medidas
higiénicas para conservar la salud, en relacién al
contacto con animales.

Educacion Agropecuaria:

En esta materia el tema motiva para el contenido
relativo a la crianza de ganado porcino.

Artes Plasticas:

En esta asignatura los alumnos pueden utilizar
el cuento como tema para la clase de dibujo.

CONCLUSIONES

La escuela, como principal institucién educativa,
debe tener a su cargo la funcidn de conservar y divul-
gar la cultura popular tradicional. Ello puede lograrse
mediante su adecuada aplicacion educativa, ya que asi
se permite el conocimiento y valoracién de los aspec-
tos positivos del folkiore.

La aplicacion de la cultura popular tradicional
en la ensefianza es de suma importancia si se pretende
que la educacién en los paises latinoamericanos tenga
cardcter nacional y persiga la formacion de una identi-
dad propia.

Para aplicar el folklore en la educacién es indis-
pensable que los agentes educativos posean una
formacion adecuada.

CERAMICA DE SAN LUIS JILOTEPEQUE, JALAPA. TINAJA,
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CERAMICA VIDRIADA, MAYOLICA, TOTONICAPAN.
PLATO.
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TALLER DE CERAMICA PINTADA, ANTIGUA GUATEMA-
LA, SACATEPEQUEZ,



CANASTITO, AGUACATAN, HUEHUETENANGO.

CANASTITOS, CHIQUIMULA.
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COFRADIA DE SANTO DOMINGO, SANTO DOMINGO
XENACOJ, SACATEPEQUEZ.



“PITERO",

ANTIGUA GUATEMALA,

SACATEPEQUEZ.
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FELIPE CRUZ MARROQUIN, CUENTERO Y DECIMISTA,
SANTA RITA, EL PROGRESO, NARRANDO PARA EL
INVESTIGADOR Y UN AUDITORIO iNFANTIL.

25



SO21¥O0IM104 SOIAN.LS3 3a OHLNID T3 N3 oalLyvdni
‘NOIDYINA3 V1 ¥ 0avdITdY 3¥0IXT04 3¥E0S OSHND
11 730 SONWNTY SOT ¥O0d Vavuvdayd YolH0IMT04
NOIDO3AONd ‘s3HOT4 SV 3a 3ITive 730 OAVSN3

T




MERCADO, GUATEMALA.



