Marfa Alejandra Vdsquez en su venta de tejidos en el
mercado de San Juan Sacatepéguez.




Miembros de la marimba Ave Indiana: Eugenio Punay
Camey (tiplero), Antonio Punay Camey (centrista) y
Luciano Punay Camey (bajonista). Aldea Chiquin,
Chuarrancho.
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UNA EXPERIENCIA
ETNOMVIUSICOLOGICA

J. MIANIUEL JUAREZ TOLEDO

FOTOGRAFIAS DEL AUTOR

La etnomusicologia y el Centro de Estudios Folkléricos

La etnomusicologia es la ciencia que estudia las manifestaciones artistico musicales, en especial las de
indole popular, sean éstas orales, instrumentales o mixtas.

El método etnomusicolégico comprende tres etapas. La primera consiste en la recoleccion de
materiales fonograbados y los datos correspondientes, incluyendo los biograficos de los informantes y los
relacionados con la misma musica fonograbada. La segunda consiste en el ordenamiento, fichaje y
transcripcién musical del material colectado para formar un cuerpo coherente que permita realizar labores
de andlisis y comparacion. En la tercera etapa se procede a procesar los resultados obtenidos y someterlos a
andlisis y comprobaciones que tiendan a verificar las hipétesis, o bien a publicar los resultados del estudio
llevado a cabo. En cada una de estas etapas el investigador emplea sucesivamente técnicas y equipo
adecuados al objetivo inmediato, y utiliza simultaneamente los conocimientos de su especialidad.

Tanto en el aspecto técnico de la investigacién como en la publicacién de los conocimientos
.resultantes de la etnomusicologia, esta ciencia se interrelaciona con otras de caricter humanistico: la
antropologia, la historia, la musicologia, la sociologia, la arqueologia, pues su quehacer conduce siempre al -
hallazgo de materiales culturales susceptibles de estudio por parte de especialistas en las ciencias antes
mencionadas.

Las investigaciones etnomusicologicas necesitan obligadamente del complemento que reportan la
organologia y la transcripcién musical. De la primera porque da a conocer todo lo relacionado con los
instrumentos musicales que usan los miembros del grupo investigado, y de la segunda porque proporciona
materiales graficos que requieren de conservacion, los cuales son considerados de gran valor para emprender
trabajos de analisis y comparaciéon musicales.

El Centro de Estudios Folkldricos de la Universidad de San Carlos de Guatemala ofrece en este boletin
una muestra de las labores que hasta la fecha ha realizado en materia de recoleccién de mdsica tradicional.
Parcialmente, esta clase de labor ha sido llevada a cabo por investigadores ocasionales o aficionados del pafs
y el extranjero, desde las primeras décadas de la conquista. Historiadores y cronistas nos legaron
anotaciones relativas al caracter de la mdsica precolombina y colonial, asi como descripciones de los
instrumentos musicales que ,usaron los grupos sociales durante el transcurso de los afios. Varios
instrumentos, melodias y ritmos han resistido el paso del tiempo. Es por ello que en todos los pueblos de
Guatemala se puede encontrar —y con un poco de buena suerte, por casualidad e inesperadamente—
conjuntos musicales organizados amenizando ceremonias, parrandas o desfiles.

Tomando en cuenta la abundante riqueza musical de nuestro pueblo y con plena conciencia del alto
valor cultural que encierra, hemos iniciado los trabajos de investigacién etnomusicoldgica a fin de evitar la
extincién de ese patrimonio cultural y con el propésito de aprovecharlo al maximo en los dmbitos educativo
y estético.
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Coleccion musical de la cintateca del Centro de Estudios Folkloricos

Existen actualmente treinta y cuatro cassettes matrices que contienen mdsica\ cantada con
acompafiamiento de guitarra y masica interpretada en los siguientes instrumentos: tortuga, tun tun,
tambores, quijada de res, sambombia, pandereta, caja, bombo, platos, trompetas, clarinetes, tkombones,
baritonos, tubas, pitos de cafia, chirimfas, marimba sola y acompafiada de otros instrument Estas
interpretaciones incluyen solistas, duos, trios, cuartetos y grupos de cinco Yy mas integrantes.

Muchos de los ejecutantes fonograbados no fueron registrados fotogréaficamente. A eso se debe gue en
este informe sélo se presenten fotografias de conjuntos e intérpretes recientemente entrevistados.

Las grabaciones contienen, ademas de musica, informacién de interés cientifico en el campo de la
etnomusicologia. Hay alli datos biograficos de muchos cultivadores de la masica folklérica y popular,
referencias a la manufactura y caracteristicas de los instrumentos que tocan, testimonios individuales que
dan a conocer el aprecio que los ejecutantes tienen por “su musica”y expresiones del gozo y la satisfaccidn
que les causa. Entonar, interpretar, escuchar y sentir “su musica”, son entonces, formas de trascender
espiritualmente hacia los seres queridos vivos y muertos.

Integrantes del conjunto marimbistico San Pedro
Chuarrancho: Esteban Surdo Tunche (tiplero), Valerio
Surdo Xuya (centrista) y Misrael Surdo Ruch
(bajonista).

Repertorio de sones y marimbas de Chuarrancho

De acuerdo con el plan elaborado para las investigaciones etnomusicoldgicas en el 4rea cakchiquel, se
tomé al municipio de Chuarrancho como punto inicial de contacto para estudiar el tema de los sones
tradicionales y los conjuntos de marimba que los interpretan. Presentamos en seguida la informacién
relacionada con este trabajo. !

Aunque no se ha cubierto del todo el érea geografica correspondiente al nombrado municipio, la
investigacion en referencia ha rendido sus primeros frutos. Es asi como entre otras actividades se
fonograbaron interpretaciones de los siguientes conjuntos y sus respectivos propietarios: Alma no me
desprecie siempre te querré, de Esteban Surdo Tunche; Alma llorona de Chuarrancho, de Maximo Xuya
Hernéndez; San Pedro Chuarrancho, de Valerio Surdo Xuyéy Ave Indiana, de Antonio Punay Camey.

Una de las caracteristicas del hecho folklérico auténtico consiste en que ha sido trasmitido

familiarmente de una generacién a otra, de padres a hijos o de unos a otros miembros de la comunidad




familiar. Ocurre también que, por mera vocacion musical, algunos individuos se convierten en intérpretes de
" musica tradicional. Veamos algunos ejemplos: hay fonograbaciones del conjunto San Pedro Chuarrancho en
las que tocan Valerio Surdo Xuy4, tio de Esteban Surdo Tunche y Misrael Surdo Ruch, hijo de este ultimo.
El conjunto Ave Indiana lo integran los hermanos Antonio, Eugenio y Luciano Punay Camey.

La funcién social de esta musica se manifiesta en tres campos. En primer lugar, en las cofradias, en
donde se interpretan sones dedicados a los Santos Patronos. En segundo término, en las casas de habitacion,
en el templo local o en las procesiones de “rogacién”. Luego, en los responsos, ceremonias de caracter
funebre que se organizan para homenajear a los parientes ya fallecidos. Y, finalmente, en las “tocadas” para
salones de baile durante la Fiesta titular del pueblo. Los sones mas populares son los titulados Zacualpa,
Costa Grande, Paloma y Sip (Humo).

Los musicos gozan de especial estima. Esteban Surdo Tunche y Antonio Punay manifestaron que los
duefios de las fiestas se preocupan por atenderlos con carifio: “..al nomds llegar nos sirven algun fresque... si
porque andams en... ved, en sol... ved. ‘tamos sofocados ya,” ‘tonce al només llegar, bueno, preparen un algo
de fresquito por alli... ya vinieren los tocadores”. (GUA-26.1 L.1 GUA-29.2 L.1).

Uno de los sones més apreciados del repertorio recreativo es el que se titula Paloma. Solicitado
especialmente por las esposas de los cofrades, lo es también por las jovenes que comienzan a imitar al grupo
dirigente. (GUA-25-6 L.2).

La ficha de transcripcion comprende la parte melddica y los esquemas armdnico-ritmicos que
corresponden al centro y al bajo respectivamente. Para comprender mejor las anotaciones respectivas debe
consultarse la tabla de baqueteo que aparece en este mismo boletin.

Datos de fichaje:

Intérprete: Esteban Surdo Tunche

Lugar: Chuarrancho

Fecha: 22 de octubre de 1977

Registro: .GUA-25, fonograma No. 6. Lado 2

Transcripcion musical: No. 7

g

Esteban Surdo Tunche. Tiplero.
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aspecto organolégico: la manufactura de las marimbas que usan los conjuntos investigados, pues tales
instrumentos provienen de la misma rea que tiene su centro en la poblacion de Cuyuta. El siguiente mapa
muestra el 4rea de interaccion que provocé la confluencia musical:

Chuarrancho
Cubulco

Rabinal

San Miguel Chicaj
Salama

Zacualpa

Joyabaj

Xelaju
San Pablo

Chinautla

Costa Grande

Cuyuta

Capital de la Republica
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Tonadas del suroriente de Guatemala

P —

Ciento tres tonadas han sido colectadas en diversas aldeas y poblaciones de los departamentos de
Jalapa, Jutiapa, El Progreso y Santa Rosa. Hasta el momento, segln la informacién proporcionada por los
cantores y cantoras, estas tonadas son “muy antiguas” y de compositores desconocidos. Se cantan a una 0
i dos voces con acompafiamiento de guitarra. Los titulos de las tonadas son muy sugestivos y sus textos
poéticos, con versificacion consonante, se refieren a varios temas.
La Criollita es una de las tonadas que se ha escogido para realizar un estudio etnomusicoldgico. Fue
fichada y estan transcritos su texto y su musica.
Veamos primero el texto y después la partitura de esta tonada:

P —
ettt

. LA CRIOLLITA

Soy una triste criollita
chiquitita y tan fiel
tiene un geniecito ‘ ‘
tan dulcecito como la miel
tu tienes un geniecito

tan dulcecito como la miel.

Vengo de parses extrafios i
1 muy contento vengo de alla
i buscando a dofia famosa
|a tierra hermosa de mi mama
buscando a dofia famosa
|a tierra hermosa de mi mama. 18

Yo le dije a mi hermanita i
que me cuide a mi mama
porque yo voy de pasada : “
a donde todo se olvidard
porque yo voy de pasada %
a donde todo se olvidara.

!

Ya me voy para el otromundo ) x
; a donde todo se olvidard :
i pero llevo en la memoria i
i apartar la gloria de mi mama "
pero llevo en la memoria i
apartar la gloria de mi mam@. I

v .
- Datos de fichaje:
Intérprete: Pedro Antonio Aguilar y Aguilar
i Lugar: Aldea El Naranjo, Santa Cruz Naranjo, departamento de Santa Rosa
‘ Fecha: 6 de enero de 1977
Registro: GUA-16, fonograma No. 1. Lado 2

Transcripcion musical:  No. 5

i -
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comunes al resto de las tonadas recogidas. Hay muchas compuestas con estructura de compas binario y
otras en compés ternario. Las melodias se extienden sobre escalas y tonalidades definidas y sus tesituras no
exceden el ambito de la décima. Los acompafiamientos se desenvuelven dentro de marcos armonicos
primarios: acordes de ténica, dominante y subdominante, que responden a los giros cadenciales y ritmicos
exigidos por la interpretacién de las melodias. Las ciento tres tonadas que se ficharon fueron interpretadas
en modo mayor.

Conclusion

Con este resumen ejemplificado de las principales tareas del etnomusicélogo y el ambito de su oficio,
esperamos haber cumplido con algunos de los fines de La Tradicién Popular: exponer en qué consiste la
etnomusicologia y mostrar qué se ha hecho en este campo dentro del Centro de Estudios Folkl6ricos.

El lector hallara aqui parte del trabajo realizado por nuestro instituto. Pefo, es obvio decirlo, ain
queda pendiente la gran tarea futura: estudiar sistematicamente la musica tradicional, analizarla e
interpretarla. Es urgente colectar la musica popular guatemalteca para preservarla de los efectos de la
aculturacién que estan haciendo desaparecer sus caracteristicas ritmicas y melodicas.

En Guatemala hay musica interpretada por cantores, piteros, chirimilleros, tamboreros, conjuntos de

violin y arpa, de marimba y de banda que diacrénicamente, en el decurso del tiempo, han amenizado y -

amenizan reuniones de diferente tipo en el rancho, en la casa de cofradia, en el atrio del templo, en la
procesién, en el corredor municipal, en el parque local, en el campo deportivo, en el paseo publico, en el
salon de baile popular, en el desfile civico o en el salén de recepciones. Musica, anotamos, con la cual el
guatemalteco se recrea y hasta establece comunicacion con el espiritu de sus antepasados.

Para terminar, es oportuno decir que el estudio de los dos temas someramente expuestos ahora, no
colma la ambicién que anima a nuestros propdsitos académicos. Debemos estudiar la masica de todo el pafs
y para ello pedimos —exigimos— el apoyo moral y econdmico que permita dar cima a este empefio.

2

Valerio Surdo Xuya. Centrista, propietario de la Misrael Surdo Ruch. Bajonista, de 16 afios de edad.

marimba San Pedro Chuarrancho.

La Criollita puede tomarse como un modelo que tiene caracteristicas fenomenol6gico-musicales




Cuarto de repaso del conjunto marimbistico Ave
Indiana, de Antonio Punay Camey. Aldea Chiquin,
Chuarrancho.

Cargando la marimba Ave Indiana.




Eugenio Punay Camey, Antonio Punay
Luciano Punay Camey.

Integrantes del conjunto Alma Llorona de Chuarrancho
Maximo Xuyd Hernandez (tiplero), Arturo Alvarado
(centrista) y Francisco Xuyé Hernandez (bajonista).
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